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JOSE COMAS SOLA

(1868-1937) »

— Por Julio Samso

Catedratico de Arabe de la Universi-
dad de Barcelona, especializado en
Astronomia medieval. Es académico de
numero de la Académie Internationale
d’Histoire de Sciences (Paris) y de la
Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona. Miembro del Comité Ejecu-
tivo de la International Union of His-
tory and Philosophy of Science.

. J/

Hace ya cincuenta afios que muri0 don José Comas Sola.
Habiendo enfermado el 17 de noviembre de 1937, muri6 pocos
dias mis tarde: el 2 de diciembre del mismo afio. Fue enterrado
en olor de multitud: presidi6 el sepelio Luis Companys, Presidente
de la Generalidad de Catalufia, y asisti6 al mismo un subsecretario
de la Presidencia del Gobierno, en nombre del Dr. Negrin, asi
como Federica Montseny, que representaba al Comité Nacional
de la C.N.T. Comparecieron asimismo el comité regional en peso,
numerosas entidades, sociedades y ateneos populares, asi como
diputados en Cortes y en el Parlamento de Catalufia. Comas
Sol4, evidentemente, era miembro de la C.N.T., al igual que tan-

(1) El mejor y mas reciente estudio de la personalidad y la obra de este astrénomo ha
sido escrito por Antoni Roca, J. Comas Sold, astrénomo de posicién. La irrupcion de Ia
ciencia en la vida piiblica catalana, en «Mundo Cientifico», vol. 6, n? 56 (marzo 1986),
290-303. El presente ensayo slo pretende complementarlo en ciertos aspectos.

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto
de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia,
Europa, la Literatura y la Cultura en las Autonomias. El tema desarrollado actualmente es
«Ciencia moderna: pioneros espafioles».

En ndmeros anteriores se han publicado los Ensayos dedicados a Severo Ochoa, por
David Vizquez Martinez; a Blas Cabrera Felipe (1878-1945), por su hijo, el profesor
Nicolds Cabrera; a Julio Rey Pastor, matemdtico, por Sixto Rios Garcia, catedritico
de la Universidad Complutense; a Leonardo Torres Quevedo, por José Garcia Santes-
mases, catedritico de Fisica Industrial y académico de niimero de la Real Academia
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tos otros intelectuales en tiempos de la guerra civil, pero también
estd claro que no todos fueron despedidos con tanta pompa.
Tampoco todos ellos fueron objeto de un folleto de la C.N.T. en
el que, ademas de un retérico adids, aparecian las primeras valo-
raciones objetivas y serias de su trabajo cientifico: dos trabajos de
sus colaboradores Joaquin Febrer y Alberto Carsi, que constitu-
yen un punto de partida obligado para cualquiera que pretenda
introducirse, aunque solo sea superficialmente, en la vida y obra
de este hombre de ciencia.

Comas Sold muri6 de forma popular, ya que habia vivido
exactamente de la misma manera. Después me ocuparé de sus
investigaciones. Permitaseme ahora recordar que era bien cono-
cido en Barcelona por sus muchos articulos en La Vanguardia,
publicacion en la que empezé a colaborar en 1893. Reunid, en
1907, los articulos periodisticos que consideré6 de mayor interés
en un volumen titulado Astronomia y ciencia general, en €l que,
ademds de divulgar acerca de las materias que constituyeron su
especialidad propiamente dicha (Astronomia y Sismologia), le
vemos interesarse por la Historia de la Ciencia en el siglo XIX
(no en vano la Astronomia es una disciplina, en buena parte, his-
torica) y lamentarse —en un tono determinado por la crisis del
98, de lo que él mismo es perfectamente consciente— de la de-
cadencia cientifica de Espafia, que compara con el incipiente desa-
rrollo que se estd produciendo en el Japon. Si los males de Es-
pafia son, tal como él mismo sefiala, «quijotismo y pereza», no
hay duda de que se trata de dos «defectos» (no nos aclara qué
entiende por «quijotismo») de los que el propio Comas Sold no
puede, en modo alguno, sentirse culpable. A lo largo de su vida

de Ciencias; a Jorge Juan y Santacilia, por Juan Vemnet Ginés, catedritico de drabe de

la Universidad Central de Barcelona; a Cajal y Ia estructura del sistema nervioso, por

José Maria Lopez Pifiero, catedrético de Historia de la Medicina de la Universidad de
Valencia; a Gaspar Casal (1680-1759), por Pedro Lain Entralgo, director de la Academia
Espafiola y catedratico jubilado de Historia de la Medicina de la Universidad Complu-
tense; a Don Lucas Mallada, pionero de la Geologia Espafiola, por Eduardo Alastrué y
Castillo, catedritico jubilado de la Facultad de Ciencias Geologicas de la Universidad
Complutense; a Andrés Manuel del Rio, quimico y gedlogo, por Eugenio Portela Marco,
profesor de la Universidad de Valencia; a Isidoro de Antillon (1778-1814), por Horacio
Capel Séiez, catedrético de Geografia Humana de la Universidad de Barcelona; a La per-
sonalidad cientifica de Tomds Vicente Tosca (1651-1723), por Victor Navarro Brotons,
profesor titular de Historia de la Ciencia de la Universidad de Valencia; a Pascual Madoz,
por Miguel Artola Gallego, catedritico de Historia Contemporanea de Espafia de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid; a José Celestino Mutis (1732-1808), por Thomas F. Glick,
catedritico de Historia y Geografia de la Universidad de Boston; a Agustin de Betancourt
(1758-1824), por Antonio Rumeu de Armas, director de la Real Academia de la Historia;
a Lanz, el sabio romdntico, por José A. Garcia-Diego, ingeniero ¢ historiador; a Mijguel
Cataldn, por Diego Cataldn, director del Instituto Universitario Interfacultativo «Seminario
Menéndez Pidal», de la Universidad Complutense; a A. J. Cavanilles, naturalista de Ia
Dustracion (1745-1804), por Viceng M. Rossello, catedritico de Geografia Fisica de la
Universidad de Valencia; y a Ignacio Bolivar y Urrutia, por Rafael Alvarado Ballester,
catedrético de Zoologia de la Universidad Complutense.




desarrolla una actividad trepidante, y uno de los primeros aspectos
de esta actividad es, precisamente, la divulgacion cientifica, que
desarrolla no sélo en articulos de prensa, sino también en volu-
menes dirigidos al gran publico (Astronomia, El Cielo, El cometa
Halley, etc.), en conferencias que pronuncia en ateneos y centros
populares con mds o menos éxito (Alberto Carsi menciona una
conferencia en la que él era el Gnico puablico, lo que le dio oca- |
sibn de conocer al maestro), en la muititud de ocasiones en las
que abre el Observatorio Fabra al gran puablico de Barcelona,
sobre todo con ocasion de la «Fiesta del Sol», que se celebra
cada afio coincidiendo con el solsticio de verano, o con motivo
de un eclipse que va comentando a través de los micréfonos de
Radio Barcelona instalados en el Fabra; una actividad similar la
realiza en la «Sociedad Astronémica de Espafia y América», que
funda en 1911 y de la que es presidente hasta su muerte, con la
que ofrece un marco a los astronomos aficionados para que pue-
dan adquirir una formacién cientifica y desarrollar adecuadamente
su aficion. Comas Sold se siente responsable en su calidad de
cientifico, razén por la cual cree que su deber es educar e infor-
mar: si, como veremos, se hace cargo interinamente de la direc-
cion de las secciones meteorologica y sismica del Observatorio
Fabra entre 1904 y 1912, considera un deber el enviar un
informe semanal de los movimientos sismicos registrados a toda la
prensa barcelonesa. Ahora bien, toma buena nota del uso que los
periddicos hacen de sus partes sismicos, y cuando el 22 de no-
viembre de 1912 tiene lugar en Barcelona un temblor de tierra
de una cierta importancia que constituye noticia para la prensa,
selecciona los periddicos a los que envia la correspondiente nota;
excluye, por ejemplo, a Las Noticias, lo que motiva una protesta
oficial de su director. El tono de la respuesta de Comas Sold
aclara bastantes cosas sobre su carcter: «Las observaciones sismo-
l6gicas del observatorio Fabra se deben exclusivamente a mi ini-
ciativa (...) me he reservado el derecho, sin compromiso de nin-
guna clase con nadie, de hacer repartir a los diarios que crea mas
convenientes las observaciones de terremotos que, a mi entender,
valgan la pena de ser comunicados inmediatamente al puablico; y
de este trabajo, siempre precipitado y generalmente nocturno, sélo
he hecho participes a aquellos diarios que, por sus precedentes,
han dado muestras de mds afecto, publicando las notas con toda
seguridad, oportunamente, de una manera completa o en sitio
bien visible» (2).

(2) La correspondencia relativa a este asunto se conserva dentro del expediente personal
de Comas Sold en la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona.




La necesidad que Comas Sold tiene de comunicarse con el
gran publico resulta ficil de entender en un hombre que, salvo
por un breve periodo de tiempo, no fue nunca profesor universi-
tario. Por otra parte, nuestro astronomo dispuso, como veremos,
de un segundo foro privilegiado en €l que exponer sus ideas: la
Academia de Ciencias de Barcelona. El hecho de que Comas
Sold se sienta responsable como cientifico le lleva a investigar
muy seriamente ciertos temas de cardcter esotérico: ya en 1898 se
interesa por la telepatia y desde finales de siglo hasta 1908 estu-
dia seriamente el espiritismo, llegando a escribir un curioso volu-
men (El espiritismo ante la ciencia), que ha sido reeditado en
1986. La proyeccion ciudadana de Comas Sold llega, por otra
parte, a extremos anecddticos: la Avenida del Marqués del Duero,
en Barcelona, ha recibido siempre el nombre popular de «El
Paralelo». No basta con saber que su trazado coincide exacta-
mente con el paralelo 41° 22° 30” N., sino que conviene recordar
que el origen de esta denominacién remonta al matrimonio de
una sirvienta de nuestro astronomo: Comas Sold, su padrino de
boda, le regal6 la cantidad de quinientas pesetas, con las que la
muchacha pudo pagar el traspaso de una taberna, con la condi-
cion de que el establecimiento llevara, en lo sucesivo, el nombre
de «El Paralelo».

Son, sin duda, los ecos que el nombre de Comas Sold des-
pierta en la calle (mis que su indudable prestigio nacional e
internacional como astronomo observador) la causa de las cir-
cunstancias, muy especiales, de su entierro. Recordemos, por otra
parte, que desde una etapa muy temprana, tras el comienzo de la
guerra civil, la Generalidad ha nombrado a Comas Sola director
de su «Servei d’Astronomia» y le ha encargado, asimismo, de las
instalaciones climatol6gicas y meteoroldgicas del Laboratorio Con-
federal de Experimentaciones de Masnou.

Pero ya es hora de que hagamos marcha atris y digamos algo
de su obra cientifica propiamente dicha. Empecemos por recordar
que procede de una familia acomodada (su padre era un comer-
ciante y banquero de ideas progresistas) y que no parece haber
tenido —salvo, quizds, al final de su vida— preocupaciones eco-
némicas: su fortuna personal le permitié dedicarse por entero a la
investigacién y al estudio. Su vocacién astronémica parece haber
sido muy prematura, y en 1889 se licencié en Ciencias Fisico-
Matematicas en la Universidad de Barcelona. Muy pronto obtuvo
un anteojo Bardou de 108 mm., con el que hizo sus primeras
observaciones; pero, desde el punto de vista del instrumental, su
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situacién mejoré notablemente al poder trabajar en el «Observa-
tori Catali», situado en San Feliii de Guixols, cuyo propietario
era don Rafael Patxot. Alli, entre 1895 y 1897, aproximada-
mente, dispuso de un magnifico ecuatorial Mailhat con doble
objetivo (6ptico y fotogrifico) de 22 cm., situado en una cipula
de 5,3 m. de didmetro. Este instrumento seria regalado por Pat-
xot, en 1911 a la Sociedad Astrondmica de Barcelona y, tras
siete afios de vanos intentos para conseguir ayuda del Ayunta-
miento para montar un pequefio observatorio, accesible al
piblico, en el Parque de la Ciudadela, acabé siendo instalado en
la Universidad de Barcelona, donde aiin sigue hoy.

Hacia 1899, Comas Sol4 inicia la instalaciéon de un observato-
rio particular en su propia residencia, a la que denomina Villa
Urania. Alli contard con una cipula de madera y un ecuatorial
Grubb de 16 cm. de apertura, provisto de cimara fotogrifica con
objetivo también de 16 cm. Hemos visto, pues, los instrumentos
de tamafio mediano con los que contard nuestro astronomo para
iniciar una labor de observacién muy seria, de la que hablaré mds
adelante. La sitvacion cambiard radicalmente en 1904, gracias a
la creacién del Observatorio Fabra. Pero ésta es una larga historia
que conviene considerar con un cierto detalle.

En su época de estudiante en la Universidad de Barcelona,
Comas Sold entra en contacto con otro astronomo en ciernes, dos
afios mds joven, llamado Eduard Fontseré. Ambos tienen en
comin su interés por la astronomia, pero la situacién econémica
de Comas Sold resulta, indudablemente, mucho més privilegiada;
Fontseré seguird, por ello, una carrera académica mucho mds
convencional y dura que la de Comas. Su formacién como astrd-
nomo practico la adquiere en el observatorio particular de Ricart
y Giralt, dedicado a establecer la hora astrondémica, con el fin de
comprobar los cronémetros de los barcos que llegan al puerto de
Barcelona. Desde 1891, no obstante, seri la Real Academia de
Ciencias y Artes de Barcelona el organismo que se hard cargo del
servicio horario oficial de la ciudad de Barcelona y Fontseré
colaborari en él desde los primeros momentos.

En 1893 termina la construccion del pequefio observatorio
situado en el edificio de la Academia y Fontseré realizard dia-
riamente las observaciones necesarias para la determinacion de la
hora oficial; proseguird esta labor ininterrumpidamente hasta
1961. Al mismo tiempo, la Sociedad Espafiola Protectora de las
Ciencias le encargard un curso de Astronomia que Fontseré profe-
sard entre 1894 y 1911 en los locales de la Academia. Uno de
sus alumnos serd Comas Sold. Es precisamente en este ambiente y
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en torno a la figura de Fontseré donde surgird la idea de la crea-
cién del Observatorio Fabra en la cumbre del Tibidabo. De
acuerdo con un documento mecanografiado anénimo, cuyo autor
parece ser el propio Fontseré, una fotocopia del cual se conserva
en la Academia y que ha sido ampliamente utilizado por Josep
Iglésies en su biografia de este ultimo, fue en la tertulia del relo-
jero Adolfo Juillard, a la que asistian Angel del Romero (presi-
dente de la Academia), Eduardo Chaquert (director del Museo de
la Academia) y el propio Fontseré, ademdas de alguna otra perso-
nalidad, aunque no Comas Sol4, donde surgi6 la idea de la crea-
cion de un observatorio astronémico aprovechando la existencia
de una pequefia partida, comprendida entre 60.000 y 80.000
pesetas, que la Diputacion Provincial de Barcelona incluia desde
1894 en su presupuesto con vistas a construir un «observatorio
meteorologico y refugio en la cumbre del Tibidabo». El proyecto
fue madurando en 1894, gracias al trabajo del propio Fontseré y
del arquitecto y académico Doménech Estapd, y el 10 de mayo
de 1895 se publica un amplio articulo informativo en La
Vanguardia, en el cual, atribuyendo siempre la idea a los dos
personajes que acabo de citar, se dice que el observatorio
dispondrd de un circulo meridiano y uno ecuatorial, ademds de
una torre meteoroldgica y un pabellon magnético. Fontseré y
Domeénech logran que la Academia se identifique con el proyecto
y éste es presentado oficialmente en la sesion del 19 de enero de
1895.

Durante este periodo, Comas Soldé no parece haber participado
en modo alguno en la gestacion del proyecto, pero estd al
corriente del mismo gracias a sus relaciones con Fontseré, que en
estos momentos parecen ser excelentes. Imagino que la tentacién
de poder llegar a controlar un observatorio con medios materiales
muy superiores a los que disponia hasta el momento debi6 de ser
muy intensa para Comas Sola. La crisis se plantea en 1900 al
publicarse una vacante de académico de numero de la Comision
de Astronomia y Geodesia. De acuerdo con los estatutos de la
Academia, el proceso electoral se plantea en cuatro fases: 1.2, los
académicos presentan candidaturas; 2.°, la comision competente
elabora una lista, por orden de méritos, de las candidaturas
presentadas; 3.% en vista de la lista anterior, la seccién selecciona,
como maximo, una terna; 4°, todos los académicos de nimero
votan entre los candidatos que han sobrevivido al filtro anterior.
No sabemos exactamente qué sucedi6 a lo largo de este proceso.
Iglésies, en su libro sobre Fontseré, vierte acusaciones muy duras
en contra de Comas Sol4, pero no queda clara la documentacion
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en la que se apoya. Parece claro que Fontseré era el candidato
nato, dadas sus relaciones anteriores con la Academia, pero no
deja de ser curioso el hecho de que el dnico miembro de la
Comision Permanente de Astronomia y Geodesia y encargado,
por tanto, de ordemar por méritos a los candidatos sea
precisamente Doménech Estapd, a cuyas relaciones con Fontseré
ya he aludido. En oficio al presidente de fecha 25 de abril de
1900 los tres candidatos presentados son ordenados de la
siguiente manera: Eduard Fontseré, Jos¢ Comas Solda e Ignacio
Tarazona. Pese a ello, serd Comas Sold el elegido el 30 de junio
de 1900 y tomard posesiéon el 23 de noviembre del mismo afio
con un discurso titulado Distribucion de los astros en el espacio.

A partir de este momento Comas Sold ocupari el lugar de
Fontseré en todo lo relativo al proyecto del Fabra, que recibira
su empujon definitivo en 1901 gracias a una donacién de
250.000 pesetas del Marqués de Alella. La Diputacién, por su
parte, acuerda aportar la cantidad necesaria para la adquisicion de
un circulo meridiano. Los planos estdn hechos gracias, como
hemos visto, al trabajo de Doménech Estapid. Solo habrd que
realizar una pequefia adaptacion al tener que cambiar, en 1902,
la ubicacién definitiva del observatorio; los PP. Salesianos consi-
guen hacerse con el solar inicialmente previsto, en la cumbre del
Tibidabo, en el que proyectan la construccion de lo que, hoy, es
el Templo Expiatorio. Por ello, el Observatorio Fabra se encuen-
tra en una ladera del Tibidabo, en un lugar pr6ximo a la cumbre.

Comas Sold estd, indudablemente, ilusionado con la cons-
trucciéon del observatorio. En una conferencia pronunciada en la
Academia el 18 de abril de 1902 habla de la préxima termina-
cion de las obras y anuncia que se ha hecho cargo de la direc-
cién cientifica del mismo. En un articulo publicado en La Van-
guardia el 11 de marzo de 1904 informa de que casi ha
terminado el montaje del ecuatorial Mailhat de 38 cm. de
didmetro, provisto de dos objetivos (6ptico y fotogréfico), el cual,
segin Comas Sold, es el mejor de su clase dentro de los
existentes en Espafia. En este afio el Observatorio Fabra serd
inaugurado oficialmente por el Rey Alfonso XIII y se producird
el nombramiento de Comas Sold como director del mismo. No
obstante, la Academia parece tener ciertas reservas o, tal vez,
remordimientos por lo que ha sucedido en el enfrentamiento entre
Comas Sold y Fontseré, y en la Junta General Ordinaria de 29
de marzo de 1904 acuerda nombrar a Comas director de la sec-
cién astrondmica del observatorio de forma definitiva, pero su
nombramiento como director de la seccion meteoroldgica solo
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tiene cardcter interino. En cualquier caso, Comas Sold ya tiene su
observatorio: el 30 de septiembre de 1904 anuncia, en La Van-
guardia, que ha utilizado el ecuatorial en observaciones del primer
satélite de Japiter, y el 13 de noviembre de 1906 describe con
detalle, en el mismo periddico, el instrumental de que dispone
(ademds del ecuatorial Mailhat, un gran circulo meridiano con ob-
jetivo de 20 cm., que permite apreciar fracciones de segundo de
arco, y un péndulo sideral de Dent, con el que puede establecerse
la hora con un error maximo de cinco segundos por afio). Con este
material se han llevado a cabo mis de 200 noches de observa-
ciones de Marte, Japiter y Saturno, unas 150 observaciones de
protuberancias solares, numerosas medidas micrométricas de estre-
llas dobles, asi como fotografias estelares. Se lamenta, no obstante,
de no contar ni tan s6lo con un auxiliar. Pronto contard, sin
embargo, con un ayudante mal retribuido y con un conserje. Con
el tiempo se perfila el personal que va a colaborar fielmente con
Comas Sola en el Fabra, y entre los que destacan Isidro Polit (que
le sucederd, de hecho, a su muerte como director de la seccion
astronémica del observatorio, aunque no sea nombrado oficial-
mente por la Academia hasta el 22 de enero de 1941) y Joaquin
Febrer. De hecho, €l problema fundamental con el que va a topar
continuamente Comas Sola hasta su muerte es de indole econé-
mica: en su informe a la Academia sobre las actividades del
curso 1918-19 habla de «la penuria ya cronica de este Observato-
rio». Con motivo de la sesidn puablica extraordinaria de la Aca-
demia del 20 de enero de 1904, a la que asiste el ministro de
Instruccién Piblica, el presidente (Doménech Estapd) se lamenta
de las dificultades financieras con las que se trabaja en el Fabra. El
ministro se da por enterado y promete que en el proximo presu-
puesto se consignard una partida para el observatorio, pero no es
probable que la promesa se respetara, dadas las continuas quejas
que se advierten al hojear el expediente personal de nuestro
astronomo en la Academia. Se trata de un ejercicio deprimente.
El 16 de junio de 1916, Comas Solad pide al presidente 35 duros
para comprar una cama, un colchén y unas sibanas, con el fin
de que uno o dos estudiantes puedan pasar la noche en el obser-
vatorio, y solicita que se hagan obras para que la habitacién en la
que duermen esté bien cerrada para hacer frente al frio del
invierno. Pide también 150 pesetas para adquirir una ampliadora
fotografica. El 20 de diciembre de 1926, Comas acaba de descu-
brir un cometa periédico, pero no puede calcular su Orbita exacta
porque necesita una mdquina de calcular y las tablas trigonomé-
tricas de Andoyer en tres volimenes. Con motivo de la Exposi-
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ciéon Universal de Barcelona de 1929, Comas Sol4d organiza una
exposicion de fotografias astron6micas realizadas en el Fabra,
pero se las ve y se las desea para encontrar fondos que le permi-
tan hacer frente a los gastos de traslado y de instalacién de los
materiales. La situaciébn se agravari, evidentemente, en 1936
cuando el Teatro Poliorama, propiedad de la Academia, sea
incautado y se reduzcan los alquileres de los locales comerciales
situados en la planta del mismo edificio en virtud de las disposi-
ciones de urgencia dictadas por la Generalidad. El 6 de octubre
de 1936, el presidente de la Academia oficia a Comas Sold
pidiéndole que se reduzcan al minimo los gastos del observatorio.
Los ejemplos de esta indole pueden multiplicarse y son un claro
reflejo de la insuficiencia de los presupuestos del Fabra.

Pero el trabajo se lleva a cabo a pesar de todo. Y no so6lo en
el campo de la observacién astrondémica. Gracias al Fabra, Comas
Sold se introduce en otro terreno totalmente distinto: el de la sis-
mologia. Si bien es preciso reconocer que la concepciéon de un
observatorio astronémico y meteorologico se debe a Fontseré,
parece también claro que Comas Sold es quien decide el estable-
cimiento de una estacion sismoldgica. En un articulo de La Van-
guardia del 28 de mayo de 1902 ya sefiala que la construccion
del Fabra ofrece una magnifica oportunidad de crear una estacion
de esta indole con un minimo coste, y €l 13 de diciembre del
mismo afio informa que la Academia ha aceptado su proyecto.
En efecto, se montan un sismoscopio Agamennone y tres sismogra-
fos registradores. Comas Sold se toma esta nueva tarea muy a
pecho: con motivo de la erupcion del Vesubio de 1906, emprende
un viaje a Italia para observar el fenémeno y, a su regreso, pre-
senta un informe a la Academia el 25 de junio de este mismo
afio, mostrando una coleccién de fotografias estereoscOpicas en las
que aparecen los estragos de la erupcién. Regalard al Museo de la
Academia una coleccién de lavas, cenizas, lapilli y concreciones
salinas lanzadas por el volcin. Del mismo modo, en 1909, estu-
diara el area plistosista del terremoto de Provenza, y en 1910 la
region volcdnica de la Auvernia. En 1907 asiste al Congreso Sis-
molodgico de La Haya y, a partir de este afio, se realizan observa-
ciones sistemdticas en el Fabra que dan lugar a la publicacién de
una estadistica anual: al cabo de siete afios podrd trazar el primer
mapa sismico de Catalufia. Por otra parte, en 1909 idea un
método nuevo y extraordinariamente simple para calcular la pro-
fundidad del hipocentro de un seismo; el procedimiento sélo
requiere observar un sismograma: se basa en un cilculo iterativo
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y resulta valido si la distancia del observador al epicentro no es
mayor de 100 kilometros.

Esta labor se enfrenta, no obstante, a una seria crisis a partir
del momento en que Fontseré, en 1909, ingresa en la Academia
de Ciencias. Las relaciones estdn, irremediablemente, deterioradas
entre ambos cientificos y Fontseré vuelve a acusar a Comas Sola
de jugar sucio para impedir su eleccion como académico. El tema
de los origenes del Observatorio vuelve a saltar a la palestra en
1910, y en 1912 Fontseré presenta a la Academia una propuesta
de reforma del reglamento del Observatorio Fabra, que da lugar
a una réplica muy viva por parte de Comas Sold. La Academia,
entonces, resuelve confirmar a Comas Sold como director de la
seccion astronomica del Observatorio y nombrar a Fontseré direc-
tor de la seccion meteorologica. El problema mads grave, desde el
punto de vista de nuestro personaje, radica en que la Academia,
dentro de la mas pura tradicion aristotélica, decide englobar la
sismologia dentro de la seccién meteorologica. Fontseré toma
posesion de su cargo el 19 de enero de 1913 y empieza a presen-
tar escritos a la Academia, en los que propone mejoras a estable-
cer en su seccion y se lamenta del estado en el que ha encon-
trado el instrumental meteoroldgico y sismico del Fabra. Comas
Sola se siente herido en lo mas vivo y en su largo escrito de des-
cargo (catorce cuartillas) del 28 de junio de 1913 acusa, muy
injustamente, a Fontseré de ser incompetente como sismoélogo. No
creo que a Comas Sola le importara gran- cosa el haber perdido el
control de la seccién meteoroldgica propiamente dicha, pero,
desde luego, no estd dispuesto a interrumpir sus trabajos sismolo-
gicos: compra por su cuenta un doble péndulo de Mainka, que
acabara regalando a la «Sociedad Astronomica de Espafia y
América», y sigue trabajando en el tema. Segin su ayudante, el
gedlogo Alberto Carsi, se dedicé hacia 1917 a provocar terremo-
tos artificiales mediante explosiones de dinamita que eran regis-
tradas por los sismografos del Fabra.

Pero ya es hora de que pase a ocuparme de la labor de
Comas Sold como astronomo. En este terreno fue, ante todo, un
incansable observador en cualquiera de los observatorios de que
dispuso y se ocupd tanto de los planetas, como del sol, estrellas y
cometas. Observa Marte desde 1890, y en 1894 sintetiza los
estudios realizados, hasta aquel momento, sobre este planeta en
un mapa que regala a la Academia de Ciencias. Comunica los
resultados de sus observaciones a Camille Flammarion, quien las
recoge en sus publicaciones, proporcionando asi a Comas Sold
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una proyeccion internacional desde esta época tan temprana de su
vida cientifica. En 1894 Marte estd en excelentes condiciones de
observacion dada su proximidad a la Tierra y Comas Sold se
dedica a observar sus famosos «canales», postulados por Schiapa-
relli y Lowell, en los que nuestro astrbnomo parece todavia creer.
Pero ya en 1901 publicara en los Comptes-Rendus de la Aca-
demia de Ciencias de Paris su rechazo total de la teoria «cana-
lista». Insiste en el tema en 1903 y, mds tarde, en 1909. «Son
visiones falsas, subjetivas, creadas por la imaginacion de los
observadores o por ilusiones Opticas». Sus ideas son confirma-
das en 1903 en un articulo de los astronomos ingleses Evans y
Maunder, los cuales realizaron una curiosa experiencia: colocaron
ante escolares de pocos afios, ignorantes de la topografia mar-
ciana, croquis de Marte en los que los canales habian sido susti-
tuidos por lineas sinuosas irregulares o manchas aisladas. Los
escolares, situados a gran distancia de tales croquis, sustituyeron
en sus dibujos las lineas irregulares y manchas por lineas regula-
res, rectas y uniformes. Todo ello coincide perfectamente con lo
que Comas Sold habia anunciado en 1901: la imperfeccion de la
vision geometriza los aspectos.

Comas Sola también se dedica a observar a Jupiter desde
1890. Ya en el afio 1893 realiza observaciones de la «mancha
roja» del hemisferio austral y establece que ésta no es fija, sino
que en el periodo comprendido entre 1878 y 1893 se ha despla-
zado unos 100° en longitud jovicéntrica, razén por la que no
puede considerarse como un punto de referencia absoluto para
establecer el periodo de rotacion del planeta. Esta labor continia
en 1897, y en junio de 1902 descubre un grupo de manchas gri-
ses en la misma zona que pasan por debajo de la llamada man-
cha roja; de ello deduce que la mancha roja es una nube o placa
atmosférica joviana. Comas Sold establecera con precision los
periodos de rotacion de ambas manchas, y desde 1904 se dedica
también a observar el primer satélite de Japiter: en 1907 sefiala
que este satélite estd aplastado en una proporcién de un cuarto,
lo que confirma las observaciones de Holden y Douglas, del
Observatorio Lick en los Estados Unidos, seglin los cuales el
disco de este satélite tendria forma alargada. Asimismo, en 1906
aporta novedades importantes en lo relativo al tercer satélite de
Japiter al descubrir, en la noche del 23 de noviembre, un bri-
llante casquete polar boreal.

Para terminar con las observaciones planetarias de Comas
Sold, debo sefialar que también observd de forma continua
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Saturno desde 1890 hasta 1937. Los resultados mas trascendentes
los obtuvo en 1903, ya que, a fines de julio de este afio, recibi6
un telegrama de la Centralstelle de Kiel en la que se le comuni-
caba que Barnard, del Observatorio Lick, acababa de observar
una mancha blanca brillante en la zona templada boreal. Nuestro
astrébnomo pudo observarla repetidamente y, gracias a ella, deter-
minar un periodo de rotaciéon de Saturno de 10 horas 38 minu-
tos, que mas tarde fue confirmado por otros astrénomos y que
mejoraba el pardmetro comuinmente aceptado entonces de 10
horas y 14 minutos. Parece, en cambio, que Comas Sola sinti6
menos interés por Mercurio y Venus, por mis que observo el
trdnsito de Mercurio por delante del Sol del 28 de noviembre de
1907 y realizé una determinacion micrométrica del didmetro apa-
rente de Venus (17”. 16).

Uno de los mayores titulos de gloria de Comas Sol4d es su
descubrimiento de once asteroides de pequefios planetas, cuerpos
celestes que son numerosisimos entre Marte y Juapiter. Dos son
las causas que permitieron a Comas Sol4 realizar estos descubri-
mientos. La primera de ellas es que llevé a cabo un programa sis-
temdtico de observaciones de estos planetas a lo largo de muchos
afios. Esto se manifiesta claramente en los informes anuales que
presentaba a la Academia: entre 1915 y 1916 se observan 110
pequeiios planetas en €l Fabra, 84 en el curso 1917-18, 104 en
1919-20, 140 en 1920-21, 170 en 1921-22, 146 en 1922-23, 170
en 1923-24 y 200 en 1924-25. La segunda de las causas es, sim-
plemente, que a Comas Sold le tocd vivir la gran época de los
descubrimientos de estos asteroides como consecuencia del des-
arrollo de la fotografia astronémica. En efecto, tal como sefiala
un contemporineo de Comas Sold, el P. Rodés, del Observatorio
del Ebro, la propiedad que pone al descubierto los pequefios pla-
netas es su movimiento propio con relacion a las estrellas del
fondo, las cuales s6lo participan del movimiento aparente, debido
a la rotacion de la Tierra: si se obtiene una fotografia de una
region determinada del cielo y luego otra sobre el mismo clisé y
de la misma region, las estrellas aparecerdn todas corridas en la
misma direccién, mientras que si entre ellas hay algin asteroide,
éste se manifestard en que la recta que junta sus dos imagenes no
sigue el paralelismo general del movimiento. El método puesto a
punto por Comas Sold no es mis que una variante del que acabo
de describir. Nuestro astronomo es perfectamente consciente de
las posibilidades de la fotografia a este respecto y lo pone de
relieve en articulos publicados en La Vanguardia en 1895 y 1901,
asi como en una conferencia sobre fotografia astrondmica publi-
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cada en 1908, aunque su programa sistemdtico de observaciones
sea posterior. En efecto, subraya, en 1895, que en la primera
mitad del siglo XIX se descubrieron s6lo 9 asteroides (el primer
descubrimiento de esta indole data de 1801), mientras que el
nimero de los conocidos pasaba de 400 a fines del mismo siglo.
Como consecuencia de ello surgieron auténticos especialistas en
la «caza» de asteroides: Max Wolf llevaba, en 1926, 216 peque-
fios planetas que habia descubierto personalmente, y en la década
de los afios 30 del siglo XX el promedio anual era de mas de
300 asteroides nuevos por afio. Tal como sefiala el propio Comas
Sold: «Bien puede decirse que antes se pescaban los asteroides
con cafia, mientras que ahora, con la placa fotografica, se pescan
con red o almadraba». La lista de los nombres de los once des-
cubiertos por Comas Sold es la siguiente: Hispania (1915)
—descubierto en el observatorio privado de nuestro astrénomo,
no en el Fabra—, Alphonsina (1920), Barcelona (1921), Amelia
(1923), 1927 AA, Reginita (1927), Pepita (1928), 1929 XA,
1929 WG, Mercedes (1929) y Gothlandia (1930). Llama la aten-
cion, entre estos pequefios planetas, el caso del llamado Barce-
lona, dada la excepcional inclinacion de su Orbita, de 32° 51’
Conviene, por otra parte, sefialar que Comas Sol4, como hombre
que cuida mucho sus relaciones piblicas, se apresura a comunicar
a la Academia y a las autoridades competentes cualquier descu-
brimiento de esta indole. De este modo decide llamar a su pri-
mer asteroide Hispania «como homenaje a Espafia», «de lo cual
se enterd la Academia con complacencia». A su segundo pequefio
planeta lo denomina Alphonsina, «como doble homenaje al Rey
Alfonso X de Castilla... y al Rey actual de Espaiia, don Alfonso
XIIl», y cuando concibe este proyecto pide permiso al monarca,
el cual lo concede por Real Orden del 7 de junio de 1920.
Igualmente comunica al Ayuntamiento €l nombre de Barcelona
asignado al tercer asteroide y éste se da por enterado en sesion
del 9 de mayo de 1921. Amelia y Mercedes son nombres mdis
familiares: se trata de la segunda esposa de Comas Sold y de su
cuilada, respectivamente.

Aplic6 asimismo la fotografia al estudio de las estrellas. Resul-
tado de esta labor fueron dos catilogos de medidas micrométricas
de estrellas dobles que realiz6 en etapa muy temprana de su
vida cientifica como resultado de sus observaciones en el Obser-
vatorio de San Felii de Guixols y en su observatorio particular
de Barcelona: uno de 156 estrellas en 1901 y otro de 69 estrellas
en 1902. Asimismo, y gracias a una fotografia de la nebulosa de
Orién tomada el 23 de enero de 1898, pudo descubrir una nueva
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estrella variable dentro de esta nebulosa. Poco después, en 1901,
descubrié también una nova dentro de la constelacion de Perseo,
y esta labor no parece haberse interrumpido en los afios sucesi-
vos, aunque no dio resultados tangibles hasta 1916, en que se
dedic6 al estudio de una estrella variable de magnitud 8.7, y,
sobre todo, hasta 1923, en que descubrié fotograficamente una de
las estrellas variables del tipo de las Cefeidas mas importantes que
se conocen y que lleva por simbolo 2. 1923 Librae; esta estrella
ofrece la particularidad de pasar, en media hora, de la magnitud
12.5 a la magnitud 10.8, siendo su periodo total de 6 horas 28
minutos. Tanto aqui como en el caso de los pequefios planetas
los éxitos de Comas Sola se deben a un programa sistematico de
observaciones en las que se utilizaba el macromicrémetro para
determinar, sobre una placa fotografica, las coordenadas de una
determinada estrella. En 1926 nuestro astronomo logré adquirir
para el Fabra un nuevo instrumento de esta indole con el que
poder trabajar con mds comodidad.

Dentro de esta misma linea de investigacién, Comas Sola
introduce una novedad metodolégica hacia 1915: la aplicacién de
la estereoscopia al estudio de las estrellas dobles, de los movi-
mientos propios de las estrellas consideradas individual o colecti-
vamente (corrientes estelares), asi como a la determinacion de
paralajes estelares. Este método tenia antecedentes claros en traba-
jos realizados por Pulrich y Max Wolf, pero Comas Sold afirma,
creo que con razon, que su desarrollo se debe a su labor perso-
nal. En dltimo término radica, simplemente, en la comparacién de
dos fotografias de la misma regién del cielo separadas por un
namero suficiente de afios que permita que resulte patente el des-
plazamiento de una estrella: si las dos placas fotograficas se con-
templan a través de un estereoscopio, los desplazamientos se
manifestaran bajo forma de relieves o huecos. Para determinar los
rumbos de estos movimientos inventa —en 1915— un pequefio
aparato, al que llama estereogonidmetro, que se introduce en el
interior del aparato estereoscépico. En este mismo afio hard cons-
truir, con permiso del presidente de la Academia, su primer este-
reogoniémetro para el Fabra, pagando por él unas 250 pesetas. Una
vez experimentado el instrumento, éste sera objeto de una comu-
nicacién a la Academia de Ciencias de Paris en 1918. El aparato
seria perfeccionado poco después por Raméon Martinez Aller,
quien disefi¢ el llamado estereomicrémetro, del que publicé una
descripciéon en 1920. En 1919 Comas Sold presenta a Eduardo
Alcobé, presidente de la Academia, dos presupuestos para la cons-
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truccion de un estereomicrometro para el Fabra, pero parece que
no pudo construirse, dado lo elevado de su coste: entre 3.500 y
4.000 pesetas el presupuesto mds barato.

La aplicacion de la estereoscopia al andlisis de los movimien-
tos propios de las estrellas fue la causa de uno de los capitulos
més tristes en la vida de Comas Sol4, que ha sido ampliamente
estudiado por Antoni Roca, el cual ha puesto de manifiesto que
el origen del problema se remonta a una junta general de la Aca-
demia de Ciencias del 30 de diciembre de 1914, en la que
Comas Sold afirmé haber descubierto desplazamientos rapidos de
ciertas estrellas que excedian a lo que cabia esperar en funcién de
sus movimientos propios. Comas tratd de dar una justificacion
tedrica a estos desplazamientos, afirmando que cuando un rayo de
luz sale de un astro lo hace con una velocidad que es la resul-
tante de la composicion de la velocidad de la luz y de la veloci-
dad propia del astro. Con ello postulaba una aberracién de los
moviles en las estrellas, y cuando éstas eran observadas desde la
Tierra, esta aberraciéon se componia con la aberracién de Bradley
(desvio del rayo luminoso procedente de la estrella debido al
efecto conjunto de la constancia de la velocidad de la luz y al
movimiento de la Tierra). La teoria de Comas Sold fue discutida
por Fontseré y, al insistir en ella el primero, en la sesién del 30
de enero de 1915, los ataques contra Comas procedieron no solo
de aquél (quien leyé una comunicacion con el muy significativo
titulo de Sofismas y errores de Astronomia Elemental a propdsito
de la aberracion de Ia luz), sino también de Tallada, Alcobé,
Terradas, Castelles y Jardi, es decir —tal como ha sefialado
Roca—, de toda la plana mayor de los fisicos ¢ ingenieros cata-
lanes de la época. La sesion debié de ser tempestuosa y, al finali-
zar, Fontseré prepar6 una nota para la prensa accediéndose al
ruego de Comas Solid de que «no se comunicara a la misma los
nombres de los sefiores académicos que habian impugnado su
trabajo». La polémica siguidé en la sesion del 22 de febrero y las
relaciones entre Comas Sol4d y Fontseré se envenenaron aGn mds,
si cabia. En el niimero de junio-julio de 1915 del Boletin de Ia
Sociedad Astrondmica de Barcelona, Fontseré publicé, con el
titulo de Datos documentales acerca de la «aberracién de los
moviles» del sefior Comas Sold, una coleccién de simples citas —en
buena parte inéditas y derivadas de comunicaciones a la
Academia— de su contrincante, acompafiadas de comentarios ir6-
nicos. Comas Sold se indigné y protestd oficialmente al presi-
dente por la utilizacién no autorizada de textos inéditos suyos en
carta del 8 de agosto de 1915. De cualquier modo, en un nuevo
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trabajo publicado en 1916 por Fontseré en la misma revista, éste
acertO —en mi opinion— en la clave del problema, al sefialar
que ¢l mayor inconveniente del procedimiento estereoscopico
«radica en que el coeficiente personal entra por demasiado en el
resultado apetecido, pudiendo éste variar segin las condiciones
personales del observador». El fracaso de Comas Sold qued6 de
manifiesto al publicar éste, en' 1915, una nota sobre desplazamien-
tos en el conglomerado Messier II, en los Comptes-Rendus de la
Academia de Ciencias de Paris, siendo contestado, en el mismo
afio, por E. E. Barnard, del Observatorio Yerkes, de los Estados
Unidos, el cual afirmaba haber observado la misma regién del
cielo sin haber podido distinguir ningiin movimiento propio en las
estrellas en cuestion. La conclusion de Barnard era bastante triste:
«M. Sol4 a donc été victime d’une illusion».

Pese a ello, Comas Sold no modificé sus convicciones, limitin-
dose a matizarlas y a desarrollar una «teoria emisivo-ondulatoria»
de la luz, con lo que se inscribia en una corriente neo-newtoniana
que pretendia hacer frente a la crisis de la fisica cldsica, sin acep-
tar por ello la teoria de la relatividad. Con ello nuestro astr6-
nomo se constituyé en uno de los lideres del antirrelativismo
espaiiol, y cuando Einstein dio sus conferencias en Barcelona en
1923, Comas Sold se lament6 en La Vanguardia de no haber
podido discutirle pablicamente sus teorias. Asimismo, cuando Luis
de Broglie gan6 el Premio Nobel, en 1929, por su teoria ondula-
toria de los electrones, Comas afirm6é que se habia ignorado su
prioridad en el descubrimiento. Tal como sefiala Glick, Comas
nunca entendio el que no se aceptara su teoria, y la amargura que
sentia queda patente en el articulo Comas Sold del suplemento III
de la Enciclopedia Espasa, sin duda redactado por €l mismo,
donde puede leerse: «Es de notar que cuando Comas Sold dio a
conocer en la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona
sus conceptos originales sobre la nueva teoria fue objeto de la
mads violenta oposicion en diferentes sitios y publicaciones, sin que
se le rindiera justicia cuando, afios mas tarde, fue confirmada en
sus puntos esenciales por la experiencia».

Comas Sold, tal como sefialan Roca y Glick, carecia de una
preparacion adecuada en el campo de las matemadticas y de la
fisica tedrica, pero intuia los cambios que necesariamente se
estaban produciendo en este terreno. De hecho era muy cons-
ciente de la importancia que iba a adquirir la astrofisica con rela-
cién a la astronomia de posicién. De ahi, por ejemplo, su interés
por la fisica solar, que se manifiesta en sus observaciones de man-
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chas solares desde 1890, que se intensificaron en cuanto pudo
disponer del instrumental del Fabra; alli llevé a cabo un pro-
grama de observaciones solares diarias que efectuaba con un
espectroscopio de refraccion de tres prismas. Este interés por la
fisica solar queda especialmente de manifiesto en sus observacio-
nes de eclipses. Sabemos que observo todos los eclipses lunares y
solares desde 1884 (conservamos multitud de referencias a obser-
vaciones de esta indole realizadas en el Fabra con ayuda de Polit)
y que dedicd un interés muy especial a los eclipses totales de sol.
En 1900 se desplaz6 a Elche para observar el eclipse total del 13
de diciembre con un anteojo fotografico y un espectroscopio.
Aunque ya en 1898 manifestaba su interés por la aplicacion de la
cinematografia al estudio de un eclipse, la ocasién no se le pre-
sent6 hasta el eclipse del 30 de agosto de 1905, que Comas Sola
observo en Vinaroz con ayuda de un ecuatorial con movimiento
de relojeria que sostenia una cdmara fotogrifica con objetivo de
16 cm. y otra cdmara espectroscopica. Utilizd asimismo un espec-
troscopio cinematografico cedido por la casa Gaumont, de Paris.
Seglin manifest6 el propio Comas, se trataba de «la primera vez
quizds que se ha aplicado el cinematografo al estudio de las
variaciones espectrales». Con ocasion de este eclipse, por otra
parte, Comas hizo uso de su popularidad entre el piblico cataldn
publicando un folleto en el que se orientaba a los observadores
aficionados, a los que reclamaba le enviaran sus resultados, algu-
nos de los cuales fueron utilizados en la memoria que publico la
Academia. Algo similar hizo mas tarde, con motivo de un boélido
que fue visible en Cataluiia, durante unos pocos segundos, ¢l 15
de mayo de 1933; Comas Sold no pudo observarlo por encon-
trarse en aquellos momentos, fotografiando pequefios planetas;
pero, gracias a un articulo en La Vanguardia pudo obtener datos
suficientes de observadores aficionados. Finalmente, con motivo
del eclipse, casi anular, del 17 de abril de 1912, Comas se tras-
lad6 a Barco de Valdeorras (Orense), pese a la escasa subvencion
concedida por la Academia, y alli aplicd, segin parece por pri-
mera vez, ¢l cinematdgrafo a la obtencion del espectro relimpago,
resolviendo de este modo el problema de acertar los escasos
momentos en que se forma este espectro, ya que fue impresio-
nando sobre la pelicula el espectro solar desde unos momentos
antes de la aparicion del espectro relimpago hasta bastante des-
pués. La pelicula espectral fue proyectada ante la Academia en la
sesion del 29 de abril de 1912.

Terminemos con un ultimo titulo de gloria al que tiene per-
fecto derecho Comas Sold. Se dedicé también a la observacion

19




PAND

PIGNEROS ¢

sistematica de cometas. Asi, por ejemplo, €l 19 de mayo de 1910,
el cometa Halley pasé en conjunciéon con el sol, razén por la
cual su cola tenia que dirigirse, en esta fecha, hacia la Tierra. Por
otra parte, la longitud de su cola era mayor que la distancia que
debia separar el cometa de la Tierra: unos 18 millones de kilome-
tros. El hecho produjo una enorme inquietud y Comas Sola tuvo
que escribir multitud de articulos en la prensa, asi como un
librito, para tranquilizar al puablico. Ahora bien, manifestaciones
posteriores del astronomo muestran claramente que no estaba tan
tranquilo como aparentaba, ya que era consciente de que las
colas de los cometas estin constituidas principalmente por gases
toxicos, pero, tal como él mismo manifiesta: «Hubimos de decir
entonces que la densidad de estos gases era tan escasa que la
salud publica no iba a peligrar lo mds minimo». Acertdé en su
prondstico y no sucedié nada. Comas Sold obtuvo magnificas
fotografias del Halley, asi como también de otros grandes cometas,
como ¢l Daniel y el Brooks. Ahora bien, a mediados de marzo
de 1925, Comas Sold descubrié un nuevo cometa, de 6rbita sen-
siblemente parabdlica, con la mala fortuna de que el mismo
hubiera sido descubierto, independientemente, veinticuatro horas
antes, por el astronomo ruso Schain, motivo por el cual recibio el
nombre de cometa Schain-Comas Sold. No obstante, la fortuna le
sonri6 de nuevo al afio siguiente, al descubrir un nuevo cometa
de orbita eliptica y de periodo muy breve (8,5 afios), que ha sido
observado repetidamente desde entonces: el nuevo astro fue
denominado cometa Comas Sold y nuestro astronomo recibié dos
medallas Donohol, de la Sociedad Astronomica del Pacifico, por
su doble descubrimiento. Una de sus ultimas actividades como
astronomo fue precisamente la observacién del paso del cometa
Finsler en 1937.

Nada mds. Comas Sold muridé poco después, tras una vida
dedicada intensamente a la observacion. La obsesion que sintié por
ella y por disponer de los instrumentos adecuados que le permi-
tieran realizar su tarea explican y excusan, al menos en buena
parte, ciertos pasajes de su vida que puedan no parecer demasia-
do claros. No fue un tedrico, porque no estaba preparado para
ello, pero obtuvo magnificos resultados con los escasos medios de
que dispuso y constituye un excelente representante de una época
en la que, tal como ha sefialado Glick, la astronomia espafiola da
una fuerte impresion de madurez y nuestros astronomos se mues-
tran capaces de ocupar un lugar en la vanguardia de la investiga-
cion, particularmente en el drea de la fotografia.
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(NOTICIAS DE LA FUNDACION  O'TE)

Abierta hasta el dia 3 de enero

LA CRITICA ANTE
LA EXPOSICION

DE ROTHKO

El préximo 3 de enero se clausurara, en la Fundacién Juan March,
la exposicién dedicada al pintor norteamericano Mark Rothko,

compuesta de 54 obras, y que permanece abierta desde
el 23 de septiembre pasado. Coincidiendo con esta muestra,

lIa Fundacién programé un ciclo de «Cuatro lecciones
sobre Mark Rothko», que pronunciaron Angel Gonzilez y

Jack Cowart, con dos conferencias cada uno.
La critica especializada se hizo eco, en estos meses,
de la exposicién de Rothko, algunas de cuyas opiniones
recogemos a continuacién.

N

«Cuadros luminosos
y flotantes»

«La muestra (...) es cano-
nicamente rothkiana. Las
obras escogidas, el montaje
sobrio, la iluminacién, el ca-
talogo son pertinentes. (...)
Los cuadros mas luminosos
y flotantes producen una sen-
sacién de plenitud y euforia.
La mayoria son de la misma
época que su significativo
“Homenaje a Matisse”. Los
cuadros sobrios hacen pensar
en el otofio, en el “mar color
de vino” (...). La descripcion,
mas que nunca, es infiel
aqui.»

Juan Manuel Bonet («Dia-
rio 16», 2-X-1987).

«El color hecho espiritu»

«Este judio-ruso convertido
en artista americano vuelve a
sus origenes con una pintura

La critica opina

)

de grandes rectangulos, en
los que el colorido fosforece
o brilla de un modo total-
mente nuevo, como paso a
una realidad trascendente, es-
piritual, de mistica contem-
placién. Estos grandes cua-
dros, destinados a salas pe-
queflas, envuelven al especta- }
dor, le hacen penetrar en el




f

corazén de la pintura y de la
vida. Verdad es que nos exi-
gen dos condiciones dificil-
mente alcanzables en Madrid:
tiempo y silencio.»

Julian Gaillego («ABC», 1-
X-1987).

«Colores planos»

Con los solos elementos de
una superposicién de colores
planos, nadie como Rothko
ha logrado unos efectos tan
sorprendentes de profundidad
y superficie equivocas. En
realidad, sus colores flotan
sin perder consistencia. Quie-
ro decir que llega, no a una
obra de arte total, sino a una
obra de arte absoluta, pres-
cindiendo de la fragmenta-
cion y los ritmos envolventes
del Monet de las “Ninfeas” v,
asimismo, de la radical pla-
nitud ordenada de Mondrian.
(.-.) Los cuadros de Rothko
no acaban el mundo, en el
sentido de fijar sus limites
universales, sino que dejan el
mundo infinitamente abierto.
No transparentan: “translu-
cen’’ el mundo.»

Francisco Calvo Serraller
(«El Pais», 25-1X-1987).

«Viaje emocional
y mistico»

«Recorrer la exposicién es
un viaje emocional y mis-
tico. Tras las primeras bus-
quedas en los dmbitos del
expresionismo social, el su-
rrealismo o cierto primitivis-
mo arquetipico, en el afio 47
y en el cuadro que aqui lleva
el nimero 9 se produce un
cambio dramatico: de repente
las figuras que aun flotaban
Lsobre el fondo aparecen como

restregadas del lienzo, man-
chas de color informes sobre
unos rectangulos cada vez
mas poderosos.»

José Manuel Costa («Fl
Independiente», 3-X-1987).

«Un pintor éptico»

«Mark Rothko ha sido uno
de los mas grandes coloristas
de este siglo y un pintor
inequivocamente 6ptico, pero
creo que en su caso no hay
demasiados motivos para negar-
le lo que siempre dijo que se
habia propuesto: hacer visi-
bles sus experiencias ‘‘reli-
giosas’’. Entre los “ingredien-
tes”’ dados por Rothko en sus
“recetas” para hacer arte, el
primero era ‘“‘una clara pre-
ocupacién por la muerte”.
Toda su pintura es un recto
camino hacia ella.»

Angel Gonzdlez («Cambio
16», 12-X-1987).

«Silenciosos misterios»

«Sus telas son silenciosos
misterios que incitan a la
contemplacién estatica y medi-
tativa por la presencia inma-
terial de lo trascendente.
Segun avanza el tiempo, los
colores luminosos que ani-
maban sus primeros cuadros
de este estilo van apagdn-
dose, y tonos terrosos y negros
se aduenian de los lienzos
segin nos acercamos a la
fecha de su suicidio en 1970.
(...) Presumiblemente, el sabio
uso de luces tenues y som-
bras presentes en esta exposi-
cién hubiera sido de su
agrado.»

Jesttis Rodriguez («Ya»,
26-X-1987).
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«Venir al encuentro»

«(...) Los lienzos pintados
entre 1950 y 1970 no estan
concebidos para ser enmar-
cados. Rothko tenia costum-
bre de tensarlos, impregnin-
dolos con una primera capa
monocroma, sobre bastidores
bastante gruesos, de manera
que el canto quedaba cubierto
por la tela pintada. Debido a
esa zona intermedia coloreada,
el cuadro se destaca OSptica-
mente de la pared y parece
venir al encuentro del espec-
tador.»

Francisco Vicent Galdén
(«Guadalajara 2000», 2-X-
1987).

«Respuesta apasionada»

«(...) El pintor, que se
mostraba hostil con los criti-
cos por considerar que con-
fundian al publico, no pedia
un conocimiento técnico o
cultural frente a su obra,
sino que le bastaba con una
respuesta apasionada y directa,
basada unicamente en una
profunda preocupaciéon por
el arte.»

Pilar Bravo («Comunidad
Escolar, 14-X-1987).

«Obra intemporal»

«Rothko pulsé el aliento
hasta extinguir el entorno
corriente y pudo deslizarse
por ese horizonte anhelado
sin atreverse a pensar en la
culminacién de su obra. Sabia,
tal vez, que su mensaje, con-
vincente, la proyectaria en
forma intemporal.»

Victor Saul («L.a Tarde»,
12-X-1987).

«Espacio y luz»

«E] color es en Rothko
volumen, forma, espacio vy
luz, y con su aplicacién busca
expresar la realidad material
de la pintura abstracta y la
realidad incorpdrea de lo su-
blime, vaciandola de lo super-
fluo y anecddtico.»

F. J. Sinchez Ortiz («Va-
lencia-Fruits», 6-X-1987).

«Fuerza y fascinacion»

«Rothko pudo tener o no
razén en estas y en muchas
otras cosas; tampoco pudo
resolver su drama personal
como resolvid el de sus obras;
pero por la fuerza y fascina-
ci6én de éstas siguen intactas.»

S. Erausquin («Expansion»,
2-X-1987).

«El color como esencia»

«Colorista, Rothko hizo del
color la esencia de su pin-
tura, la expresién que podia
ser tragica, lirica, conformista.
“Los que lloran ante mis
cuadros —puntualizé— expe-
rimentan la misma vivencia
religiosa que yo vivi cuando
los pinté.” Son como partes

J
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de un altar laico que se eleva
ante la vida para la vida.»

José Pérez-Guerra («Cinco
Dias», 1-X-1987).

«Influencia rothkiana»

«Mark Rothko ha sido una
de las figuras pictoéricas mas
relevantes de estos ultimos
treinta afios y que mds impac-
to ha causado su obra en las
generaciones de pintores de
los afios sesenta y setenta.
Recordemos algunos de nues-
tros jovenes artistas que pin-
taban en estos afios pinturas
de gran formato y con bordes
difusos, con acusada influen-
cia rothkiana.»

Maria Teresa Casanelles
(«Imagen Semanal», 11-X-

1987).

«Gesto calmado
y cadencioso»

«El gesto de Rothko, al
que se le ha incluido en la
pintura de accién americana,
es calmado y cadencioso, im-
provisado, pero mas meditado
que el de otro de sus coeta-
neos, Pollock. Su técnica es

uniforme, casi como del pin-
tor de paredes y brocha gorda.
Pero Rothko consigue que
donde antes habia un plano
rigido e impenetrable haya
ahora un velo que deje pasar

la luz e incluso la produzca
a través del color.»

Amavya Alberdi («E]1 Correo
Esparfiol», 11-X-1987).

«Lugares imaginarios»

«Ante sus pinturas, uno
siente ¢o no siente, pasa direc-
tamente a esos lugares ima-
ginarios, inmensos e indefi-
nidos, limpios; dejas de ser
para ser otro, uno mismo
desconocido, hallado? Cuando
la penumbra intencionada, el
cuadro, gigantesco, dominan-
te, se te llega, sientes un
sobrecogimiento natural de
pequeiiez, grandiosidad, im-
potencia, satisfacciéon, gozo.
¢Qué hay detras de la muerte,
de esas telas tupidas, enga-
fiosas?»

José Manuel Alvarez Enjuto
(«Arteguia», octubre 1987).

«Transformacién da
linguaxe pictérica»

«O xesto de pintar de Roth-
ko convirtese, polo tanto,
nunha transformacién profun-
da da linguaxe pictérica, unha
transformacién que non fuxe
dos seus intrinsecos valores
plasticos, tampouco os acepta
como meta, sendén como o
mais axeitado instrumento pa-

-Tra comunicacién, que foi sem-
pre outra das grandes preo-
cupacidns do pintor.»

Camilo Franco («La Voz
de Galicia», 22-X-1987).




(

MUSICO)

Por el Centro de Documentacion musical

EDITADO EL CATALOGO DE
OBRAS DE JULIO GOMEZ

B El 2 de diciembre, presentacién y concierto
con obra del compositor

El 2 de diciembre se presen-
tard en la sede de la Fundacién
Juan March el Catdlogo de
obras de Julio Gémez, de Bea-
triz Martinez del Fresno, editado
por el Centro de Documenta-
ciéon de la Musica Espafiola
Contemporanea de esta institu-
c16n, con un concierto con obras
del maestro Julio Goémez, que
ofrecerd el Cuarteto de cuerdas
n? 3, interpretado por el Cuar-
teto Arboés. Previamente, el cri-
tico musical Antonio Fernin-
dez-Cid pronunciard unas pala-
bras sobre la figura y la obra
del musico espafiol.

Con la edicién de este Cata-
logo de Julio Gémez prosigue
la Fundacién Juan March la
nueva linea que inicié, a través
de su Centro de documentacién
musical, de publicar una serie
de catalogaciones de la obra
completa de un compositor, en-
cargadas a un especialista o a
personas relacionadas con el mu-
sico. El primero de estos cata-
logos fue el dedicado a Conrado
del Campo, realizado por Mi-
guel Alonso, que fue presentado
en noviembre del pasado afio.

Beatriz Martinez del Fresno es
la autora del Catdlogo de Julio
Goémez. «Julio Gémez —apunta
en el prologo del volumen— es
uno de los autores injustamente
olvidados, insuficientemente co-
nocido por el publico aficio-
nado, con frecuencia recordado
como autor de la «Suite en La»,
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cuando hay un centenar de
obras que se deben a su pluma.
El afio de su nacimiento en
Madrid —1886— es eje de una
generacién intermedia entre la
del 98 y la del 27, constituida
por los compositores nacidos
entre Conrado del Campo vy
Mompou, tal y como ha demos-
trado Enrique Franco aplicando
a la mausica el método de las
generaciones de Ortega y Gasset
y Julian Marias.»

«No era un musico comun,
por cuanto que sus estudios y
su cultura superaban en mucho
la de aquellos otros que, como
diria Adolfo Salazar, ‘apenas
sabian mds que mausica’. Uni-
versitario como Espla, doctor en
Ciencias Histéricas con una tesis
sobre Blas de Laserna, investi-
gador, musicélogo, critico musi-
cal, supo ademds combinar du-
rante toda su vida la creacién
artistica con su trabajo de bi-
bliotecario: ‘... lo inico que he
sido por vocacién y por cons-
ciente y decidido impulso de mi
voluntad, ha sido compositor..."»
Julio Goémez,
que fue galar-
donado va-
rias veces
con el Pre-
mio Nacio-
nal de Mu-
sica, fallecid
el 22 de
diciembre
1973.

Julio
Gémez,
en 1912



Realizada por encargo de la Fundacion

ESTRENO DE «ESPEJO DESIERTO»,
DE TOMAS MARCO, EL DIA 16

M El propio autor comentara la obra, que
interpretara el Cuarteto Arcana

El 16 de diciembre se estre-
nara en la sede de la Fundacién
Juan March la obra Espejo
desierto, para cuarteto de cuerda,
del compositor Tomds Marco,
escrita por encargo de la Fun-
dacién. El propio autor comen-
tard su obra, en un coloquio
publico con el critico musical
José Luis Garcia del Busto,
autor de una reciente biografia
sobre el compositor, tras el con-
cierto con el estreno de la
obra, que correrd a cargo del
Cuarteto Arcana.

Este estreno musical es el ter-
cero que realiza la Fundacién
Juan March dentro de una nue-
va linea de promocién musical
que esta institucién puso en
marcha en 1986, a través de su
Centro de Documentacién de la
Musica Espafiola Contempora-
nea, consistente en el encargo
de obras a compositores espafio-
les contemporineos, para ser
estrenadas en su sede en con-
cierto publico, acompafiado de
explicaciones a cargo del pro-
pio autor. En 1986 se estrena-
ron las obras «Cuatro fragmen-
tos de ‘Kiu'», para flauta vy
piano, de Luis de Pablo, vy
«Ricercare», de Gonzalo de Ola-
vide. Por otra parte, en febrero
del presente afio tuvo lugar,
también en la Fundacién Juan
March, la audicién de diversos
fragmentos grabados de la obra
«Tres Poemas de la Lirica Espa-
fiola», de Cristébal Halffter, rea-
lizada con ayuda de la Funda-
cién y estrenada dos meses antes
por la Orquesta Filarmoénica de
Berlin, dirigida por Halffter.
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Espejo desierto —explica To-
mas Marco— fue escrita por
encargo de la Fundacién Juan
March, y aunque su proceso de
elaboracién arranca del verano
de 1986, su realizacién se llevd
a cabo en unos dias de enero de
1987 en la isla de Fuerteven-
tura. «En realidad es mi segun-
do cuarteto de cuerda y mi
segundo ‘espejo’. El primer cuar-
teto, Aura, se remonta a dieci-
nueve afos atras y fue una obra
que obtuvo amplia difusién,
dos premios internacionales y la
primera mia que llegé al disco.
Tal vez por eso haya tardado
tanto en hacer un segundo cuar-
teto.»

«El primer espejo, Espejo ve-
lado, es una obra mds reciente,
escrita hace unos siete afios
para doble quinteto de viento
por encargo de la Radio de
Holanda y que no se ha tocado
todavia en Espafta. Ambos espe-
jos reciben este nombre por la
utilizacién de determinadas es-
tructuras especulares o en eco,
asi como por la creacién de una
superficie, velada en un caso,
desierta en el otro.»

«Espejo  desierto recoge de
Aura, a través del tiempo, el
deseo de hacer una obra lo mas
escueta posible en la que nada
sea ornamental ni superfluo.
Un material sonoro muy senci-
llo se autodesarrolla para crear
una forma auténoma. Como en
otras obras mias recurro para la
estructura a ciertas ayudas mate-
miticas para las proporciones
(fibonnacci incluido), cribas de
Eratostenes para la distribuciéon



de los sonidos, etc., pero luego
compongo libremente con ellas.
Ademds, no puedo apartarme de
mi larga experiencia en temas
de psicologia de la audicion
que he venido desarrollando en
muchas obras anteriores para
lograr un trabajo especifico con
el tiempo y el espacio musi-
cales.»

Tomas Marco nacié en Madrid
en 1942. Realiz6 estudios musica-
les en Francia y Alemania con
Boulez, Stockhausen, Maderna,
Ligeti y Adorno. En 1967 fue
ayudante de Stockhausen en la
obra colectiva «Ensemble». Pre-
mio Nacional de Misica 1969.

Desde 1962 ejerce también la
critica musical, actualmente en
el «Diario 16», de Madrid. Ha
publicado varios libros sobre
temas musicales. Fue durante
tres afios profesor de Nuevas
Técnicas del Conservatorio de
Madrid y profesor de Historia
de la Musica en la UNED. Fue
Secretario del Departamento de
Musica de la Fundacién Juan
March y becario de esta institu-
cién. En 1981 fue director geren-
te del Organismo Auténomo
Orquesta y Coro Nacionales de
Espafia. Desde 1985 es director
del Centro para la Difusién de
la Msica Contemporanea.

El 9 de diciembre

El 9 de diciembre se cele-
brara en la sede de la Funda-
ci6on Juan March una nueva
sesién del «Aula de Reestre-
nos», con un concierto de
piano a cuatro manos que
ofrecerdn Miguel Zanetti y
Fernando Turina. En él se
interpretaran obras de Enri-
que Granados, Manuel Valls-
Gorina, Ernesto Halffter, Xa-
vier Montsalvatge, Joaquin
Rodrigo, Manuel Castillo, Del-
fin Colomer, Angel Oliver y
José Luis Turina.

Esta sesién es la cuarta
que ha organizado la Funda-
cién Juan March dentro de
esta modalidad, puesta en
marcha por esta Fundacién
hace un afio, con el propé-
sito de ofrecer periédicamente
conciertos con obras de com-
positores espafioles poco di-

NUEVA SESION DEL
«AULA DE REESTRENOS»

B Concierto de piano a cuatro manos de
Miguel Zanetti y Fernando Turina

fundidas desde su estreno o
no estrenadas ain en Madrid.

Miguel Zanetti, madrilefio,
realizé sus estudios en el
Conservatorio con José Cubi-
les, especializandose con maes-
tros como Werba, Laforge y
Mrazek, en Viena, Salzburgo
y Paris. Colaborador de can-
tantes como Victoria de los
Angeles, Montserrat Caballé,
Pilar Lorengar, Alfredo Kraus
o Teresa Berganza. Es cate-
dratico de Repertorio Vocal
Estilistico de la Escuela Su-
perior de Canto de Madrid.

Fernando Turina, también
madrilefio, se ha especiali-
zado en el acompafiamiento
vocal. Desde 1978 es profesor
de Repertorio Vocal en la
citada Escuela Superior de
Canto de Madrid.
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«CONCIERTOS DE MEDIODIA»
EN DICIEMBRE

Piano; laid y vihuela; flauta de pico, clavecin y violonchelo
barroco son las modalidades de los «Conciertos de Mediodia»
correspondientes al mes de diciembre. Tienen lugar en la
Fundacién Juan March cada lunes a las doce de la mafiana.
La entrada es libre, permitiéndose acceder o salir de la sala en
los intervalos entre las distintas piezas del programa.

Lunes 14

RECITAL DE PIANO, por

César Rangel.

Obras de Beethoven, Liszt

y Ravel.

Rangel es venezolano y ha
estudiado en Caracas, Nueva
York e Indiana. Posee los
titulos de Bachelor, Master y
Doctor en Musica en Ejecu-
cién Pianistica, habiendo desa-
rrollado una intensa activi-
dad concertistica en Estados
Unidos. Como pedagogo, ha
trabajado como asistente de
la profesora Enrica Cavallo
Gulli en Indiana.

Lunes 28

RECITAL DE MUSICA BA-
RROCA, por Pedro Bonet
(flauta de pico), Tony Mi-
Illan (clavecin) e Itziar
Atutxa (violonchelo ba-
ITOCO).
Obras de Corelli, Selma vy
Salverde, Cima, Danican-
Philidor, Bach y Haendel.
Bonet actiia con el grupo
«La Folia», que fundé en
1977. Millan estudié piano y
se ha especializado en clave-
cin. Atutxa es profesora de vio-
lonchelo y colaboradora del
grupo «La Folia».

Lunes 21

RECITAL DE VIHUELA
Y LAUD BARROCO, por
Juan Carlos Rivera.

Obras de Narvdez, Valde-

rrabano, Borrono, Milan,

Mudarra, Bitiner, Weiss y

Bach.

Rivera estudié en el Con-
servatorio de Sevilla, en don-
de es profesor de guitarra.
Estd especializado en inter-
pretacién histérica con laad
y vihuela. Es profesor de
laud y director de los «Cur-
sos Internacionales de Musica
Histérica», de Mijas.

DEMEDIODIA




( CUNSOS UNVENSITONOS )

LA GENERACION DEL 27,
60 ANOS DESPUES

B Intervinieron Carlos Bousofio, José Hierro,
Guillermo Carnero y José Maria Amado

En el mes de diciembre, en Sevilla, en 1927, un grupo de poe-
tas homenajeé a Luis de Gongora en el tricentenario de su muerte.
Aquél fue el primer acto publico de la que después seria conocida
como Generacién del 27. Recordando esta efeméride, en el pasado
mes de octubre, entre el 6 y el 15, se celebré en la Fundacién Juan
March un ciclo de cuatro conferencias con el titulo general de «La
generacion del 27, 60 afios después», en el que intervinieron Carlos
Bousoiio («Sentido actual de la Generaciéon del 27»), José Hierro
(«Los poetas del 27 y mi generaciéon»), José Maria Amado («Lito-
ral y la Generacién del 27») y Guillermo Carnero («Significado
vanguardista del centenario de Gongora en 1927»).

Entre las revistas en las que
colabor6 aquella incipiente ge-
neracién, «Litoral», fundada en
Malaga en 1926 por dos de
aquellos poetas, Emilio Prados

como el de homenaje a Gon-
gora recientemente publicado.

Se recoge a continuacidén un
resumen de las intervenciones

de cada uno de los participantes

en el ciclo.

y Manuel Altolaguirre, destaca
en especial por haber publi-
cado, en octubre de 1927, un
volumen triple, el 5, 6 y 7, en
el que escribieron, en homenaje
a Goéngora, Alberti, Aleixandre,
Altolaguirre, Bergamin, Cernu-
da, Gerardo Diego, Lorca y Gui-
11én, entre otros.

«Litoral» ha tenido tres eta-
pas: la primera, desde 1926, en
la que se publican nueve nime-
ros; la segunda, a partir de
1944, en el exilio mexicano, y
se editan cuatro numeros; y la
tercera, a partir de 1968, bajo la
direccién de José Maria Amado,
en la que han salido hasta
ahora 175 nimeros, muchos de
ellos monograficos —como uno
en dos volumenes, dedicado a la
poesia drabe, actual y ardbigo-
andaluza, que se present6 en la
Fundacién Juan March— o fac-
similes de la primera etapa,




Carlos Bousorio

«SENTIDO ACTUAL DE

ara hablar de su sentido

I1.A GENERACION»
1, de la i rtan-
« P e e 12 imporan-

del 27 ha tenido, tiene en estos
ultimos veinte, treinta afios, con-
viene situar el marco en el que
la Generacidn se explica.

En mi opinién, es obligado
ocuparse de las épocas litera-
rias, para entender cualquier
movimiento que se produzca. Sé
que esta idea, hoy, con frecuen-
cia se desecha, se cree, equivo-
cadamente, a mi modo de ver,
que todo eso es subtexto. Por el
contrario, para mi es texto en si
mismo.

Habria que remontarse muy
atrds, tal vez establecer unas
premisas; una de éstas seria, por
ejemplo, que el desarrollo de la
cultura es consecuencia de la
racionalizacién de la vida. La
racionalizacidon progresiva de la
sociedad la vive el hombre como
conciencia que tiene como indi-
viduo. El hombre, al contrario
que el animal, tiene capacidad
para meterse en su interior,
para ensimismarse, como decia
Ortega.

Frente a la racionalidad a la
que llega la sociedad —en un
proceso dilatado en el tiempo y
al que no me puedo referir con
detalle—, las gentes del 27 exal-
tan lo instintivo, lo pasional, la
individualidad del hombre. Cuan-
do afios después, cuando la
revolucidn cultural de los afios
sesenta valore también esto, se
vera cOmo esta revolucidon es
consecuencia de la crisis de
racionalidad de los afios veinte
y treinta, en la que tanto tuvie-
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ron que ver los movimientos
vanguardistas, entre ellos el 27.

La Generacién mostré siem-
pre un gran interés por lo erd-
tico. El interés por la sexuali-
dad, por la perversién, ya lo
habian tenido los simbolistas,
los decadentistas. Estos se ha-
bian interesado por la perver-
sién, porque al hacerlo, al des-
preciar lo natural, se entregaban
a lo antinatural.

Actitud generacional

¢Cual seria, pues, la novedad
de los del 277 La gran novedad
es declarar inocente el erotismo,
no soélo el sexo admitido por la
sociedad, sino el libre. En Cer-
nuda esto estd muy claro, pero
también en otros; alin mas: es
una actitud generacional.

La Generacién, por otro lado,
exaltd lo elemental. En Alei-
xandre es el campesino; en Lor-
ca, el gitano, los nifios (la ima-
ginacién del nifio por encima
de la racionalidad); en Alberti,
el marinero. En Aleixandre, ade-
mas, hay una exaltacién del
amor-pasién y un interés grande
por la naturaleza: la ciudad
seria lo negativo.

En Lorca hay una exaltaciéon
de lo popular, de lo folklérico.
Hay asimismo un ataque a la
ciudad (en «Poeta en Nueva
York»), que es un ataque a la
técnica alienante. En esta misma
obra («Poeta en...») se exalta al
negro frente al blanco, la sexua-
lidad libre («Oda a Walt
Whitman»).



En bloque se oponen a la
actitud esteticista que habia pre-
dominado en tres corrientes ante-
riores, la parnasiana, la simbo-
lista y la partidaria de la poesia
pura. Esta postura antiesteticista
se da no sbélo en Aleixandre,
también en Neruda, en Lorca,
en los otros (tras la guerra, esta
postura pervivira en alguna ma-
nera en la poesia del momento,
estoy pensando, por ejemplo, en
la de José Hierro).

Podriamos seguir asi con mu-
chos mas ejemplos para llegar a
algo que quiero destacar: los
del 27 tenian una misma con-
cepcién del mundo. En este
siglo se ha valorado excesiva-
mente el prurito de la origina-
lidad de los poetas. Una origi-
nalidad excesiva no existe. Los
del 27 eran personalistas, cada
uno tenia elementos distintivos,
pero a la vez, y como es natu-
ral, tenian muchas cosas en
comun.

Marginados y marginadores

Por ejemplo, una misma acti-
tud ante la sociedad represiva.
En todos ellos se da esa tensién
entre sociedad prepotente e indi-
viduo desvalido. La sociedad,
piensan, va contra el individuo,
contra la vida. Esto es muy
importante para el 27: en sus
textos aparecen marginados y
marginadores.

En Lorca, por citar un caso
claro: gitanos, hijas de Bernarda
(sobre todo Adela), negros,
Whitman..., son los margina-
dos, frente a los marginadores:
guardia civil, Bernarda, blancos
de Nueva York, hombres bur-
lones.

Los del 27 se dieron cuenta
de que era imposible salir de
esta situacién, que la unica
salida en todo caso seria la
revolucién politica. Y algunos
se hacen comunistas (Neruda,
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Alberti, Cernuda en un momen-
to determinado). Pronto se des-
engaflaron: el comunismo, en-
tonces, era Stalin. La desilusién
provoca un extraordinario pesi-
mismo.

Imaginar un mundo

Descartado el comunismo, no
les queda otra opcidn, a los del
27, que el pesimismo, buscar
una salida individual a través
de la imaginacién: imaginar un
mundo en el que esa represién
no existiera (el Cernuda final,
el Aleixandre de «Sombra del
paraiso»). En Lorca este pesi-
mismo le lleva a que el intento
de salvacién se frustre; de ahi la
raiz tragica de su teatro.

Resumiendo, pues: si tenemos
en cuenta que a partir de los
afos sesenta las partes se rebe-
lan contra el abuso del todo y
aparecen nuevos poderes (el de
los gays, de los negros, de las
feministas, de los sindicatos, de
los movimientos descolonizado-
res, de las minorias en los par-
tidos politicos, de los regiona-
lismos y autonomias, etc.), si
pensamos que el desarrollo del
erotismo pasa por la desmargi-
nacién de los marginados, por
la tolerancia, por no ser jueces
de los demas, podremos, en fin,
valorar lo que, en los aifios
veinte y treinta, supusieron los
movimientos de vanguardia, in-
cluida la Generacién del 27, y
responder a cudl es su sentido
hoy.»

Carlos Bousofio nacié en Boal
(Oviedo) en 1923 y es profesor
universitario y autor de numero-
sas obras sobre teoria poética y
sobre Vicente Aleixandre en espe-
cial: Seis calas en la expresién
literaria espanola (en colabora-
cién con Damaso Alonso), Teoria
de la expresion poéticay La poe-
sia de Vicente Aleixandre. Es
académico de numero de la Real
Academia Espafniola.



José Hierro

«LOS DEL. 27 Y

a pregunta ;qué le de-

MI GENERACION>»
b 1 del
L tomos o o poras aa

ta que, para la mayoria, es ésta:
todos los poetas que han venido
detrds somos como somos gra-
cias a los del 27. Sin ellos,
nuestra poesia hubiese podido
ser mejor o peor, pero en cual-
quier caso diferente. Hay, sin
embargo, otras respuestas. Desde
la que dice que les debemos
algo a la que afirma, rotunda-
mente, que entre su poesia y la
nuestra no hay nada en comun.
Estas respuestas son excesiva-
mente esquematicas.

Los poetas de la posguerra,
los de la primera oleada, tienen
en comun el hecho de haber
publicado su primer libro en la
década de los cuarenta, aunque
algunos habian publicado su
primer libro en 1935. Hagamos
con todos ellos una figura Gni-
ca, un retrato-robot, fechado en
los afios treinta. Resulta asi un
poeta en ciernes, un adolescente
que no ha leido mas poesia que
la incluida en las antologias
escolares. Las mas actualizadas
recogen la «Balada de la pla-
ceta», de Lorca. La mayoria
acaban en Antonio Machado y
Juan Ramoén Jiménez.

La revelacion le llega al caer
en sus manos un libro que
pone sobre la pista a nuestro
joven poeta. Su titulo, «Poesia
espafiola. Antologia 1915-1931».
Y bajo el titulo, una relacién
de 17 poetas, la mayoria desco-
nocidos para él. A continuacién
estas palabras: «Seleccién de sus
obras publicadas e inéditas por
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Gerardo Diego». La fecha de
edicion, 1932.

Esta Antologia supone la via
de acceso a un dmbito mdgico.
Nuestro joven poeta descubre
una poesia que, aparentemente,
nada tiene que ver con la que
conocia, cldsica o romaéntica;
poco con la de los poetas mas
préximos, como Rubén Dario,
Machado o Juan Ramén. No ve
nexo alguno entre éstos y la
claridad diamantina de Guillén,
la invencién imaginativa del
creacionismo de Diego o Larrea,
el caético mundo sombrio de
«Sobre los dngeles», «Poeta en
Nueva York», libro aun inaca-
bado; «Los placeres prohibidos»,
«Espadas como labios». Y es
natural que se entregue a la
imitacién, mds o menos cons-
ciente, de estas corrientes, crea-
cionistas o superrealistas, neo-
popularistas o neogongorinas
que constituyen la nueva poesia.

Poco a poco va descubriendo
que no existe la ruptura con el
pasado que, al principio, creyé
ver. En la poesia de los jovenes
maestros hay mucho Garcilaso,
mucho Lope, mucho Géngora.
Y Bécquer. Y Rubén Dario. Y
desde luego hay mucho Juan
Ramén. El que le queda un
poco distante a este adolescente
es Antonio Machado. Le parece
un gran poeta que no ha sabido
tomar el tren de la modernidad.
En eso coincide con los poetas
del 27, que le respetaron, pero
no lo consideraron maestro, no
lo siguieron, no aprendieron
nada de él.



Cuando en 1939, finalizada
la guerra, iniciada una duri-
sima posguerra marcada por el
hambre y la represién, el joven
poeta, ain en ciernes, quiere
verter sus experiencias en mol-
des poéticos. Quiere ser poeta.
Pero ¢en quién apoyarse? Una-
muno y Machado han muerto.
Juan Ramén ha comenzado su
exilio sin retorno. Si piensa en
los poetas mas préximos, en los
que lo deslumbraron y en quie-
nes conecté con una poesia que
pensaba que iba a ser la suya,
halla también el vacio.

Realidad sombria

Por otro lado, todo el grupo
del 27 es contemplado como un
conjunto de grandes poetas que
no supieron enfrentarse a la
realidad y que hicieron de la
poesia una actividad lidica, in-
trascendente, minoritaria, impo-
pular. Y el poeta que ahora
estd naciendo quiere acercarse a
la vida, a la realidad sombria
que le rodea. De ahi el rechazo
global —que no excluye la ad-
miracién— al grupo del 27.

Posiblemente lo que el poeta
de la postguerra experimenta
ante los del 27 es algo asi como
rencor, porque ellos habian vivi-
do una fiesta gozosa, pero ahora,
cuando los necesitabamos, esta-
ban lejos o estaban mudos. Y
nos preguntibamos qué harian
ahora —entonces— Lorca si vi-
viese, Guillén, Alberti, en los
tiempos sombrios. Lo que los
poetas parecen tener claro en la
posguerra es que la poesia ha
de ser; en mayor o menor grado,
realista. Que no puede el poeta
convertirse en mero malabarista
de palabras.

Si hasta los primeros afios de
la década de los cuarenta la
generacion del 27 no influye en
la poesia de la posguerra, ahora,
en 1944, se va a producir un
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hecho catalizador. Es la apari-
cién de «Hijos de la ira», de
Damaso Alonso, y «Sombra del
paraiso», de Vicente Aleixandre.
He aqui que son dos poetas del
27 los que ayudan a poner en
marcha la poesia joven. Pero la
generaciéon del 27 apenas deja
huella en la poesia de la pos-
guerra. Aunque la condiciona.

Los poetas de la posguerra
huyen de todo aquello que repre-
sent6 la generacién del 27: este-
ticismo, ingenio, imagen como
micleo del poema, poesia que
queria, como la definié Gerardo
Diego, «crear lo que no vere-
mos». El poeta quiere hablar de
la vida, de los seres vivos,
quiere disimular su condicién
de poeta, hablar la lengua de
cada dia. Celaya da ejemplo de
Ia necesidad de compromiso cuan-
do afirma que la poesia no es
un fin en si, sino un instru-
mento para transformar el
mundo.

Serdn los poetas de la segunda
oleada de posguerra, los que
comienzan a publicar en 1la
segunda mitad de los cincuenta,
Claudio Rodriguez, Angel Gon-
zélez, Brines, etc., quienes vuel-
ven a valorizar la poesia del 27.
En esta actitud hay algo de
reaccion contra la oleada ante-
rior que la atacé —salvo las
excepciones de Aleixandre y Da-
maso Alonso— por su irrea-
lismo, por su falta de compro-
miso. La tercera oleada, la de
los novisimos —salvo, también,
la excepcién de Ginferrer—, la
ignora como tal grupo.»

José Hierro nacié en Madrid en
1922 y es poeta y critico de arte.
Integrante de la llamada genera-
cion del medio sigio, obtuvo el
premio Adonais en 1947; posee,
ademds, entre otros, el Nacional
de Literatura (1953), Premio March
(1959) y Principe de Asturias
(1981). Su primer libro es Tierra
sin nosotros; otros son: Quinta del
42; Libro de las alucinaciones y
Cuanto sé de mi.



Guillermo Carnero

DE GONGORA»

«SIGNIFICADO VANGUARDISTA

a retvindicactén de Gon-
<< I gora tuvo el caracter

de una auténtica revo-
lucién estética, de una cons-
ciente provocacion, que hay que
situar en la ideologia vanguar-
dista vigente en los afios veinte.
Pero debemos preguntarnos qué
sentido tiene esa reivindicacion
en el seno de un movimiento de
vanguardia que, con distintas
orientaciones y en manos de
grupos diferentes, anima las le-
tras espafiolas desde principios
de siglo.

Los poetas del 27 aparecen
como los naturales herederos
del clima creado por el ultrais-
mo, por Guillermo de Torre,
por Ramén Goémez de la Serna,
por las visitas a Espafia de Bre-
ton y Aragon, salvando todas
las distancias de pensamiento,
de actitud o de «calidad. Si
puede asignarse un lugar co-
mun al vanguardismo histérico
en bloque, al futurismo, al da-
daismo, al superrealismo, es pre-
cisamente la negativa a asumir
cualquier proyecto de continui-
dad cultural, el rechazo de los
valores, la literatura o el arte
del pasado.

Puede, por lo tanto, sorprender
el que un grupo de escritores
vanguardistas (aunque, como los
del 27, no quisieran ser la
sucursal espafiola de ninguna
corriente internacional) se pro-
ponga hacer bandera de com-
bate de un poeta del siglo
XVII por razones literarias. Re-
cuérdese que si el superrealismo
de los afios veinte admite una
némina muy restringida de ante-

pasados, lo hace por razones
ideologicas.

Existe, en los cenaculos van-
guardistas de los afios diez y
veinte, coincidencia en cuanto a
reclamar un nuevo tipo de expre-
sién poética que se puede resu-
mir en dos o tres negaciones: la
del descripcionismo, la del rea-
lismo, la del yo lirico de filia-
cién romantica. Cabe pregun-
tar, una vez mas, qué sentido
tiene, en el contexto de estas
ideas y esta practica literaria, la
reivindicacién” de la obra de
Goéngora: la respuesta esta a
nuestro alcance en un articulo
de Rogelio Buendia en «La
Gaceta Literaria» (15 de abril
de 1927) y en otros dos de
Damaso Alonso: «Claridad vy
belleza en las Soledades» y «Go6n-
gora y la literatura contempo-
ranea».

Sintetizando los argumentos
de Damaso: el reproche habi-
tual que se hace a las Soledades
se refiere a la inconsistencia de
su argumento y a la oscuridad
de su lenguaje. Dos caracteristi-
cas queridas por Géngora y que
lo convierten en un antepasado
del arte de vanguardia. Goén-
gora pone en pie una construc-
cion verbal y crea una lengua
poética radicalmente diferencia-
da de la norma comun, y para
ponerlo mis obviamente de ma-
nifiesto minimiza o elimina el
argumento del poema. Ninguna
anécdota, referencia a la reali-
dad o emocion esta provista de
la evidencia que la haria inme-
diatamente descifrable. El len-



guaje de Goéngora es un tejido
de metaforas nunca subordina-
das a la representacion directa
de la realidad o las emociones.

Es decir, para situarnos ante
un punto de referencia contem-
pordneo: la obra de Godngora
responde al diagndstico que de
la ‘poesia pura’ hizo Ortega y
Gasset en La deshumanizacion
del Arte (1925). Géngora es un
paladin anticipado de la elimi-
nacion mallermeana del yo liri-
co. Esta seria la opinién de
Buendia y creo que la undnime
en los circulos vanguardistas
espafioles.

Las distinciones de Damaso
Alonso sobre las diferencias en-
tre Géngora y Mallarmé no
interesan ahora, sino retener las
semejanzas, salvada la posicién
de cada uno en el tiempo histéri-
co-literario:

‘Erraron la punteria los que
afeaban a las Soledades el no
tener interés novelesco. Era pre-
cisamente lo que no debian, no
podian tener. Es éste uno de los
mayores aciertos de Géngora y
uno de los que mas le aproxi-
man al gusto de nuestros dias;
basta pensar en el desmorona-
miento actual de la novela o,
en otro orden de cosas, en los
nuevos caminos —puro placer
de las formas— que han abierto
a la pintura el cubismo y sus
derivaciones. A menor interés
novelesco, mayor ambito para
los puros goces de la belleza.’

Poesia pura

Tanto el ejercicio de la ‘poe-
sia pura’ como el entusiasmo
por Géngora enfrentaron a los
poetas del 27 con los cldsicos
vivos de su tiempo. Unamuno,
Valle, Baroja, Machado y Ortega
fueron invitados a participar en
el homenaje. El niimero 11 de
La Gaceta Literaria publica sus
respuestas: evasivas o bien decla-
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raciones de no entender ni apre-
ciar a Goéngora. En la misma
revista, niimero 1 de marzo de
1929, Machado acusa a los poe-
tas jovenes de cerebralismo, va-
cuidad y oscuridad; en juan de
Mairena califica el gongorismo
de estupidez; en Los Comple-
mentarios, a la poesia del mo-
mento de «actividad subalterna
o retardada».

Por su parte, escribe Una-
muno en Cdémo se hace una
novela: ‘(...) Recibo un nimero
de ‘La Gaceta Literaria’ que
consagran a don Luis de Gén-
gora y Argote y al gongorismo
los jovenes culteranos y cultos
de la castrada intelectualidad
espafola (...) ¢Y a esto le lla-
man poesia esos intelectuales?,
¢poesia sin fuego de fantasia ni
llama de pasién? (...) Todo ese
homenaje a Géngora (...) me pa-
rece un tacito homenaje de ser-
vidumbre a la tirania (...)’

Tanto los argumentos de la
poética vanguardista como los
de quienes eran inaccesibles a
ella nos llevan a la conclusién
de que, en 1927, sacar a Gon-
gora del purgatorio literario no
fue un acto de arqueologia lite-
raria ni un ejercicio de erudi-
cién, sino el resultado de una
sintonia a tres siglos de distan-
cia, posibilitada por la reflexién
que sobre el lenguaje poético
realizaron Mallarmé y la van-
guardia internacional. La van-
guardia histdrica ha pasado, pe-
ro gracias a ella Géngora forma
parte, sin reservas, de la historia
de la poesia espafiola.»

Guillermo Carnero es doctor en
Filosofia y Letras por la Universi-
dad de Valencia y catedratico
numerario de Universidad. Ade-
mas de trabajos en voliumenes
colectivos y en revistas especiali-
zadas, ha publicado Espronceda,
El grupo ‘Cantico’ de Cordoba,
Los origenes del Romanticismo
reaccionario espariol: el matrimo-
nio B6éhl de Faber y La cara
oculta del Siglo de las Luces.



José Maria Amado
«LITORAL’ Y LA

GENERACION DEL 27»

ue en mayo de 1968, en
<<F Paris, cuando eché so-

bre mis espaldas la
tarea de sacar de nuevo Litoral
Fue una enorme responsabili-
dad, pues Litoral fue, entre las
del 27, la revista de mas proyec-
cion. El considerar a aquel gru-
po de poetas como Generacion
del 27 hoy es algo totalmente
aceptado, aunque yo no sea
muy partidario del término ge-
neracional. Dicen, no sé si fue
asi, que lo del 27 lo inventé
Damaso Alonso.

La verdad que englobarles en
el 27 no tuvo otra razén que el
que todos se sintieran obligados
a homenajear aquel afio a Luis
de Gongora. Aquel acto, en
Sevilla, no tuvo en si més
importancia, aunque con €l tiem-
po se ha agigantado.

En mi opinién, lo que tiene
verdaderamente importancia es
aquel ntmero triple de Litoral,
en honor de Géngora, y en el
que colaboraron todos ellos. Su
indice —incluidos los pintores
Picasso, Gris, Dali, Prieto, etc.—
si que es la némina del 27.
Aunque faltan nombres: se pres-
cinde de Miguel Hernindez, de
José Bergamin, de L.eén Felipe.

Lo que caracteriza, en mi
opinion, a esta Generacion, por
loc menos en su primera etapa,
es su apoliticismo. lL.uego, no;
luego, primero con la Repu-
blica y, sobre todo, después, con
la guerra civil, los poetas toma-
ron postura, postura clara, ade-
mas: la mayoria se exilid, unos
murieron y los que no pudie-
ron marcharse, aqui permane-
cieron.

36

A partir de 1968, cuando resu-
cito la revista, mi intenciéon es
ampliar ese concepto de genera-
cién, incluir a otros poetas,
Bergamin, desde luego, pero tam-
bién a los contemporaneos lati-
noamericanos, César Vallejo y
Pablo Neruda; dediqué ntimeros
a Hinojosa, a Garfias, a tantos
otros. Publiqué, no sin dificul-
tades, la primera edicion de
Roma, peligro de caminantes,
de Alberti. Cuando ya lo tenia
listo, la censura me prohibié
cuatro versos. lL.ogré convencer
a Alberti de que me enviara
unos poemas nuevos para susti-
tuir a los prohibidos.

Estos y otros, los poetas que
Bergamin llamaba con voz vy
eco (como Alberti, como Fede-
rico, como Miguel Hernandez)
y los de con voz y sin eco
(como Aleixandre y Cernuda),
forman esa constelacion del 27,
que con el padre de todos ellos,
Juan Ramén Jiménez, y los
post-98, Salinas y Machado, cons-
tituyen un grupo que, segun
pasen los afios, tendrd la misma
importancia en la literatura es-
pafiola que la que tuvo el Siglo
de Oro.»

José Maria Amado dirige la revis-
ta Litoral desde 1968. A partir del
numero 50 cuenta con la colabo-
racién de Lorenzo Saval, sobrino-
nieto de Emilio Prados. Amado,
por esta labor, posee el Premio
Vasconcelos, concedido en Méxi-
co en 1983, y la medalla de oro
de la ciudad de Malaga, que le
otorgd el Ayuntamiento en 1985,



(

PUBLICOCIONES)

Revista critica de la Fundacion Juan March

«SABER/ Leer» CUMPLE UN ANO

M Se han publicado, en diez nimeros,
75 articulos y se han comentado 80 libros

En enero de este afio aparecia el primer numero de «SABER/
Leer», revista critica de libros que edita la Fundacién Juan March.
En estos diez nimeros —tanto junio y julio como agosto y sep-
tiembre se agruparon en uno solo— se han publicado 75 comenta-
rios de especialistas en los mds diversos campos de la cultura, que
se ocuparon de 80 libros, editados tanto en Espafia como en el

extranjero.

Dentro del campo de la Arqui-
tectura se publicaron articulos
de Antonio Fernindez Alba vy
Juan José Martin Gonzalez.

En Arte, de Julian Gallego,
Antonio Saura y Joaquin Va-
quero Turcios.

En Ciencia, de Francisco Gar-
cia Olmedo, Francisco Grande
Covian, José Maria Lopez Pifie-
ro, Carlos Sanchez del Rio y
Alberto Sols.

En Ciencia Politica, de Rodri-
go Fernandez Carvajal.

En Economia, de José Luis

Sampedro.
En Filologia, de Xestis Alonso
Montero, Antoni M. Badia i

Margarit, Ricardo Carballo Cale-
ro, Emilio Lorenzo, Francisco
Rodriguez Adrados, Gregorio Sal-
vador y Manuel Seco.

En Filosofia, de Pedro Cerezo
Galan, José Ferrater Mora, José
Luis Lépez Aranguren, Emilio
Lledd, Javier Muguerza, Ignacio
Sotelo y José Maria Valverde.

En Fisica, de Carlos Sanchez
del Rio.

En Historia, de Gonzalo Anes,
Miguel Artola, Elias Diaz, Anto-
nio Dominguez Ortiz, Domingo
Garcia-Sabell, José Maria Jover,
Julidan Marias, Juan Marichal,
Pedro Martinez Montavez, Vicen-
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te Palacio Atard y Gabriel Tor-
tella.

En Literatura, de Emilio Alar-
cos, Manuel Alvar, Francisco
Ayala, Juan Benet, José Maria
Castellet, Ricardo Gullén, Fer-
nando Lazaro Carreter, Carmen
Martin Gaite, José Maria Mar-
tinez Cachero, Pedro Martinez
Montavez, Francisco Rico, Gon-
zalo Sobejano, Francisco Yndu-
rain y Alonso Zamora Vicente.

En Matemadticas, de Gustavo
Bueno, Miguel de Guzman vy
Sixto Rios.

En Medicina,
Grande Covian.

En Mausica, de Xavier Mont-
salvatge, Luis de Pablo, Clau-
dio Prieto, Miguel Querol vy
Federico Sopeiia.

En Politica, de Guido Brun-
ner, Eduardo Garcia de Ente-
rria, Angel Latorre y Francisco
Tomas y Valiente.

En Religién, de José Luis
Lépez Aranguren.

En Tecnologia, de José Gar-
cia Santesmases y Federico
Goded.

Y en Teologia, de Olegario
Gonzilez de Cardedal.

Acompafiando a estos articu-
los, ademas de fotos, se publica-
ron 76 ilustraciones, encargadas

de Francisco



ex profeso a José Antonio Alca-
zar, Juan Ramén Alonso, Fuen-
cisla del Amo, Asun Balzola,
Justo Barboza, Mercedes Darbra,
Tomias d’Espésito, Pablo Eche-
varria, Salvador Fernandez Mira-
lles, Miguel Angel Fernandez-
Pacheco, Tino Gatagan, Victoria
Martos, Eugenio Ramos, Arturo
Requejo, Alfonso Ruano, Maria
Luisa Sanz, Araceli Sanz, Alberto
Solsona, Francisco Solé, Alberto
Urdiales y Stella Wittenberg.

Contenido del niimero 10

El ndmero de la revista
«SABER/Leer» correspondiente
al mes de diciembre se abre
con un articulo del académico
Emilio Lorenzo, que, con el
titulo de «Gloria pdstuma a un
gramatico», recuerda y valora la
labor realizada, en el campo de
la Gramitica espaiiola, por Sal-
vador Fernandez Ramirez, del
que se han publicado con carac-
ter pdstumo y en edicién de dos
de sus discipulos la Gramditica
Espafiola, en cinco volumenes,
y La nueva gramdtica acadé-
mica: el camino hacia el Esbozo.
El comentarista finaliza asi su
trabajo: «Si estas lineas contri-
buyen a despertar €l interés por
tamafio esfuerzo, ello sera cum-
plido tributo a la memoria de
un hombre excepcional. Esta
gloria postuma es merecida recom-
pensa a una larga vida callada
de dedicacién a nuestra lengua.»

Cicerén fue una figura com-
pleja y discutida cuya justa
fama como orador y escritor no
debe ocultar el interés de su
vida y de su intervencién en la
politica de su tiempo. Angel
Latorre, catedratico de Derecho
Romano de la Universidad de
Alcald de Henares, ha leido una
biografia del estadista romano
publicada en Francia por Pierre
Grimal y en su articulo destaca
la actualidad de no pocos de los
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problemas con que se enfrenté
Cicerén en su vida publica, «un
hombre excepctonal —escribe La-

torre—, lleno de humanidad
hasta en sus defectos, y quiza
en parte por sus defectos, a
quien para bien o para mal le
tocé vivir y vivié con pasién
una de las épocas mas turbulen-
tas de la historia».

«Criaturas de la aurora» titula
Pedro Cerezo Galan, catedratico
de Filosofia de la Universidad
de Granada, su comentario dedi-
cado, en particular, a un reciente
libro, De Ia Aurora, de la pen-
sadora espafiola Maria Zambra-
no, y por extensiéon a todo el
resto de su obra filosofica. Para
Cerezo Galan este texto en cues-
1ién es [ragmentario, tiene
mucho de acarreo de innumera-
bles experiencias, de halos de
luz y sombra, cuya trama madu-
ra con la vida. Este libro vy
otros, que igualmente cita, no
invitan, piensa Cerezo Galin, a
la critica, como las obras con-
vencionales de filosofia, sino a
la meditacidn.

Como se puede observar en el
indice del afio, que aparece al
final de este nimero 10, han



sido varios los autores que, al
hilo de publicaciones recientes,
han comentado, desde distintos
puntos de vista y desde campos
diversos, la posmodernidad, uno
de los temas mas en boga en
estos momentos. José Maria
Valverde, que es catedratico de
Estética de la Universidad de
Barcelona, ha reunido en su
trabajo, titulado «Lo posmoder-
no como “kitsch” y “chibolete”»,
dos libros muy diferentes: uno,
de un colectivo de autores, que
trata de la arquitectura, y el
otro, del ensayista francés Jac-
ques Derrida, que se ocupa del
poeta en lengua alemana Paul
Celan. Estas dos obras le llevan
al profesor Valverde a retlexio-
nar sobre el concepto tan deba-
tido de lo posmoderno, a lucu-
brar sobre su posible desapari-
cién, preguntandose si la posmo-
dernidad sustituyé a la moderni-
dad propiamente dicha o mas
bien se limité a ocupar un
vacio en los campos de la cul-
tura.

La novela argelina

Hasta no hace mucho tiempo,
cuando se hablaba de novela en
Argelia se pensaba en narrado-
res franceses «norteafricanos»,
como Albert Camus, o en nove-
listas argelinos en lengua fran-
cesa, como Kateb Yacine y otros.
Pero, como sefiala Pedro Marti-
nez Montavez, catedratico de
Lengua y Literatara drabes de
la Universidad Auténoma de
Madrid, el panorama ha cam-
biado sustancialmente tras la
independencia, y asi en su ar-
ticulo, motivado por la apari-
ci6n de un voluminoso trabajo
de un profesor universitario ar-
gelino, le sigue Martinez Mon-
tavez los pasos a la novela arge-
lina en lengua 4rabe. «Para
acostumbrarnos —concluye— a
la idea de que Argelia no es tan
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sOlo un pais de datiles o de gas
natural, resulta sumamente per-
tinente traer a nuesitro conoci-
miento e informacién reflexio-
nes como las aqui expuestas
sucintamente.»

Aunque existen varios ante-
cedentes de autores y obras pio-
neras en este campo, la ciencia
de la ciencia (es decir, la apli-
cacién de los recursos de la
ciencia al estudio de la ciencia
misma) o, en expresién que ha
hecho fortuna, los estudios sobre
la ctencia, han cobrado un auge
grande en las dos 1iltimas déca-
das, con la constitucion del area
de estudios sobre la ciencia,
como zona de convergencia de
los enfoques, técnicas y resulta-
dos de varias disciplinas (docu-
mentaciéon cientifica, sociologia
e historia social de la ciencia),
segun enumera José Maria Lo-
pez Pifiero, catedratico de His-
toria de la Medicina de la Uni-
versidad de Valencia, quien co-
menta en su articulo un libro
de John Ziman, escritor britd-
nico que con excepcional for-
tuna ha escrito vartos libros
introductorios y de sintesis, titu-
lado «Introduccién al estudio
de las ciencias».

Se cierra este ntmero con el
Indice, que recoge por campos
de especializacion los 75 comen-
tarios publicados en este aiio.
Dentro de cada area los articulos
se ordenan alfabéticamente por
el apellido de los autores de los
mismos, indicindose el titulo

del libro (o de los libros), el
autor y el namero de la revista,
el mes y la pagina (o paginas)
en donde se publicé. |




(ESTUDIOS € INVESTIGACIONES)

TRABAJOS REALIZADOS CON
AYUDA DE LA FUNDACION,
PUBLICADOS POR OTRAS
INSTITUCIONES

Se han recibido las siguientes publicaciones

de trabajos realizados con ayuda de la

Fundacién y editados por otras instituciones.
Estas publicaciones se encuentran en la Biblioteca
de la Fundacion, a disposicién del piblico,

junto con todos los trabajos finales

llevados a cabo por los becarios.

® Gregorio Gil Pujades (y otros).

— Sterols Accelerate Degradation of Hamster 3-Hydroxy-3-Methyigluta-
ryl Coenzyme A Reductase Encoded by a Constitutively Expressed
c¢DNA.

«Molecular and Cellular Biology», Apr. 1985, vol. 5, n? 4,
pags. 634-641.

— Membrane-Bound Domain of HMG CoA Reductase is Required for
Sterol-Enhanced Degradation of the Enzyme.

«Cell», May 1985, vol. 41, pags. 249-258.

(Plan de Biologia Molecular y sus Aplicaciones 1982).

® Alberto Miralles.

La fiesta de los locos. El trino del diablo.

Madrid, Editorial Fundamentos, 1985. 135 paginas.

(Beca Espafia 1980. Creacién Literaria).

® Maria Concepcién Herrero Lopez.

Las microalgas marinas como una nueva fuente de proteinas, vitaminas y

minerales.

Santiago, Facultad de Biologia de la Universidad de Santiago, 1985. 332

paginas.

(Beca Espafia 1980. Biologia y Ciencias Agrarias).

® Antonio Diaz Garcia.

Archivo Histérico Diocesano de Albacete. Inventario y Microfilm. Volu-

men I Seccién de parroquias: 1490-1900.

Albacete, Obispado, 1985. 533 pdginas.

(Operacion especial 1985).

® H. Carpintero y J. M, Peiré (directores).

La Psicologia en su contexto histérico. Ensayos en honor del profesor

Josef Brozek (varios autores).

«Monografias de la Revista de Historia de la Psicologia», Universidad de

Valencia, 1984, 396 pdginas.

(Operacion Especial 1983).
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DICGIEMBRE

calendario

MARTES, |
11,30 horas

JUEVES, 3
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Recital de flauta y piano.
Intérpretes: Joana Guillem, flau-
ta, y Bartomeu Jaume, piano.
Comentarios: Arturo Reverter.
Obras de A. Vivaldi, W. A.
Mozart, F. Chopin, G. Fauré,
E. Varese y Bizet-Borne,

(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«La modernidad poética en
Espafia (1888-1987)» (I).

Victor Garcia de la Concha:
«La guerra literaria».

RECITALES PARA JOVENES
Recital de musica de camara.
Intérpretes: Ensamble de Ma-
drid.

Comentarios: Federico Sopeiia.
Obras de A. Vivaldi, J. S.
Bach, W. A. Mozart, S. Amato,
A. Piazzola y S. Joplin.

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«La modernidad poética en
Espafia (1888-1987)» (II).
Victor Garcia de la Concha:
«Modernidad poética y com-
promiso social».

MIERCOLES, 2 o
19,30 horas
CENTRO DE DOCUMENTA-
CION DE LA MUSICA ESPA-

VIERNES, 41 S
11,30 horas

NOLA CONTEMPORANEA.
Presentaciéon del catilogo de
obras de Julio Goémez, de
Beatriz M. del Fresno, a cargo
de Antonio Fernandez-Cid.
Concierto por el Cuarteto
Arbos.

Programa: Cuarteto n? 3, de
Julio G6mez.

RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.

Intérprete: Carmen Deleito.
Comentarios: Antonio Fernan-

dez-Cid.

Obras de L. v. Beethoven, F.
Chopin, M. Ravel y F.
Mompou.

(S6lo pueden asistir grupos

EXPOSICION DE MARK ROTHKO EN LA FUNDACION

Durante el mes de diciembre seguira abierta en la sede de la
Fundacién Juan March la Exposicion de 54 obras de Mark
Rothko (1903-1970), organizada en colaboracién con la familia
Rothko, la Tate Gallery, de Londres, y diversos museos e insti-
| tuciones norteamericanos y europeos.

La muestra proviene de la Tate Gallery de Londres y abarca,
practicamente, todas las etapas de la vida artistica de Rothko,
desde 1930 hasta 1969, un afio antes de su muerte.

Horario de visita de la Exposicién Rothko: dias laborables,
de 10 a 14 horas v de 17, 30 a 21 horas; domingos y festivos, de
10 a 14 horas. Entrada libre.
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de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«La modernidad poética en
Espafia (1888-1987)» (y III).
Victor Garcia de la Concha:
«En los limites de la mo-
dernidad».

MIERCOLES, 9 e
19,30 horas

CENTRO DE DOCUMEN-
TACION DE LA MUSICA
ESPANOLA CONTEMPO-
RANEA.

Aula de Reestrenos.

Recital de piano a cuatro
manos.

Intérpretes: Miguel Zanetti y
Fernando Turina.

«ARTE ESPANOL EN NUEVA
YORK (1950-1970). COLECCION
AMOS CAHAN»,

EN VALENCIA

Hasta el 27 de diciembre
permanecera abierta en Valen-
cia, en la sala de exposicio-
nes de la Caja de Ahorros de
Valencia, la Exposicidon «Arte
Espafiol en Nueva York (1950-
1970). Coleccién Amos
Cahan», en colaboracidon con
esta entidad. Integran la mues-
tra 78 obras de 35 artistas
espafioles, en su mayoria de
la llamada Generacién de los
Cincuenta. Contiene esta mues-
tra parte de la Coleccién que
reunio el doctor norteameri-
cano Amos Cahan durante
su estancia en Espafia en
esos anos, hasta conseguir un
total de 300 obras, conserva-

das en Nueva York.

Programa: Dos marchas mili-
tares, de E. Granados; Ameri-
cana, Vals Francés y Fox-trot,
de la Suite Canalla y Senti-
mental, de M. Valls-Gorina;
Serenata, Valse, Marche, de E.
Halffter; Tres divertimentos,
de X. Montsalvatge; Gran mar-
cha de los subsecretarios, de
J. Rodrigo; Piano a cuatro,
de M. Castillo; Vals banal, de
D. Colomer; Apuntes sobre
una impresién, de A. Oliver;
y Fantasia sobre ‘D. Giovanni’,
de J. L. Turina.

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de musica de cimara.
Intérpretes: Ensamble de
Madrid.
Comentarios: Federico Sopeiia.
(Programa y condiciones de

asistencia idénticos a los del
dia 3).

VIERNES, 1]
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Carmen Deleito.

Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN ELDA

Del 9 al 28 de diciembre se
exhibira en Elda (Alicante),
en el Centro Cultural de la
Caja de Ahorros de Alicante
y Murcia de esta localidad, la
Exposicién de 222 Grabados
de Goya, con la colaboracién
de la citada entidad.
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. calendario

(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 4).

LUNES, |4 —
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de piano.
Intérprete: César Rangel.
Obras de L. v. Beethoven, F.
Liszt y M. Ravel.

MIERCOLES, 16 c—
19,30 horas
CENTRO DE DOCUMEN-
TACION DE LA MUSICA
ESPANOLA CONTEMPO-
RANEA.
Presentacion de la obra de
Tomds Marco «Espejo desier-
to» para cuarteto de cuerda,
encargada por la Fundacién
Juan March.
Audicién de la obra, por el
Cuarteto Arcana.
Diilogo-coloquio: José Luis

Garcia del Busto vy Tomds
Marco.

LUNES, 2] e—
12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de vihuela y laud
barroco.

Intérprete: Juan Carlos Rivera.
Obras de L. de Narvéez, E. de
Valderrabano, P. P. Borrono,
L. de Milan, A. Mudarra, J.
Bittner, S. L. Weiss v J. S.
Bach.

LUNES, 28
12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Intérpretes: Pedro Bonet, flau-
ta de pico; Tony Milldn, cla-
vecin, e Itziar Atutxa, violon-
chelo barroco.

Obras de A. Corelli, B. Selma
y Salverde, G. P. Cima, A.
Danican-Philidor, C. P. E. Bach
y G. F. Haendel.

LA EXPOSICION GOYA, EN ALEMANIA

Durante el mes de diciembre, la Exposicién de 218 grabados
originales de Francisco de Goya (Coleccion de la Fundacién
Juan March) seguira abierta en Munich, en la Academia de
Bellas Artes. Esta capital es la primera etapa de un recorrido
que realizard la muestra por la Republica Federal de Alemania
hasta la préxima primavera, con la colaboracién de distintas
instituciones de ese pais.

Los grabados pertenecen a las cuatro grandes series del pin-
tor, Caprichos, Desastres de la guerra, Tauromaquia y Dispara-
tes o Proverbios, en ediciones de 1868 a 1930.

De caracter diddctico, la exposicién va acompafiada de unas
reproducciones fotograficas de gran formato, diversos paneles
explicativos y un audiovisual de 15 minutos de duracién sobre
la vida y la obra de Goya.




