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|LA PERSONALIDAD

| CIENTIFICA DE

ITOMAS VICENTE TOSCA
|(1651-1723)

(— Por Victor Navarro Brotons —ﬁ
D

octor en Ciencias Fisicas por la
Universidad de Valencia, donde es Pro-
fesor Titular de Historia de la Ciencia.
Autor de la introduccion y traduccion
de la Cosmografia de Ptolomeo (1983)
y Tradicié i canvi cientific al Pais
Valencia modern (1985). Codirector del
Diccionario histérico de la ciencia mo-

\_ derna en Espafia.

J

«Este insigne autor ni es Quimico ni Médico moderno, sino es
un Doctor de la Escuela Valentina que estudi6 la Filosofia de los
cuatro elementos y cualidades; pero su aplicacién y estudio conti-
nuo sobre los adelantamientos modernos le ha hecho manifestar a
todos los Espafioles las verdades fisicas y el modo de descubrirlas
por caminos ignorados de los Antiguos, como se puede ver en su
Curso Matemdtico y Compendio Philosofico.»

Félix Palacios, Palestra pharmaceutica Chymico-Galenica

(1737).

El siglo XVII fue, para la historia de la ciencia, la época en
la que culminé la «revolucion cientifica» iniciada en la centuria
anterior. Esta «revolucion» implico) una serie de cambios en los
principios, doctrinas y métodos del saber tradicional, en estrecha
relacién con nuevos modelos de asociacion entre los cientificos y

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto
de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia,
Europa, la Literatura y la Cultura en las Autonomias. El tema desarrollado actualmente es
«Ciencia moderna: pioneros espafioles».

En nimeros anteriores se han publicado los Ensayos dedicados a Severo Ochoa, por
David Vizquez Martinez; a Blas Cabrera Felipe (1878-1945), por su hijo, el profesor
Nicolds Cabrera; a Julio Rey Pastor, matemiético, por Sixto Rios Garcia, catedritico
de la Universidad Complutense; a Leonardo Torres Quevedo, por José Garcia Santes-
mases, catedratico de Fisica Industrial y Académico de nimero de la Real Academia
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con la organizacion general de la actividad cientifica. Asi, en la
medida en que los circulos de estudiosos, «amateurs» 0 «curiosi»,
se fueron transformando en sociedades bien establecidas, delimita-
ron una comunidad cientifica y definieron gradualmente sus nor-
mas profesionales.

Espafia participd en muy escasa medida en esta etapa culmi-
nante de la revolucion cientifica y la nueva ciencia tuvo que ser
introducida y asimilada a través de un largo proceso de acultura-
cion. Este proceso comenzé ya en las décadas centrales del siglo
XVII, pero fue a finales de esta centuria, aproximadamente en las
dos ultimas décadas, cuando la ruptura con el saber tradicional y
sus supuestos basicos comenzé a configurarse como un programa
de institucionalizacion en Espafia de la ciencia moderna que servi-
ria de base al periodo ilustrado. Valencia, Zaragoza, Sevilla,
Madrid, Barcelona y algunas otras ciudades espaiiolas fueron los
principales escenarios del llamado movimiento «novator». En lo
que se refiere a las ciencias fisico-matematicas el nicleo mas
activo de este movimiento estuvo localizado en Valencia, siendo
su miembro mas destacado Tomas Vicente Tosca.

Afios de formacion: la Academia de Matematicas

Tomés Vicente Tosca y Mascé naci6 en Valencia el 21 de
diciembre de 1651. Era hijo de Calixto Tosca de los Ares, doctor
en medicina y catedritico de «tebrica» de la Universidad de
Valencia, y de Francisca Masc6. Estudi6 en esta Universidad
alcanzando los grados de maestro en artes y doctor en teologia.
Fue consagrado sacerdote en 1675 y en 1678 ingres6 en la Con-
gregacion de San Felipe Neri, donde ocupé importantes cargos.
Tosca se form6 principalmente de manera audodidacta, ya que la
Universidad en aquella época se mantenia totalmente a espaldas
de las modernas corrientes cientificas, con planes de estudio
totalmente anticuados. No obstante, en su formacién tuvo una
notable influencia su relacion con algunos intelectuales valencia-

de Ciencias; Jorge Juan y Santacilia, por Juan Vernet Ginés, catedratico de Arabe de

la Universidad Central de Barcelona; Cajal y la estructura del sistema nervioso, por

José Maria Lopez Pifiero, catedratico de Historia de la Medicina de la Universidad de
Valencia; a8 Gaspar Casal (1680-1759), por Pedro Lain Entralgo, director de 1a Academia
Espafiola y catedratico jubilado de Historia de la Medicina de la Universidad Complu-
tense; a Don Lucas Mallada, pionero de la Geologia Espafiola, por Eduardo Alastrué y
Castillo, catedritico jubilado de la Facultad de Ciencias Geolégicas de la Universidad
Complutense; a Andrés Manuel del Rio, quimico y geblogo, por Eugenio Portela Marco,
profesor de la Universidad de Valencia; y a Isidoro de Antillén (1778-1814), por Horacio
Capel Sdez, catedritico de Geografia Humana de la Universidad de Barcelona.




nos como el magistrado Félix Falco de Belaochaga, muy intere-
sado por las ciencias matemadticas, quien, segin el testimonio de
Gregorio Mayans y Ciscar, «con los libros que le ofrecié y los
instrumentos matematicos, movid el 4nimo de Tosca hacia el cul-
tivo de estas ciencias».

En la década 1680-1690 Tosca comenzd a frecuentar las tertu-
lias y academias extraoficiales que se celebraban en la ciudad de
Valencia, donde encontré el ambiente adecuado para desarrollar
sus inquietudes cientificas. Efectivamente, estas reuniones, origi-
nalmente de caricter marcadamente literario, habian experimen-
tado una notable evolucién ampliando considerablemente su con-
tenido temdtico e incorporando materias cientificas como la
esfera, la perspectiva, los meteoros, la filosofia natural y la arqui-
tectura. Una de estas tertulias era la que se reunia en la bien
nutrida biblioteca del marqués de Villatorcas, que incluia entre los
asistentes asiduos a filosofos e historiadores como Marti y
Miiiana, bibliografos como Rodriguez y jovenes cientificos como
Juan Bautista Corachdn, Baltasar Ifiigo y el propio Tosca.

Los principales compaiieros de estudios cientificos de Tosca
eran Baltasar Ifiigo y Juan Bautista Corachdn, quienes, junto a
Tosca, fueron las figuras mds destacadas de las ciencias fisico-
matemadticas de la Valencia pre-ilustrada. Los tres, Tosca, Cora-
chan e Ifiigo constituyeron en casa de éste Gltimo hacia 1686 una
tertulia con el caricter de Academia de Matematicas y con la
intencién explicita de establecer las bases de una futura sociedad
cientifica valenciana a imagen de las europeas (Royal Society, de
Londres, Acddémie Royale de Sciences, de Paris, etc.), tal y
como se lo manifestaba por carta Corachdn al jesuita Petrei:
«acudo a una Academia que se formé estos meses pasados casi
de todo género de ciencias; hasta ahora concurren te6logos, médi-
cos y matematicos. Ponese una cuestion de una Academia para
otra y cada uno la resuelve conforme a sus principios y experien-
cias; y a mi me ha cabido escribir lo que se ha discurrido en ella;
pensamos formar en ella un remedo de las Academias de las
Naciones».

De los «congresos» que se celebraban en esta academia nos
queda como testimonio un manuscrito de Corachdn, que oficiaba
de secretario, que contiene las actas de cinco de ellos celebrados
el afio 1687. Por su contenido podemos conocer algunos de los
temas que ocupaban a los cientificos valencianos. Asi, el primer
«congreso» se ocupa del «método, certeza y utilidad de las mate-
maticas»; el segundo de estos «congresos» trata del objeto propio




de cada parte de las matematicas «puras» («geometria, aritmética,
dlgebra, trigonometria, logaritmica, cOnica y misica»); el tercero
discute cuestiones de matemdtica «mixta» o fisico-matematica y
en particular las relativas al movimiento local y sus leyes, la dis-
tincion entre cuerpos graves y leves —distinciébn que nuestros
autores rechazan—, la gravedad del aire y los experimentos de
Torricelli y Pascal para manifestarla y los nuevos instrumentos
cientificos: el reloj de péndulo, el termoscopio, el barémetro, el
higrometro y la bomba de vacio de Boyle.

Ademas de estas discusiones cientificas, Ifiigo, Tosca y Cora-
chdn realizaban experiencias de fisica y observaciones astronomi-
cas. Corachan realizaba observaciones de planetas, eclipses y otros
fenémenos astronémicos muchas veces desde casa de Falco de
Belaochaga, conjuntamente con éste y valiéndose de los instru-
mentos que Falcd poseia. Tosca las realizaba desde el edificio de
la Congregacion de San Felipe Neri, ayudado por José Fernandez
de Marmanillo, secretario de la Inquisicién y compaiiero de Tosca
en el Oratorio. Después de observado el fenomeno, unos y otros
cotejaban sus resultados. En los manuscritos de Corachan se
encuentran registradas varias de estas observaciones.

Enseiianza extrauniversitaria: la «escuela de Matematicas»

De estos tres autores, Ifiigo, Tosca y Corachdn, el unico que
llegd a ensefiar en la Universidad de Valencia fue el tercero, que
ocupo el cargo de catedritico de matematicas desde 1696 hasta
1720. Tosca, no obstante, desarrollé una importante labor diddc-
tica extrauniversitaria. Asi, consta que en 1693 ensefié privada-
mente ciencias matematicas a Vicente Cortés y a Damian Palou,
que concursaron a las oposiciones que gand Corachan. Por su bri-
llante actuaciéon el Claustro Mayor Universitario le concedié a
Damiédn Palou una lectura extraordinaria. Hacia 1687 Tosca esta-
blecio en sus estancias de la Congregacion una «escuela de
matemdticas» a la que acudian jovenes nobles de la ciudad. La
escuela permanecié abierta hasta 1705 cuando, a causa de la
Guerra de Sucesion, dejé de ser frecuentada.

En el afio 1716 se celebraron en Valencia los comicios gene-
rales de los minimos a los que asisti6 el francés Jean Saguens,
principal discipulo y bidgrafo de Emanuel Maignan, partidario del
atomismo y de la renovacion de la filosofia escoldstica por medio
de las modernas corrientes filosoficas y cientificas. Al ser atacado
violentamente por su correligionarios, Tosca sali6 en su defensa,
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entablindose entre ambos una gran amistad. Hacia ese mismo
afio 1716 Tosca abrid de nuevo su «escuela de matematicas»,
pero pronto hubo de cerrarla al ser nombrado, en agosto de
1717, decano de la Congregacion, por ausencia del preposito.
También en 1717 fue nombrado vicerrector de la Universidad (la
ciudad, al haber perdido el patronato como consecuencia de la
Guerra de Sucesién, no podia nombrar rector), cargo que ocupd
hasta 1720. No obstante, de una u otra forma, continué prodi-
gando sus ensefianzas cientificas. Asi, entre sus obras manuscritas
se conserva un Compendium Mathematicum fechado en 1719 y
seguido de un breve tratado de Philosophia rationalis. Incluye los
estatutos de las reuniones que se celebraban en una casa de
campo entre el paborde Albifiana, Tosca y el discipulo de ambos,
José Serra. El Compendium Mathematicum, que es un resumen
de otra obra de Tosca, de la que luego hablaremos, también titu-
lada Compendio Mathematico, se estructura en forma de tesis-
argumentos y la Philosophia rationalis sigue el mismo criterio
expositivo. Al parecer, José Serra debia de defender pablicamente
estas tesis y de ahi el principal objetivo de estas reuniones.

Tosca asistié a la ciudad de Valencia en diversas cuestiones de
tipo técnico, como la relativa al puerto de Grao (mejora del
puerto de madera y derribo del de piedra) y en trabajos arquitec-
tonicos, como la Casa de las Comedias —derribada por influencia
del Arzobispo—, la fachada del Portal del Real, etc. Dibujé un
plano de la ciudad que fue grabado y reproducido y elaboré un
plan para hacer un puerto en Cullera y un canal navegable a la
Albufera y al rio Jucar. Este interés y participacion activa de
Tosca por las cuestiones técnicas aparece reflejado en sus escritos,
especialmente en el Compendio Mathematico, una parte impor-
tante del cual estd dedicado, como veremos, a materias de esta
naturaleza. Ademas, el autor valenciano al ocuparse de cuestiones
cientificas procura, siempre que ello es posible, subrayar, junto al
valor de conocimiento, la utilidad practica o posibles aplicaciones
de la materia estudiada. Este doble objetivo de las ciencias mate-
maticas aparece bellamente expresado en el siguiente texto del
Compendio Mathematico:

«Con ella (con la matematica) se descubren los mds retirados
secretos de la naturaleza. Ella es la que averigua las fuerzas del
impetu, las condiciones del movimiento, las causas, efectos y dife-
rencias de los sones; la naturaleza admirable de la luz, las leyes de
su propagacion; levanta con hermosura los edificios; hace casi
inexpugnables las ciudades; ordena con admiracion los exércitos y
entre las confusas e inconstantes olas del mar, abre caminos y




sendas a los que navegan. Se remonta dltimamente la Matemdtica
hasta el cielo para averiguar la grandeza de los astros y el con-
cierto y armonia de sus movimientos y, con varias invenciones de
Telescopios, ha hecho corriente el comercio de la tierra con el
cielo, tan deseado por los siglos antiguos.»

El «Compendio Mathematico» y la ciencia moderna

Tosca dejé un importante volumen de manuscritos, la mayoria
de los cuales no se han podido encontrar. Sus obras impresas de
caracter cientifico son el ya citado Compendio Mathematico
(Valencia, 1707-1715) y el Compendium Philosophicum (Valencia,
1721). Ambas obras sefialan la culminacion del esfuerzo de los
«novatores» valencianos por introducir en Valencia y en todo el
ambito hispanico las nuevas corrientes filosoficas y cientificas. El
Compendio Mathematico se reeditd completo tres veces en el
siglo XVIII (Madrid, 1727; Valencia, 1757; Valencia, 1760).
También se reeditd separadamente el volumen I (Valencia, 1794)
y los tratados de «arquitectura civil, montea, canteria y reloxes»
(Valencia, 1794). Esto es un buen indicador de la excelente aco-
gida y difusién de que gozd la obra en todo el 4mbito hispanico
en el siglo XVIII. El Compendium Philosophicum fue reeditado
en 1754, en 7 volimenes, por Gregorio Mayans y Ciscar, con
una detallada biografia de Tosca redactada por el propio Mayans.
Este gran erudito valenciano del siglo XVIII asumi6 con especial
empefio la tarea de dar a conocer la obra de los «novatores»
valencianos, a través de sus escritos y de su abundantisima
correspondencia con autores peninsulares y europeos.

En el empobrecido panorama de la literatura cientifica penin-
sular donde, a lo largo del siglo XVII la cinemdtica de Galileo, la
optica de Kepler, Descartes y Grimaldi, el atomismo de Gassendi
y la filosofia corpuscular y, en general, el nuevo horizonte meto-
dolégico y cognoscitivo abierto por la revolucion cientifica y filo-
sofica de la centuria apenas habia encontrado algin timido eco, la
publicaciéon del Compendio Mathematico de Tosca fue, sin duda,
un acontecimiento importante. Efectivamente, en esta obra
muchos de los mas importantes capitulos de la nueva ciencia
aparecian expuestos con amplitud y claridad, en lengua romance
y desde los modernos supuestos metodologicos de Galileo y los
cientificos mecanicistas. Y algo parecido cabe decir del Compen-
dium Philosophicum, obra que, con su eclecticismo y con las
limitaciones que podrian sefialarse, significO un serio ensayo de




renovacion del discurso filoséfico mediante la incorporacion de las
modernas corrientes cientificas y filos6ficas.

El Compendio Mathematico estd elaborado tomando como
modelo los cursos de caracter enciclopédico publicados en Europa
en la segunda mitad del siglo XVII, principalmente por los cienti-
ficos jesuitas y con fines diddcticos. Entre estos cursos uno de los
mejores y mas difundidos es el Cursus seu mundus mathematicus
de Claude Francgois Milliet Dechales. En este tipo de obras, por
matematicas se entendia, ademds de la geometria, la aritmética, el
dlgebra, la trigonometria, etc., designadas entonces como «mate-
madticas puras», una serie¢ de materias calificadas de «matemadticas
mixtas» 0 «aplicadas» tales como la astronomia y la geografia, la
optica y la perspectiva, la misica, la mecinica (o «ciencia de las
mdquinas») y la estitica (o «ciencia de los graves»), la hidrosta-
tica y la hidrdulica, la geometria aplicada (agrimensura y topogra-
fia), la artilleria, la ndutica y la cronologia y la arquitectura civil
y militar. A lo largo del siglo XVII estos cursos experimentaron
una notable evolucion, acusando de modo considerable la influen-
cia de la «revolucion cientifica» e incorporando de manera ecléc-
tica y progresiva los nuevos conocimientos en las materias men-
cionadas. Esto puede advertirse con claridad en el citado Cursus
de Milliet Dechales. Tosca us6 ampliamente varios de estos cursos
y, en especial, el de Milliet Dechales, aunque no es en absoluto
cierto —como afirmaron algunos contempordneos del matematico
valenciano— que el Compendio Mathematico sea una mera copia
o version castellana del Cursus del jesuita francés. El estudio
detenido del Compendio pone de manifiesto que Tosca utilizo,
ademads del Cursus, una abundante literatura copiosamente citada
a lo largo de la obra, si bien, desde luego, no se trata de un tra-
bajo original, ni tal era la pretension del cientifico valenciano.
Destaca en el Compendio en particular el especial cuidado
puesto por Tosca por incorporar las aportaciones y trabajos de los
autores espaiioles: Sebastidn Izquierdo, Caramuel y Lobkowitz,
Vicente Mut, José de Zaragoza y Hugo de Omerique especial-
mente, expresion elocuente del esfuerzo de los «novatores» valen-
cianos por considerar, en la medida de lo posible, la tradicion
cientifica propia.

El Compendio Mathematico consta de veintiocho tratados dis-
tribuidos en nueve volimenes. En el primer volumen figura una
«Introduccion breve a las disciplinas matemadticas» donde Tosca
explica el objeto, la naturaleza y la divisién de estas ciencias tal y
como se entendian en esta época. Asi, las ciencias «puramente»
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matemadticas son: geometria, aritmética, dlgebra, trigonometria y
logaritmica; y las fisico-matemadticas: musica, mecdnica, estitica,
hidrostitica, arquitectura civil, arquitectura militar, artilleria,
Optica, geografia, astronomia y cronografia. Entre estas iltimas no
incluye a la astrologia, que Tosca no considera una ciencia, si
bien le dedica un tratado del Compendio en el que expone sus
puntos de vista y reservas acerca de las doctrinas astrologicas.
Todas las materias mencionadas son objeto de estudio en el
Compendio, ocupando uno o varios tratados. Después se ocupa,
brevemente, del «origen, progreso y utilidad de las matemadticas».
Al referirse a la utilidad, sefiala —y aqui reconocemos ya el espi-
ritu de Galileo y de la nueva ciencia:

«Sin las matemadticas no se puede dar paso en la Filosofia
natural con acierto: porque sin la Estética, jcomo se¢ han de expli-
car los movimientos de los cuerpos graves, su aceleracion y pro-
porciones? ;c6mo la restitucion de los compresos y tensos, en que
estd sin duda la mayor parte de los efectos de la naturaleza? Sin
la Optica, Dibptrica y Catoptrica, jqué se discurrird en materia de
los colores y de la luz sino tinieblas?...»

En lo que se refiere a las matematicas puras, ademds de la
claridad expositiva y del esfuerzo de Tosca por hacer una presen-
tacion mds didactica de lo habitual de las materias clasicas, como
los Elementos de Euclides, valiéndose para ello de las distintas
versiones aparecidas en el siglo XVII por obra de autores como
Milliet Dechales, Andreas Tacquet, Jacobo Kresa y «otros
modernos», hay que destacar la inclusiéon de temas como la com-
binatoria que no figura en el Cursus de Milliet Dechales. Tam-
bién merece sefialarse la presencia del estudio geométrico de las
coOnicas, cuya importancia para la nueva ciencia no necesita ser
recordada. Este estudio también figura en el texto de Milliet
Dechales, que es la principal fuente de Tosca. No obstante, el
Compendio Mathematico es la primera obra en lengua castellana
que trata esta materia. Otros aspectos dignos de mencién son la
atencion concedida al Analysis geometrica de Hugo de Omerique,
de la que Tosca ofrece un extracto, y el caricter moderno de la
notacién utilizada por Tosca en el dlgebra, mucho mis moderna
que la de Milliet Dechales, asi como el amplio uso en esta mate-
ria de los tratados de Michel Rolle (Traité d’algébre, 1690) y
Jean Prestet (Eléments de Mathématiques, 1675), sobre todo en la
resolucion de ecuaciones y sistemas de ecuaciones. Como lagunas
notables cabe sefialar la geometria analitica de Descartes y Fer-
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mat y la poca atencién dedicada a los trabajos de célculo infinite-
simal anteriores a Newton y Leibniz, de los que Tosca slo ofrece
noticias aisladas.

Observacion y experimentacion, criterios metodologicos

La nueva ciencia del movimiento inaugurada por Galileo
habia sido objeto de muy escasa atenci6n en la literatura cienti-
fica' espaiiola del siglo XVIL Por ello, una de las principales con-
tribuciones del Compendio de Tosca a esta literatura es la presenta-
cién amplia y detallada de esta nueva ciencia de acuerdo con los
ideales explicativos que la presidian: las matemdticas como len-
guaje y la observacion y la experimentacién como criterio meto-
doldgico. Asi, el tratado X estd dedicado a la «Estitica», una
«ciencia Physico-Matemaética que averigua la proporcién de los
movimientos y el peso de los cuerpos graves». Para Tosca, de
acuerdo con Galileo, la gravedad es una fuente de movimiento y
es, asimismo, la Gnica propiedad natural de los cuerpos. Por ello,
es también la tnica fuerza natural del movimiento. En consecuen-
cia, critica y rechaza la distincién aristotélica entre graves y leves
y explica como con la gravedad pueden explicarse todos los
movimientos de los cuerpos, con la consideracién de la gravedad
relativa de unos con respecto a otros. Estudia, ademads, los expe-
rimentos de Torricelli y Pascal que ponen de manifiesto la grave-
dad y el peso del aire, la caida libre de los graves, el movimiento
de éstos por planos inclinados y los «funepéndulos o perpendicu-
los». Ademads, en el tratado de artilleria se ocupa del movimiento
de los proyectiles, completanto asi el estudio del movimiento local
de los graves segin la linea marcada por Galileo en los Discursos.
Por otra parte, ademds de la mecdnica galileana, Tosca se ocupa
en este mismo volumen de las cuestiones relacionadas con el
equilibrio y el movimiento de los fluidos y los ingenios inventa-
dos por los hombres para aprovechar la energia y las propiedades
de éstos, asi como de la descripcion de los instrumentos de
medida, como el bar6metro y el termémetro. Examina con espe-
cial atencién la «hidrometria e hidrografia; esto es, el movimiento,
conduccién y reparticion de las aguas», basindose, ademds de en
Castelli, Torricelli, Baliani, Milliet Dechales y otros autores, en la
importante obra sobre el tema publicada en 1690 por Domenico
Guglielmini, intendente general de las aguas de la provincia de
Bolonia y primer profesor de hidrometria. Ello muestra el interés
con el que Tosca seguia los progresos en esta materia, de tanta
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importancia prictica y tan «provechosa para el bien comiin de las
Republicas», como €l mismo indicaba.

La Optica fue otra de las materias que experimentaron impor-
tantes progresos eh el siglo XVII, tanto tedricos como técnicos.
Tosca se hace eco en su Compendio de estos progresos, aunque
ignora la obra de Newton. Se ocupa de las teorias sobre la natu-
raleza de la luz, de su propagacion, de las leyes de la Optica
geométrica, de algunas cuestiones de fotometria y de la teoria de los
colores. La influencia cartesiana es muy notable. También se
detiene a estudiar con detalle la gran comnquista instrumental en
este campo de la revolucion cientifica: el telescopio y el
microscopio.

Tosca y la astronomia de observacion

En astronomia, en el siglo XVII se realizaron una serie de
descubrimientos diversos y fundamentales que prepararon la revo-
lucién newtoniana. Esta época ha sido llamada con toda justicia
la edad de oro de la astronomia de observacidn. La parte del
Compendio de Tosca dedicada a esta materia supera con mucho
a todos los textos anteriores editados en FEspafia, incluidos los
escritos de Zaragoza, constituyendo un buen manual del saber
astrondmico del siglo XVII anterior a Newton. A través de él los
lectores espafioles podian enfrentarse con los principales proble-
mas de la astronomia de observacion. Tosca, aunque no deja de
mostrarse cauteloso ante la cuestion del movimiento de la tierra,
utiliza preferentemente el sistema copernicano para explicar los
movimientos de los planetas. En ocasiones sorprendemos curiosos
giros expositivos que revelan la dificil posicion de aquellos hom-
bres, obligados a someterse, € incluso a interiorizar las constric-
ciones que imponian los dogmas eclesidsticos. Asi, al hablar de
las manchas solares dice Tosca que estos cuerpos se mueven alre-
dedor del sol, llevados del «movimiento circular y vertiginoso del
cuerpo solar sobre su centro; como también si la tierra se moviese
con este movimiento y estuviéramos en la luna veriamos muchas
mdculas en la tierra, que son las nubes..». En el tratado de geo-
grafia Tosca discute ampliamente la cuestion del movimiento de
la tierra, exponiendo una serie de argumentos a favor y en contra.
Aqui es interesante sefialar que el cientifico valenciano refuta los
argumentos mecanicos que tradicionalmente se oponian a dicho
movimiento recurriendo a la interindependencia y composicién de
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movimientos de la cinemética galileana. Finalmente concluye que,
no habiendo ningiin argumento decisivo ni a favor ni en contra
del movimiento de la tierra, no hay ninguna razon por la que los
textos de las Sagradas Escrituras que atribuyen €l movimiento al
Sol y la estabilidad a la tierra deban dejar de ser interpretados en
sentido literal, lo que no obsta para que pueda utilizarse €l sis-
tema de Copérnico en calidad de hipdtesis o suposicion.

El «Compendium Philosophicum»: tradicion y cambio en la
filosofia natural

Seis afios después de que apareciera editado el dltimo tomo
del Compendio Mathematico, publico) Tosca otra voluminosa obra,
en cinco tomos, titulada Compendium Philosophicum. Segln
Mayans, la idea inicial de Tosca era escribirla en castellano, desis-
tiendo finalmente de la empresa, probablemente por razones tacti-
cas. La obra, tanto por el idioma empleado, como por su estruc-
tura, responde bien a los tradicionales cursos de filosofia de la
escuela. En lo que se refiere al contenido, sin embargo, y como ya
apuntamos arriba, representd un serio ensayo de renovacion del
discurso filosofico escolastico desde la perspectiva de la nueva
ciencia. Consta de once tratados de los cuales los dos primeros
corresponden a la l6gica y a la metafisica general u ontologia y el
dltimo a la metafisica especial; el resto de la obra estd integra-
mente dedicado a la filosofia natural. Tosca aborda los distintos
temas de fisica y cosmologia: la estructura de la materia, el con-
cepto de lugar, posibilidad y existencia del vacio, el tiempo, el
movimiento local y la teoria del choque, la caida de los graves,
naturaleza y propagacion de la luz y leyes de la Optica geomé-
trica, cosmologia y teoria de los elementos, minerales, etc. Incluye
temas de biologia y medicina como la circulacién de la sangre,
que Tosca explica con claridad y precision, o ¢l movimiento ani-
mal segiin Giovanni Alfonso Borelli. En cada tema o cuestion el
oratoriano, de manera ecléctica y cautelosa, expone las distintas
teorias y soluciones dadas por los fildsofos y cientificos del siglo
XVII: Descartes, Galileo, Gassendi, Boyle, Grimaldi, Kircher, etc.
Asi, al analizar el concepto de materia Tosca lo hace segun la
filosofia corpuscular y presenta una teoria con nociones tomadas
tanto de Descartes como de Gassendi y Maignan. En otras oca-
siones intenta conciliar conceptos aristotélico-escoldsticos con los

13




presupuestos de la nueva fisica, como en el estudio del concepto
de lugar en el que desarrolla sutiles distinciones entre lugar
«intrinseco» y «extrinseco». Una de las partes mas interesantes es
la relativa al movimiento local, que para Tosca, seguidor del
mecanicismo, es el principal modo de movimiento o, mejor aun,
el movimiento propiamente dicho. En su exposicion rechaza las
soluciones tradicionales al problema de la continuacion del
movimiento, incluida la teoria del impetus, acogiéndose a la con-
ceptualizacion galileano-cartesiana del movimiento como un
estado y a la ley de la inercia. La teoria del choque la desarrolla
a partir de las siguientes proposiciones: 1) Ley de la inercia; 2)
un guerpo no puede comunicar a otro mis movimiento del que
en si tiene; 3) un principio de accion y reaccion: la resistencia u
oposicion es mutua; y 4) la resistencia depende de la masa. Ofrece
soluciones correctas para siete de los nueve casos de choque que
estudia, cometiendo algiin error en la determinacion de las veloci-
dades después de la percusion en los otros dos. Al propio tiempo,
en la mayoria de los casos Tosca se remite a experiencias propias
y de otros autores y atribuye las discrepancias entre la teoria y la
experiencia a las limitaciones de ésta: imperfeccion de las esferas
usadas, etc. Al ocuparse del movimiento de los cuerpos celestes,
para explicar por qué el sol y los demds astros no se mueven en
linea recta (ley de la inercia) recurre a la teoria cartesiana de los
vortices.

En conjunto, la fisica de Tosca en el Compendium Philoso-
phicum estd muy impregnada de cartesianismo. Sin embargo, en lo
que atafie a la metafisica y a la actitud general ante el problema
del conocimiento, Tosca en su eclecticismo, en su ausencia efectiva
de sistematicidad —lo que no significa el desinterés puro y simple
por la coherencia del pensamiento— se acerca mds al empirismo
de Gassendi de raices nominalistas. Con estas caracteristicas
podemos inscribir el Compendium dentro del proceso de renova-
cién progresiva de la ensefianza de la filosofia natural iniciado en
el siglo XVII bajo la influencia del cartesianismo y de la fisica
prenewtoniana. En Espaiia, la obra de Tosca goz6 de gran difu-
sion, manteniendo su vigencia durante varios lustros hasta que,
hacia mediados del siglo XVIII, la mecinica newtoniana y la
fisica experimental fueron penetrando en los circulos e instituciones
extrauniversitarias surgidas o impulsadas al calor de la Ilustracion
y, finalmente, venciendo viejas y arraigadas resistencias, en las
Universidades.
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( NOTICIAS DE LA FUNDACION )

SE. CREA EL INSTITUTO
JUAN MARCH DE
ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

B Pondrd en marcha un Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales

Se acaba de crear el Instituto Juan March de Estudios e Inves-
tigaciones, con sede en la Fundacién Juan March, segun orden
ministerial de fecha 27 de noviembre de 1986, publicada en el Bole-
tin Oficial del Estado del 30 de diciembre de 1986. El citado Institu-
to ha sido considerado de interés publico, una vez reconocido, clasi-
ficado e inscrito bajo el Protectorado del Ministerio de Educacién y
Ciencia.

El Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, de
ambito nacional, caricter privado y finalidad no lucrativa, tiene
por objeto la realizacién y promocién de estudios e investiga-
ciones cientificas o técnicas de postgrado en cualquier rama de la
ciencia, la cultura y del saber humano. Para cumplir este fin, el
Instituto se propone la creacién sucesiva de diversos Centros de
estudios avanzados o altos estudios; cada uno de los cuales estara
dedicado a realizar o promover tareas de estudio, ensefianza, for-
macion e investigaciéon en una determinada irea.

Dentro del referido Instituto para la Investigaciéon Econémica
se ha creado ya el Centro de vy Social».
Estudios Avanzados en Ciencias El Centro de Estudios Avan-
Sociales, para el que ha sido zados en Ciencias Sociales, del
designado director cientifico Vic- Instituto Juan March de Estu-
tor Pérez Diaz, catedratico de dios e Investigaciones, tratara
Sociologia de la Universidad de cumplir un triple objetivo.
Complutense, Doctor en Socio- En primer lugar, realizar tareas
logia por la Universidad de de estudio y ensefianza, y for-
Harvard (1976), Doctor en Dere- macién de investigadores en
cho (1977) y Doctor en Ciencias Ciencias Sociales, sobre todo en
Politicas (1977) por la Univer- el campo del estudio de los
sidad de Madrid. Ha sido Fellow Estados y las sociedades con-
del Instituto de Estudios Avan- tempordaneas, entendido en un
zados de Princeton (1976-77), sentido amplio e interdiscipli-
Director de Estudios asociados mnar. En segundo lugar, promo-
de la Ecole des Hautes Etudes ver tareas de investigacién. Y,
en Sciences Sociales de Paris por ultimo, participar en el
(1978); Profesor de Ciencia Poli- debate intelectual y publico sus-
tica en la Universidad de Cali- citado por estos temas en Es-
fornia, San Diego (1983). Hasta pafia.
la fecha ha sido Director del Para llevar a cabo los dos
Departamento de Investigaciones primeros objetivos se organiza-
Sociales de la Fundaciéon «Fondo ridn programas de estudios vy
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seminarios, con un conjunto de
profesores o investigadores, tan-
to nacionales como extranjeros,
que impartiran cursos en el Cen-
tro, participaran en seminarios
interdisciplinares, y en algunos
casos, daran conferencias a un
publico mas amplio. Los estu-
diantes, seleccionados en funcién
de su capacidad, podran recibir
becas y estaran obligados a reali-
zar algun estudio o investigaciéon.

Areas tematicas preferentes se-
ran las propias de la sociologia
politica, econémica y cultural
relacionadas con la estructura y
el funcionamiento de las socie-
dades y los Estados contempo-
rdneos, con especial atencién a
la dimensién comparada e his-
térica de los problemas, y al
analisis de las relaciones inter-
nacionales, con prioridad para
areas geograficas como Europa
occidental e Iberoamérica.

En cuanto a la presencia del
Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales en el deba-
te intelectual y publico de nues-
tro pais, se plasmaria en dife-
rentes realizaciones, dentro del
caracter predominantemente de
estudio, investigacién y forma-
cién de esta instituciéon. Entre
otras, figurard la publicacién de
una revista cientifica, con apor-
tacién de los profesores residen-
tes y estudiantes; organizacion
regular de conferencias con in-
tervencién de los residentes, edi-
cién de libros y celebracién de
coloquios o conferencias sobre
temas de destacado interés.

En cualquier caso, el nivel de
cumplimiento de estos objetivos
trata de ser exigente y elevado,
para procurar que, al cabo de
unos afos, el Centro sea consi-
derado como un miembro mds
de una red de centros e institu-
tos similares que ya existen en
el mundo en este darea de conoci-
mientos, de extraordinaria impor-
tancia en Espafia en este momen-
to, cuando se perfila claramente
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una demanda social en esta di-
reccion.

Tras una primera fase de
preparacién, el Centro se pro-
pone iniciar sus actividades en
el préximo curso 1987-88, con
un periodo de rodaje posterior
de dos a tres afos.

Rigor intelectual del Instituto

El Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, den-
tro del cual se encuadra el
citado Centro, ha sido creado
por Juan y Carlos March, quie-
nes serdn presidente y vicepre-
sidente del mismo, como ya lo
son de la Fundacién Juan March.
Continuando asi una tradicién
familiar de apoyo a la cultura,
las artes y las ciencias en Es-
pafia, Juan y Carlos March de-
sean que el Instituto desarrolle
su tarea «en un marco de rigor
intelectual y de participaciéon
internacional», segun se recoge
en la escritura notarial de consti-
tucién realizada el 23 de octubre
de 1986 ante el notario de Ma-
drid José Manuel Pérez-Jofre.

En la citada escritura, los dos
fundadores sefialan su conven-
cimiento de que en esa tarea
deben concurrir las iniciativas
privadas junto con las publicas,
a fin de conseguir conjunta-
mente el progreso de la ciencia
y de la técnica espafiolas, en
beneficio de la mayor presencia
de Espafia en el mundo.

Ademas de Juan March como
presidente y Carlos March como
vicepresidente, forman el Con-
sejo de Patronato del Instituto
José Luis Yuste (director geren-
te del Instituto), Alfredo Lafita
y Jaime Prohens (secretario) con
Andrés Gonzilez como director
administrativo; todos ellos per-
tenecientes a la Fundacién Juan
March; entidad que impulsara
inicialmente el referido Instituto.
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A partir del 6 de febrero, en la Fundacion

EXPOSICION DE BEN
NICHOLSON

B Ofrecera 66 obras realizadas desde 1919
hasta 1981, un afio antes de su muerte

Un total de 66 obras —pinturas y relieves— incluira la exposicién
del artista inglés Ben Nicholson (1894-1982), que se ofrece en la
Fundacién Juan March desde el 6 de febrero. Organizada con la
colaboracién del Consejo Britdnico, de Londres, la muestra, que
permanecera abierta hasta el proximo 29 de marzo, presentara una
seleccion de la obra de una de las principales figuras de la
vanguardia artistica britidnica, que fue, segtin palabras de Jeremy
Lewison, Comisario de la exposicién y Conservador Adjunto de la
Coleccién Moderna de la Tate Gallery, «una fuerza equivalente a la
de Henry Moore, en el arte inglés, particularmente de los afios
treinta, cuando ese arte resurgio, tras un periodo de provincianismo,
para ocupar un lugar central en la historia del modernismo
europeo».

Esta retrospectiva de Ben Nicholson ofrece obra realizada desde 1919
a 1981, un afio antes de su muerte. Los fondos proceden de la Tate
Gallery, de Londres, del Museo de Arte Moderno de Nueva York,
Guggenheim Museum, de Nueva York, Kunsthaus, de Zurich, y la
Phillips Collection, de Washington, ademas de otros museos y
galerias y de coleccionistas particulares.

Ben Nicholson nacié el 10 de abril de 1894, en una familia de
pintores. En 1922 realizé en Londres su primera exposicién
individual y dos afios mds tarde, su primera pintura abstracta: /924
(Chelsea). Influido en los afios veinte y treinta por el cubismo
sintético y el primitivismo, explora las cualidades materiales de la
pintura y la bidimensionalidad,
en sus paisajes y bodegones;
para evolucionar posteriormente
hacia un estilo geométrico
abstracto, de austeridad
cromitica. Fue miembro del
Grupo «Seven and Five», del
Grupo «Abstraction-Création» y
del «Unit One». Falleci6é en
1982.

Entre otros galardones, obtuvo
los Primeros Premios en la
Competicion Internacional de
Pintura Guggenheim (1956) y IV
Bienal de Sao Paulo (1957).

En 1968 le fue concedida la
Orden del Mérito, por S.M. la
Reina de Inglaterra.
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el Realismo: el objetivo prin-
cipal del arte abstracto es
precisamente esa realidad.
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La pintura y la experiencia
religiosa son lo mismo. Se
trata de una idea justa en
perpetuo movimiento:
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Durante el mes de febrero

«ARTE ESPANOL EN NUEVA YORK>»,
EN GERONA Y ZARAGOIZA

B Fallecié Amos Cahan, creador de la coleccién

El pasado 13 de diciembre
fallecié, en San Diego (Estados
Unidos), a los 72 afos de edad,
el doctor Amos Cahan, propie-
tario de una amplia coleccion
de arte abstracto espafiol, parte
de la cual se exhibe este mes en
Gerona y Zaragoza, tras haber si-
do ofrecida en Madrid, en la
Fundacidn, y en Barcelona.

El doctor Cahan, que habia
nacido en 1914 en Nueva York,
vino a Espafia en los afios
sesenta y se interesé profunda-
mente por la pintura que por
aquellos afios 50 y 60 se hacia
en Espafia, adquiriendo nume-
rosas obras. El doctor Cahan
empezd a reunir su coleccidn,
guiado por su gusto estético,
intuiciédn y aprecio por un arte
que, segun sus palabras, refle-
jaba en aquel momento el alma
de nuestro pais.

El doctor Amos Cahan vino a
Madrid en septiembre del pasado
afio, invitado por la Fundacién
Juan March, para asistir a la
inauguracién de la exposicién
«Arte Espafniol en Nueva York
(1950-1970). Colecciébn Amos
Cahan», que con un total de 78
obras de 35 artistas, organizd
esta institucién en su sede. Tras
exhibirse en Madrid, la muestra
fue ofrecida en Barcelona, en la
sala de la Caixa de Barcelona y
desde el pasado 23 de enero y
hasta el 17 de febrero estd
abierta en Gerona, en la sala de
la citada Caixa en dicha capital.

A partir del 24 de febrero, la
exposicion se llevard a Zara-
goza, al Centro de Exposiciones
y Congresos de la Caja de
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Ahorros de Zaragoza, Aragon vy
Rioja, y con su colaboracién.

En la exposicién esti repre-
sentada la llamada Generacién
de los Cincuenta, con muchos
de los miembros fundadores de
«El Paso», en Madrid, y «Dau
al Set», en Barcelona, ademis
de otros destacados artistas. Entre
los 35 nombres incluidos en la
muestra figuran Balagueré, Ca-

El doctor Amos Cahan duranie su visita a la
exposicion en la Fundacién Juan March.

nogar, Cuixart, Equipo Crénica,
Feito, Guerrero, Guinovart, Mi-
llares, Mompd, Rivera, Rueda,
Saura, Sempere, Tapies, Tha-
rrats, Torner, Viola y Zébel.

Seguidamente ofrecemos un
resumen de la conferencia que
pronuncio el critico de arte José
Corredor Matheos con ocasién
de la presentacion de la muestra
en Barcelona, el pasado 20 de
noviembre.



D Corredor Matheos:

«UNA LECCION PARA LOS COLECCIONISTAS»

oda coleccién es fruto
((T de muy diversos fac-

tores. Las inclinacio-
nes naturales y las compulsio-
nes sociales de su propietario se
ven ora frenadas ora potencia-
das por circunstancias externas,
dificiles a veces de precisar. Sera
decisiva la situacién del colec-
cionista en el medio artistico en
que se mueve. Su perspectiva,
su dependencia respecto a las
fuentes de informacién, sus rela-
ciones y su movilidad seran
otros tantos factores a tener en
cuenta. Amos Cahan descubrié
el arte espafiol con motivo de
sus visitas profesionales a Espa-
fia, a partir de 1960. Sabemos,
por sus manifestaciones, que las
obras las adquirié segin su
propio criterio, sin contar con
asesores en quienes declinara
esta responsabilidad.

Un momento muy alto de la
pintura espafiola

En esta exposiciéon todo se
presenta muy concentrado. Apar-
te de algunos casos concretos, la
seleccion corresponde a obras
pintadas a fines de los afios
cincuenta y a lo largo de los
sesenta. Se trata de un momen-
to muy alto de la pintura espa-
fiola. Es el de la revelacién de
Tapies como gran figura inter-
nacional y la floracién de la
escuela catalana surgida del Sa-
16n de Octubre y Dau al Set, y
el de la formacién y desarrolio
de El Paso y sus consecuencias
para una apertura del pano-
rama artistico en Madrid y area
de influencia. No se trata sélo
de unos nombres, por muy im-
portantes que sean, sino, sobre
todo, de la configuracién de un
tejido, tupido y rico.
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Aparte la coleccién del Museo
de Cuenca —hoy propiedad de
la Fundacién Juan March—, no
existe en Espafia ninguna otra
que recoja con tanta amplitud y
representatividad este periodo de
nuestra pintura.

¢Como vio el sefior Cahan la
pintura espafiola de entonces?
¢Se corresponde con la visién
que tenemos hoy de ella? El
arte espafol, por lo que recor-
damos y creemos ver hoy, pro-
dujo en la segunda mitad de la
década de los cincuenta un esta-
llido. Toda la potencia acumu-
lada, contenida durante el mo-
mento mas duro del franquismo,
queda liberada. Se intenta conec-
tar con la vanguardia anterior a
la guerra civil, y se es cons-
ciente de continuar una gran
tradicién. Pero lo que llamamos
Espafia —para emplear la expre-
siéon de Lain Entralgo— es de-
masiado diverso para encerrarlo
€n unos pPocos rasgos O en una
sola imagen: son varias, y dis-
tintas, las tradiciones. (Qué tiene
que ver la trigica visién de la
historia de Antonio Saura con
el contenido y aterciopelado dra-
matismo de Tapies o el hedo-
nismo lirico de Eusebio Sem-
pere? Uno de los méritos de la
coleccién que comentamos es
precisamente el de que, al reco-
ger obras de los artistas impor-
tantes de aquellos afios —hay,
como en toda coleccidn, algu-
nos huecos, y quiza sea el de
Rafols Casamada el mdas nota-
ble—, todas esas lineas, y las
que suponen, en otro orden, las
diferentes tendencias, quedan de
un modo u otro representadas.

Cahan aposté por lo que se
entendia por nueva pintura es-
pafiola. Eran, aquéllos, afios



«8in titulo», 1959, de Manuel H. Mompé.

muy estrictos en cuanto a lo
que se suponia que era el arte
vivo. La vigencia de la van-
guardia condenaba a las tinie-
blas exteriores a muchos artistas
—no se trata, en realidad, de
justificar tendencias, sino de va-
lorar obras individuales— que
hoy sabemos apreciar mejor,
cuando los criterios vanguardis-
tas, al menos de manera publica
y confesada, han hecho crisis.
Quiero decir con ello que esta
valiosa seleccion estad hecha de
acuerdo con un criterio con-
creto, y que lo unico que haria-
mos ahora, a mi juicio, es
ampliarla, para que fuera real-
mente representativa del con-
junto de la pintura espafiola. El
resultado de esta coleccion es de
un nivel muy alto y representa-
tivo del arte vanguardista de
aquel momento.
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Fe en el arte espaiiol

Si el nivel medio de la colec-
ci16n es elevado, son muchos los
cuadros que cuentan entre los
mejores de sus autores. Perso-
nalmente no lamento casi nunca
que salgan de Espafia obras
importantes. Si nuestro arte me-
rece desde hace tiempo tan alta
estima es, por asi decirlo, gra-
cias a expolios y emigraciones
no menos dolorosas, pero que
han permitido que se conozca
nuestro arte en todo el mundo.
Si aqui no habia a principios
de los afios sesenta quienes
estuvieran dispuestos a gastarse
unas cantidades que ahora nos
parecen ridiculas para comprar
el mejor arte espafiol, debemos
agradecer a hombres como
Cahan que tuvieran mas fe en
¢l que sus propios compatriotas.

Al término del recorrido de
esta exposicion, el espectador se
podra crear, incluso sin preten-
derlo, una visién propia de lo
que fue la pintura de aquellos
anos. No se tratara de una
unica 1magen, sino mualtple:
cada espectador tendrd la suya,
de acuerdo con su cardcter y sus
recuerdos y -también de lo que
haya sabido ver. Es muy posible
que el denominador comuin su-
ponga modificaciones respecto
al concepto que se tenia de
aquel momento. No sélo han
aparecido nuevos seguidores del
arte, sino que quienes conoci-
mos dicho momento hemos cam-
biado, al igual que lo han
hecho, aunque menos de lo que
pueda parecer, los propios artis-
tas. Ahora esperamos que la
leccién la aprendan los poten-
ciales coleccionistas y las insti-
tuciones. Esta exposicién de Arte
Espafiol en Nueva York, ade-
mas del placer de su contem-
placién, nos brinda motivos de
reflexiéon sobre nuestro arte y
nuestras relaciones con él». W



LOS GRABADOS DE GOYA,
EN SAGUNTO Y CASTELLON

B Prosigue el recorrido de la exposicién

por

la Comunidad Valenciana

La Coleccion de 222 grabados
de Goya, de la Fundacién Juan
March, recorre actualmente, vy
hasta la proxima primavera, di-
versas localidades de la Comu-
nidad Valenciana, en un itine-
rario organizado con la colabo-
racién de la Caja de Ahorros de
Valencia. Desde el pasado 3 de
octubre, la muestra de grabados
originales de Goya —de las
cuatro series de Caprichos, De-
sastres de la guerra, Tauroma-
quia y Disparates o Proverbios—
se ha exhibido en Valencia,
donde se mostré, hasta el 31 de
octubre, en el Centro Cultural
de la Caja de Ahorros de Valen-
cia; en Alcira (del 6 al 22 de
noviembre), en la Biblioteca Pu-
blica de la citada Caja de Aho-
1108, y con la colaboracién del
Ayuntamiento de esa localidad;
en Onteniente, donde pudo ver-
se del 27 de noviembre al 13 de
diciembre en las salas del Hotel
Pou Clar, también con la ayuda
del correspondiente Ayuntamien-
to; en Gandia, en el salén de
Coronas del Palacio Ducal (del
18 de diciembre de 1986 al 6 de
enero de 1987), con la colabora-
ci6n del Ayuntamiento y la
Compaiiia de Jesus; del 12 al 24
de enero estuvo en Torrente, en
la Torre de la Plaza Mayor y
sala de exposiciones de la Casa
de Cultura, del Ayuntamiento;
y actualmente, la muestra esta
abierta en Sagunto, donde se
presentd el pasado 29 de enero
en la Fundacion Municipal de
Cultura. Tras ofrecerse en esta
localidad valenciana hasta el 14
de febrero, los grabados de Goya
irdn, a partir del 19 de febrero,
a Castellén, donde se presenta-
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ran en la Casa de Cultura de
esta capital y con la colabora-
cién del Ayuntamiento.

Anteriormente y desde que
regresase a Espafia, tras ser mos-
trada en diversas capitales de
Bélgica con ocasién del Festival
«Europalia 85», la Exposicién
de Grabados de Goya de la
Fundacién Juan March fue lle-
vada durante el mes de agosto
del pasado afio a Aguilar de
Campoo (Palencia), organizada
con la ayuda de la Asociacién
de Amigos del Monasterio de
esa localidad. Fue presentada
con una conferencia del critico
de arte Santiago Amoén, quien
analizé la pintura y la obra
grabada de Goya.

La exposicién de Goya, con
218 grabados, también pertene-
cientes a las cuatro grandes
series citadas, se exhibié en
Pamplona, en el Parque de la
Ciudadela, del 24 de octubre al
12 de noviembre del pasado
afio, organizada con la colabo-
racion del Ayuntamiento de esa
capital.
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Los dias 11, 18 y 25 de febrero

CICLO DE VIOLIN SOLO

B Actuard Goncal Comellas

La Fundacién juan March ha

programado para los dias 11, 18
y 25 de febrero un Ciclo de
"Musica para Violin solo, que
ofrecerd completo el violinista
catalan Gongal Comellas. Con
este ciclo, esta institucién quiere
hacer un repaso al repertorio
para violin desde el barroco
hasta el siglo XX, a través de
algunos de los grandes maes-
tros, como Telemann, Bach, Pa-
ganini (del que se ofreceran los
24 Caprichos para este instru-
mento), Bartok, y dos composi-
tores espanoles: Gerhard y Ro-
dolfo Halffter.

El programa del ciclo sera el

siguiente:

® Miércoles 11: Fantasia n? 2
en Sol Mayor, Fantasia n? 4
en Re Mayor y Fantasia en Mi
bemol Mayor, de G.Ph. Te-
lemann; Passacaglia en Sol me-
nor (Sonata XVI), de H. F.
Biber; y Chaconne, de J. S.
Bach.

® Miércoles 18: 24 Caprichos
de N. Paganini.
® Miércoles 25: Sonata para vio-

lin solo, de Bela Bartok; Cha-
conne, de R. Gerhard; y Ca-
pricho para violin solo, de
R. Halffter.

Los lunes, por la manana

Durante el mes de febrero
seguiran celebrandose, los lu-
nes a las doce de la maiiana,
los «Conciertos de Mediodia»
de la Fundacién.

En febrero actuaran el Trio
Barroco Selma y Salaverde
(el dia 2), con obras de
Dieupart, Haendel, Marcello,
Telemann, de Lavigne, Carr y
de Selma y Salaverde; el gui-
tarrista Carles Trepat (el dia
9), con un recital de este ins-
trumento, con piezas de Bach,
Paganini, Tdarrega, Brotons y
Castelnuovo-Tedesco; el pia-
nista Luis Vizquez del Fresno

CONTINUAN LOS «CONCIERTOS DE MEDIODIA»

(dia 16), con obras de Debussy,
Mompou y de él mismo; y el
Ensamble de Madrid (dia 23),
con un programa compuesio
de obras de Vivaldi, Mozart,
Saenz, Farkas, Schule y Weiner.

El pasado enero actuaron
en esta serie de «Conciertos
de Mediodia» el pianista Jor-
ge Robaina Pons; el Duo
Ziryab de guitarras, compues-
to por Jaime Garcia Men-
gual y José Antonio Cle-
mente; y el duo de saxofén y
piano que integran Manuel
Mijan y Sebastidn Mariné.

23




Para percusion, clarinete, arpa y violonchelo

ESTRENADA «RICERCARE>»,

DE OLAVIDE

B Compuesta por encargo de la Fundacién

El pasado 3 de diciembre
tuvo lugar en la Fundacién
Juan March el estreno de Ricer-
care, una obra original del com-
positor madrilefio Gonzalo de
Olavide, y que fue interpretada
por Javier Benet (percusién),
Adolfo Garcés (clarinete), Rosa
Maria Calvo Manzano (arpa) y
Rafael Ramos (violonchelo), to-
dos ellos dirigidos por José
Luis Temes. En el acto, que fue
organizado por el Centro de
Documentacion de la Musica
Espafiola Contemporanea, de la
Fundacioén, que encargd a Olavi-
de la obra, intervino el pro-
pio compositor comentando y ex-
plicando su trabajo.

De Ricercare, que fue con-
cluida el pasado mes de sep-
tiembre, decia su autor, en las
notas al programa, que «debe
transcurrir al limite del silen-
cio. Este es el criterio funda-
mental, en tanto que su grada-
cion progresiva significa la leja-
nia y, en cierta forma, la defini-
cioén del espacio: el eco. De ahi
que ‘lo interno’ y ‘lo externo’
sean determinantes en esta com-
posicién. Por lo demis, el nom-
bre alude a una forma rigurosa
de polifonia ligada a estos cua-
tro 1nstrumentos, a modo de
caja de resonancia imaginaria».

Atrapar el silencio

La critica especializada, pre-
sente en el estreno, se ocupd del
mismo en la prensa. Asi, Enri-
que Franco en «FEl Pais» (6-XII-
1986) sefialaba: «Ricercare parte

Gonzalo de Olavide, en un momento
de la presentacién de su obra.

de la forma del mismo titulo,
cuya practica se inicia en los
albores del siglo XVI por Pe-
trucci, Parabosco, Cavazzoni vy
otros, vy arriba hasta nuestro
tiempo con mulutud de ejem-
plos, llamense Casella o Stra-
vinski».

«El caso de Olavide es absolu-
tamente personal, pues su Ricer-
care, con todo y observar ciertos
principios formales en la escri-
tura imitativa, cobra su maxima
importancia en la significacion,
fruto de una idea precisa y difi-
cil: la de atrapar el silencio.
Musica pura, sin corresponden-
cia con fendmenos plasticos o
gestuales, Ricercare revela, a tra-
vés de un lenguaje sutil, un
espiritu extremadamente refina-



do, capaz de convertir la 'nota’
no ya en ‘sonido’, sino, casi, en
‘tema’. A los resultados contri-
buye la diferencia de timbre de
los instrumentos empleados con
inteligente mesura, sin dejar al
azar un minimo golpe de plato,
un ataque de arco, arpa o cla-
rinete. Da la sensacién de que
Olavide entiende cada sonido
envuelto en un halo de silencio
para situarse en un ‘espacio
musical’ equivalente al ‘espacio
mistico’, que sélo ciertos tem-
plos poseen, independientemente
de su mayor grandeza».

Fernando Ruiz Coca, critico de
«Ya», opinaba asi (7-XII-1986):
«De una duracién de casi media
hora, y en un campo metatonal,
hay que seflalar en esta obra la
convergencia de las dos tenden-
cias estéticas principales en la ac-
tualidad: la constructiva, que or-
dena severamente y articula con
rigor toda la partitura confirién-
dola una evidente unidad, vy, al
mismo tiempo, una cierta inclina-
aoén a lo expresivo, que logra,
con calidad y hasta demasiada
efusividad, mediante sonoridades
agradables, en un clima meditati-
vo, casl siempre en ‘piano’. Este
clima es sobresaltado alguna vez
por minimas ‘explosiones’ que
cumplen la doble finalidad del
contraste y de contribuir a la
recia trabazén del discurso. Las

definidas sonoridades timbricas
de un amplio equipo de percu-
sién, un arpa, un clarinete y un
‘cello’, son tratadas con claridad
en los planos, hasta alcanzar la
sensacion de un relieve espacial».

Extraordinaria fineza sonora

El critico de «ABC», Antonio
Fernandez-Cid, mencionaba en
su comentario (5-XII-1986) el
trabajo de los intérpretes: «Musi-
cos de calidad para una obra
que la tiene indudable. Lo me-
jor en sus tres partes, que se
suceden sin interrupcién, entre
los dos ‘ricercares’ —el segundo
transformado por movimiento
contrario— se ofrecen el tema y
las variaciones».

«A través de la audicién, lo
que destaca —por encima de
que algiin momento pueda pare-
cer quiza un punto reiterado en
el clima— es la extraordinaria
fineza sonora, el buen gusto y
el grato resultado que se alcan-
za por caminos de un trata-
miento sensible de clarinete vy
clarinete bajo, una percusién
con predominio del vibrifono y
un arpa y un cello, como el
resto, que se tratan muy con
arreglo a posibilidades que nun-
ca desquician el caricter de
cada vehiculo y buscan la mejor
fusién de los mismos». |

Un momento del estreno de «Ricercare», bajo la direccién de José Luis Temes.



FINALIZO EL CICLO DE CANTO

GREGORIANO

Del 14 al 28 de enero se cele-
bré6 en la Fundacién Juan
March, en tres sesiones, un ciclo
de Canto Gregoriano, con la
actuacién de tres agrupaciones
espafiolas: Schola Antiqua, diri-
gida por Laurentino Sienz de
Buruaga; la Schola Gregoriana
Hispana, bajo la direccién de
Francisco Javier Lara; y el Gru-
po de Miisica e Investigacién
«Alfonso X el Sabio», que dirige
Luis Lozano.

Con estos tres conciertos, la
Fundacién ha ofrecido una mo-
dalidad musical poco frecuente
de escuchar fuera del ambito
litdrgico, que nos remonta a
nuestros origenes, porque, tal
como se sefialaba en el folleto-
programa del ciclo, «en este rio
caudal nace la musica europea.
Sus maneras de construir las
formas, sus modos de frasear, la
organizacién de sus escalas, la
intima unién de texto y musica
constituyen una herencia de la
que todavia nos nutrimos».

En el primero de estos con-

ciertos se hacia una antologia
de cantos romanos; en el segun-
do, se programd, junto a ellos,
algunos de los cantos que han
podido reconstruirse de la litur-
gia hispano-visigoda, el canto
mozirabe, que debi6d ceder ante
el impulso arrollador de la uni-
ficacién romana; y algunas mues-
tras de polifonias primitivas que
desarrollan cantos litirgicos mo-
nodicos; y el ultimo concierto
trataba de reconstruir lo que
pudo ser una misa de Navidad
en el siglo XIII, alternando
monodia y polifonia, y basada
en obras contenidas todas ellas
en codices espariioles.

Ismael Fernindez Cuesta, cate-
drético del Conservatorio de Ma-
drid y actual Presidente de la
Sociedad Espafiola de Musico-
logia, ha escrito, junto a Luis
Lozano, los comentarios a las
distintas obras del ciclo, repro-
ducidos en el folleto-programa,
asi como una introduccion gene-
ral de la que ofrecemos segui-
damente un amplio extracto.

Ismael Fernandez de 1a Cuesta:

«PRESENCIA CONSTANTE HASTA

| canto gregoriano ha sido

NUESTROS DIAS»
considerado, con razén, he-

E redero de los cantos de la

liturgia de la primitiva Iglesia.
Los cristianos se reunian para
rezar, para escuchar la palabra
de Dios, para celebrar la Euca-
ristia y debatir los problemas
que surgian en la vida de la
comunidad. En estas reuniones
no existia otro repertorio de
cantos que el de la Biblia: el
libro de los salmos y demis
canticos repartidos en los escri-
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tos del Pentateuco, de los Profe-
tas vy sapienciales. Estos textos
poéticos eran cantados, o por
mejor decir, cantilados o recita-
dos en las sinagogas por los
judios segin unos determinados
sisternas en los que se hacia
participar a los fieles para que
€stos memorizasen mejor ciertas
frases o textos mds importantes.
Aun hoy en las tradiciones he-
braicas madas puras, como la
yemenita o la sefardi de Marrue-
cos, persiste esta costumbre.



Los diferentes condicionamien-
tos de las Iglesias en los distin-
tos enclaves geograficos del
mundo romano propiciaran la
diversificaciéon de las practicas
litdrgicas y, en consecuencia,
musicales en cada una de ellas.
La lengua era ya una primera
frontera para esta separacién, si
bien en Occidente la rapida
aceptacién del latin como len-
gua del Imperio, favoreceria una
indudable unidad litdrgica que
sOlo se fragmentaria en origen
por la utilizacién de las diferen-
tes versiones latinas de la Biblia.
La fragmentaciéon en practicas
bien diversas aparece ante nos-
otros desde el siglo IV y llegara
a plasmarse en repertorios litar-
gico-musicales bastante conoci-
dos, anteriores a la implanta-
cién del canto gregoriano.

La diversidad de usos litdrgi-
cos y musicales era una de las
maximas dificultades que encon-
tr6 la Restauracién carolingia
para establecer una sofiada uni-
dad del imperio sobre la base
de la herencia constantiniana.
Asi, los clérigos carolingios se
preocuparon de encontrar la for-
mula que propiciase la practica
unitaria en la liturgia. Se dedi-
caron a copiar manuscritos con
los repertorios que debian usarse
en todo el imperio. Estos reper-
torios se construyeron sobre la
base de lo que se hacia en la
Iglesia de Roma y en las pro-
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pias Galias. Su reconstruccion
fue atribuida a uno de los san-
tos Papas antiguos mas influ-
yentes en la alta Edad Media,
San Gregorio Magno. Asi, la
nueva liturgia y el nuevo canto
de las iglesias sometidas al Im-
perio era el gregoriano, el direc-
tamente inspirado por Dios al
Santo Papa.

Durante el siglo IX, el canto
que se canta en la liturgia de
las iglesias de influencia caro-
lingia es el gregoriano. En las
Galias, Germania e Inglaterra
se produce ripidamente la im-
plantacién de la nueva musica
sin dificultad. También en Ro-
ma y en Italia Central. Pero en
aquellas iglesias latinas mas ale-
jadas del area de influencia
carolingia y mas fuertemente
apegadas a su vieja tradicidn,
como las del Sur de Italia,
Milan y la Peninsula Ibérica, se
resistieron con firmeza ante el
que ellos consideraban injustifi-
cado atropello.

La difusion del canto grego-
riano en toda Europa se llevé a
cabo, fundamentalmente, me-
diante la copia y rapida circu-
lacién de nuevos cédices (fue a
partir del siglo IX cuando se
generalizé el uso de un tipo de
escritura, la carolina, que seria
extraordinariamente fecunda por
su claridad, versatilidad y ele-
gancia) y la repoblacién de
iglesias y monasterios por cléri-
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gos carolingios, primero, y lue-
go por los monjes cluniacenses.
El canto gregoriano ha tenido
un lugar privilegiado en la his-
toria de la Iglesia vy en la histo-
ria de la cultura universal. Aun-
que no es seguro que fuese el
repertorio gregoriano donde pri-
meramente se experimenté la
técnica de escritura musical que
tenia como principio la plas-
macién de los sonidos en neu-
mas (grafias que intentaban re-
producir el movimiento melddi-
co de la voz y su duracién
temporal) sin duda en €]l obtuvo
su madurez y mayor difusién la
escritura neumdtica y las que
inmediatamente seguirian a ésta

como evoluciéon natural de la
misma. La notaciéon figurada
usada por los musicos en Occi-
dente hasta hoy no es mis que
la concrecién y estilizacion de
unas figuras ampliamente usadas.

Esta musica, cantada univer-
salmente en todas las iglesias de
la Cristiandad, a excepcién de
las comunidades de Oriente, sir-
vié de objeto de estudio y de
especializacién de los musicos
mas cualificados durante toda
la Edad Media. En el repertorio
gregoriano se ensayaron los gé-
neros mas productivos de la
creacién musical moderna, el
tropo y la polifonia.

La aparicién de los tropos y
la polifonia y su amplia difu-

sibn no menoscabaron el uso
del gregoriano en las iglesias.
Esta presencia constante de una
musica tradicional, considerada
como sagrada y la propia de la
liturgia romana, ha perdurado
hasta nuestros dias y ha actua-
do como punto de referencia
inexcusable para todas las com-
posiciones de musica sagrada, y
como fuente inagotable de ins-
piracién a los grandes composi-
tores de todos los tiempos, desde
los grandes polifonistas del siglo
XVI, pasando por los del barro-
co, el clasicismo, hasta el moder-
nismo de Debussy, eic.

Durante el siglo XIX, el fer-
vor romantico hacia el oscuro
mundo medieval descubrié la
hondura de este canto atribuido
nada menos que al Papa San
Gregorio Magno. Un clérigo
francés, que visitaba asiduamen-
te las ruinas de un viejo monas-
terio caido, el Priorato de Soles-
mes, quiso restaurar el cenobioc
en ruinas y emprender en él la
vida de los monjes antiguos.
Fue Dom Guéranger, quien hizo
que los monjes de su monaste-
rio reconstruyeran las melodias
gregorianas seguin su pristina
configuracién.

Seguidamente surgié un gran
interés por este canto, no sélo
en los medios eclesidsticos vy
monasticos, sino también entre
los musicologos e historiadores.
Estos se percataron de que fue
sobre €] canto gregoriano sobre
el que se establecieron los prin-
cipios de la teoria musical que
estdn vigentes en nuestras es-
cuelas.

Coros de monjes y coros mas
o menos profesionales dedica-
ron sus esfuerzos a difundir el
canto gregoriano a través de
grabaciones discograficas. En Es-
pafia han sido los monjes bene-
dictinos de Silos y Montserrat
quienes siguieron las huellas de
Solesmes. a



Con un concierto del Quinteto Mediterraneo

SE INICIO EL «<AULA DE REESTRENOS»

B Obras de Julio Gbémez, Muifioz Molleda,
Francisco Cano, Angel Oliver, Claudio Prieto

y Tomas Marco

Con un concierto del Quin-
teto Mediterrianeo, bajo la direc-
cibn de José Luis Temes, se
inicid el pasado 10 de diciembre
el Aula de Reestrenos, nueva
iniciativa del Centro de Docu-
mentacién de la Mdusica Espa-
fiola Contemporidnea de la Fun-
dacion, consistente en ofrecer
periodicamente conciertos con
obras de compositores espafioles
contemporaneos poco difundi-
das desde su estreno.

El programa de este primer
concierto incluyé las siguientes
obras y compositores: «Preludio
y Scherzo para instrumentos de
viento», de Julio Gémez; «Diver-
timento a 5», de José Mufioz
Molleda; «Diferencias agogicas»,
de Francisco Cano; <«Interpola-
ciones», de Angel Oliver; «A
veces», de Claudio Prieto; vy
«Kukulkdn», de Tomas Marco.

Uno de los problemas que
sufre la musica de nuestros
compositores —se apuntaba en
el programa de mano del con-
cierto— y no soélo en Espaiia,
estriba en que, tras su estreno,
puedan pasar muchos afios sin
que ciertas obras vuelvan a

escucharse. La desaparicién de

la etiqueta de novedad que su-
pone una primera audicién, la
légica insatisfaccion del compo-
sitor ante obras que inmedia-
tamente siente como <«antiguas»,
la pereza de intérpretes y oyen-
tes y la falta de condiciones
adecuadas ofrecen como resul-
tado la practica «desaparicion»
de muchas composiciones que
probablemente no lo merezcan.
Si, al menos, estas obras se edi-
tan o se graban, es posible
estudiarlas, pero en otras mu-
chas ocasiones, ni eso siquiera
ocurre, por lo que nuestro patri-
monio cultural queda asi expo-
liado.

El Quinteto de Viento «Medi-
terraneo» se formd en 1983, por
profesores solistas de la Orquesta
Nacional de Espafia. Esta com-
puesto por José Oliver (flauta);
Salvador Tudela (oboe); José
Tomas (clarinete); Miguel Alco-
cer (fagot) y Francisco Burguera
(trompa).

José Luis Temes, director ha-
bitual del Grupo Circulo, nacié
en Madrid en 1956. Entre 1976
y 1980 dirigié el Grupo de Per-
cusién de Madrid.
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AUDICION DEL ULTIMO ESTRENO
DE CRISTOBAL HALFFTER

«Tres Poemas de la Lirica Espafiola» fue pre-

sentada por la Filarménica de Berlin

El 4 de febrero se presentara
en la Fundacion Juan March la
obra de Cristébal Halffter «Tres
poemas de la lirica espaiiola»,
para baritono y orquesta, en
una audicién que recoge la
grabacién de su estreno en Ber-
lin, el pasado 17 de diciembre
de 1986, por R. Hermann y la
Orquesta Filarmonica de Berlin,
bajo la direccion de Cristébal
Halffter. A proposito de este
acontecimiento musical, el cri-
tico de «EI Pais», Enrique Fran-
co, que asistid al estreno en
Berlin, sefialaba que «es bien
raro —y apenas existe preceden-
te— que la mas valiosa agrupa-
cion sinfénica europea estrene
mundialmente una obra espa-

fiola». El propio compositor
comentara la obra en esta
audicién.,

La obra «Tres poemas de la
lirica espafiola», fue compuesta
por Cristobal Halffter entre ene-
ro y agosto de 1986. Halffter
eligié tres conocidos poemas de
la literatura espariola: el «Madri-
gal» («Ojos claros, serenos...»),
de Gutierre de Cetina (1520-

Fl autor comentara la obra el 4 de febrero

1556); «Mote», de Jorge Manri-
que (1440-1478) y «Amor cons-
tante mas alla de la muerte», de
Francisco de Quevedo.

Cristébal Halffter nacié en
Madrid en 1930. Estudié en el
Conservatorio de esta capital
con Conrado del Campo y, mis
tarde, con Alexander Tansman
y André Jolivet. En 1962 gand
por oposicion la citedra de
Composicion y Formas Musica-
les del Conservatorio de Madrid,
del que fue director en 1964. En
1966 abandondé ambos cargos
para dedicarse a la composicién
y a la direccién orquestal. Direc-
tor del estudio electrénico de la
Stidwestfunk, en Freiburg (Ale-
mania Federal). En 1953 su
Concierto para piano y orquesta
es galardonado con el Premio
Nacional de Musica. Es Acadé-
mico de la Academia Europea
de las Ciencias, las Artes y las
Letras (Paris) y de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San
Fernando. En 1981 le fue otorga-
da la Medalla de Oro al Mérito
a las Bellas Artes, por el Rey de
Espaiia.

fe!
IuaniMarch (Madrid) habe ich dxe Tres’ poemas de Ia lirica espmola zwxschen Janua.c Ul e
| August 1986 komponiert, Lange zuvor hatte ich 3edoch schion die Idee, ein Stick zii SChl'elb n

Dedicatoria de Halifter a la Fundacién Juan March, en el programa del estreno, en Berlin.
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TEOTrO)

EL HUMOR EN EL TEATRO
ESPANOL DEL SIGLO XX

B Seco, Amorés, Torrente, Lopez Rubio
y Calvo Sotelo hablaron sobre humoristas

espafioles

En torno al «Humor en el
teatro espafol del siglo XX» la
Fundacién Juan March orga-
nizd, del 2 al 12 de diciembre
pasado, un ciclo de conferencias
y una exposicién documental,
compuesta por algunos de los
fondos que integran la biblio-
teca teatral de esta institucién.
Asimismo, se edité un Catdlogo
de obras de teatro espafiol del
siglo XIX {con parte de los
fondos de esa biblioteca), que
recoge cerca de 5.000 obras de
autores espafioles, o afincados
en Espafia. Ordenado alfabéii-
camente por autores, incluye
tanto obras impresas (en su
mayoria) como mecanografiadas
o manuscritas. Centros, institu-
ciones, profesionales y personas
relacionadas con el teatro pue-
den solicitar este catdlogo a la
Fundacién Juan March (Caste-
116, 77 - 28006 Madrid). En 1985
la Fundacién edité un Catdlogo
de obras espariolas del siglo
XX, con mas de 12.000 titulos
de unos 800 autores esparioles.

La exposicion documental, que
fue coordinada por el critico
teatral y catedratico de Litera-
tura Espafiola de la Universidad
Complutense Andrés Amorés, mos-
traba fotografias y libros relati-
vos al teatro de humor del pre-
sente siglo, a través de sus
principales representantes.

El ciclo de conferencias se
inicié con la intervencién del
académico Manuel Seco, quien
hablé sobre «Arniches y el sai-
nete»; prosiguié con Andrés Amo-
rés, quien lo hizo sobre «Mufioz
Seca y el astrakdn»; el también
académico y escritor Gonzalo
Torrente Ballester se ocupé de
«Jardiel y el humor del absur-
do»; el dramaturgo José Loépez
Rubio, de «Humoristas espafio-
les en Hollywood»; y cerro el
ciclo el dramaturgo Joaquin
Calvo Sotelo con una charla
sobre «Mihura: el hombre y su
teatro». De todas las interven-
ciones se ofrece en paginas si-
guientes un extracto.
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Manuel Seco:

«ARNICHES Y EL

os nombres de Arniches y

SAINETE»
el sainete estan en el con-

L cepto comun tan encade-

nados que, de manera casi meca-
nica, se presentan en nuestra
mente en constante asociacion.
Y a ese binomio hay que afa-
dir un tercer sumando que mu-
chas veces no estd explicito,
pero que siempre queda sobreen-
tendido: madrilefio. Arniches era
alicantino. A los 18 afios esta
ya en Madrid. Por entonces
triunfa el llamado género chico,
que abarca diversas formas: el
sainete, la revista, el juguete
coémico, la humorada, la zar-
zuela comica y otras de caracter
semejante.

El éxito de La Gran Via,
estrenada en 1886, sirviéd de
cebo para que Carlos Arniches
se animara a cultivar el género
chico, uno de cuyos elementos
era el autor multiple. En Arni-
ches, el trabajo en colaboracién
se convirtié en un habito, pues
siguié cultivandolo, aunque con
intensidad decreciente, mucho
después de haber emprendido
su vuelo propio. De las 178
obras que constituyen su pro-
duccién total, 104 (mas de la
mitad) son en colaboracion.

Pero en la primera fase Arni-
ches, tras cultivar la revista y la
zarzuela cdmica, aprende a diver-
tir con el enredo vodevilesco. Y
serd en el género juguete comi-
co donde se atreve a compare-
cer solo en un escenario, con
Nuestra Seriora (1890). Arniches
reincidird todavia en esos dos
géneros (zarzuela y juguete co-
mico) hasta los mismos umbra-
les de su gran madurez: hasta
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1916, que es el afio de La Sefo-
rita de Trévelez.

La segunda época de Arni-
ches abarca desde 1915 hasta el
final de su carrera. En ella
transforma el sainete. Aunque
ya antes habia introducido en él
factores sentimentales y pasio-
nales, ahora va a escribir saine-
tes de mayor amplitud —gene-
ralmente dos o tres actos—, con
mayor desarrollo y complejidad
de la accién y con menor o
ninguna presencia del ingredien-
te musical. Y en el otro extremo,
inventa el sainete rdpido, escrito
para la lectura, que tiene toda
la condensada expresividad de
la buena caricatura. La ven-
ganza de la Petra, Los milagros
del jornal, El Sefior Adriin el
primo atestiguan la calidad del
sainete extenso de esta época.

La forma sainete, tal como la
hereda Arniches, tiene al pueblo
por espectador y al mismo tiem-
po por protagonista. Género
cultivado particularmente en Ma-
drid, el espectador madrilefio
disfrutaba indeciblemente con-
templandose hecho personaje di-
vertido, auin a costa de verse
como objeto de burla. Pero pre-
cisamente el humor del pueblo
de Madrid ha consistido en
saber burlarse de si mismo.
El habla popular madrilefia, tal
como la recoge Arniches, es el
madrilefio convencional transmi-
tido por los escritores costum-
bristas, recargado de vulgars-
mos fonéticos, de gitanismos y
de cultismos grotescamente de-
formados.



Todo esto lo recoge Arniches,
y no s6lo lo hace con intencion
realista, sino que lo subraya
con intencién caracterizadora; y
hay que afiadir una tercera in-
tencién: la cémica. Lo que mas
distingue a Arniches es, sin du-
da, la comicidad del lenguaje. Pa-
ra que ¢l lenguaje sea codmico, es
preciso someterlo a algun tipo
de tratamiento. Por eso el len-
guaje de Arniches, que se pro-
pone ser cdémico, no puede ser
realista. 'Y en efecto, lo que
hace nuestro autor es crear un
lenguaje que se parece al real,
pero que se desvia de €l lo sufi-
ciente para provocar la sorpresa
hilarante. En Arniches hay mez-
clados, ademas, los dos tipos de
comicidad, objetiva y subjetiva,
pero es mas rica la subjetiva, es
decir, la que se supone «cons-
ciente» en el personaje. Entre
los recursos objetivos (o supues-
tamente «involuntarios» en el
personaje) el mas socorrido es
el «hablar mal»: mala uuliza-
cién e incomprensiéon de cul-
tismos, el uso de pleonasmos,
etcétera.

Dentro de la comicidad subje-
tiva, Arniches se complace en
mostrarnos un tipo de hombre
madrilefio dotado de una pecu-
liar fantasia linguistica, que ejer-
cita de manera constante y varia-
disima. Y junto a esta comicidad
del habla popular, esta la otra
vertiente: la comicidad de las si-
tuaciones y argumentos.

En 1917 Arniches abandona
los senderos del género chico. A
partir de ahora sera, ademads, un
humorista. Sin llegar a aban-
donar nunca el sainete, al que
dara nuevas dimensiones, culti-
vard otras formas dramaticas
que redondearan firmemente su
personalidad. Algunos hitos de
esta nueva etapa son en 1916
La Sefiorita de Trévelez; v en
1916 v 1917, los sainetes rapidos
Del Madrid castizo; en 1918,
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jQue viene mi marido!; en 1920,
Los caciques; en 1921, La chica
del gato y Es mi hombre; en
1922, La locura de Don Juan;
en 1930, La condesa estd triste,
en 1933, La diosa rie... y muchos
mas titulos.

La combinacién intima de
risa con afecto sera, desde La
Seriorita de Trévelez, la cons-
tante de Arniches. Ya estd no
s6lo en el nuevo género de la
«tragedia grotesca» que inau-
gura esa obra, sino en los deli-
ciosos sainetes rapidos que a lo
largo de los afios 1916 y 17 fue
publicando en Blanco y Negro
y luego reunié en un libro bajo
la rubrica Del Madrid castizo.
Estas piezas minimas reunen lo
mejor de la gracia verbal de
Arniches, el carifio a los tipos
mas humildes y una preocupa-
cion social que apenas habia es-
tado explicita en la produccién
anterior. El chiste y la gracia po-
pular no desapareceran nunca de
Arniches, pero dejaran de ocu-
par el lugar central. Lo humano
sustituye a lo pintoresco. Arni-
ches, a pesar de su imagen tradi-
cional, es un escritor con sen-
sibilidad politico-social.



Andrés Amoros:

«MUNOZ SECA Y EL
ASTRAKAN»

afios de la muerte de tres de

los mas grandes escritores
espanioles del siglo: Miguel de
Unamuno, Ramén del Valle-
Inclan y Federico Garcia Lorca.
Ese mismo afio funesto de 1936
fue asesinado Pedro Mufioz Seca
(igual que Garcia Lorca, pero a
manos del otro bando). Al lado
de ellos, ha quedado un poco
oscurecida su figura. Es 1dgico,
pero no es del todo justo. Sin
desmesurar su valor, conviene
no olvidar a un autor que
estrend con éxito cientos de
obras y fue considerado el prin-
cipal representante de un género:
el astrakan.

Dejando al margen las com-
paraciones, siempre odiosas, me
parece evidente que la gran
popularidad alcanzada por Mu-
fioz Seca en el primer tercio de
nuestro siglo no se corresponde
adecuadamente con la «insufi-
ciente estimacién» que hoy le
otorga la critica. ;A qué se debe
esto? Creo que se pueden sefia-
lar cinco posibles causas.

1. Como autor de teatro, su
obra es menos estimada que la
de los poetas o narradores. Pasa-
do el momento de su estreno,
sus obras quedan como folletos
o librillos, poco valorados vy
muy poco leidos.

2. La obra de Mufioz Seca es
muy amplia: mas de trescientas
obras. Esta circunstancia no fa-
vorece su estudio, sino todo lo
contrario: aleja a posibles estu-
diosos e investigadores.

3. Juega aqui de modo fun-
damental el prejuicio que toda-
via existe contra los géneros

Se han cumplido cincuenta

menores, contra lo c¢omico, lo
popular.

4. La fortuna pdstuma de
Muinioz Seca se ha visto perjudi-
cada por la enemistad de la
gran critica: en concreto, del
mayor critico teatral de su tiem-
po, Enrique Diez-Canedo. Para
Luis Araquistdin, Mufoz Seca
€s «un caso Unico: no creo que
haya en ninguna lengua un
autor tan popular como é€l, y
nadie ha sido tampoco tan com-
batido v denostado por la cri-
tica y por el pablico mas docto».
Habria que ver hasta qué punto
este juicio adverso no ha obede-
cido, en ocasiones, a prejuicios
estéticos o ideolégicos.

5. No cabe olvidar otra causa:
la politica. Mufioz Seca man-
tuvo posiciones contrarias a la
Republica y fue asesinado.

Si superamos todos estos pre-
juicios, el teatro de Mufioz Seca
deberia ser estudiado mas por-
menorizadamente y sin prejui-
cios. Algunos de los posibles
aspectos que deberiamos cono-
cer mejor son éstos: su biogra-
fia; los locales escénicos en los
que estrend; los actores (no cabe
olvidar que representaron a Mu-
fioz Seca las mas grandes figu-
ras, no vinculadas necesariamen-
te al género cémico); la evolu-
cion de su obra; la cartelera; su
posible nfluencia en el teatro
comico posterior; el estudio por-
menorizado de sus principales
obras; y la posible vigencia
escénica actual.

Pedro Mufioz Seca, que habia
nacido en Puerto de Santa Maria




en 1881 y que destacd pronto
por su facilidad innata para
versificar, recogié, en su fre-
cuentacién de los ambientes ma-
drilefios, la herencia del género
chico. Desde el comienzo escri-
bié mucho, en colaboracién o
no; son vartos los afios en que
llega a estrenar nada menos que
diez obras... El éxito econémico
trajo consigo envidias, recelos vy
criticas.

La figura teatral de Mufioz
Seca estuvo unida a la creacién
de un nuevo género cémico, el
astrakan. Significaba, basicamen-
te, un abultamiento, deforma-
ci6n y exageracion de la reali-
dad, a la que se retuerce vy
descoyunta, para mayor efecto
comico. La critica, en general,
le censuré abandonar el camino
de los Quintero para seguir —y
exagerar— el de Arniches vy
Garcia Alvarez. No utiliza —de-
clan— el chiste comparativo, tra-
dicional, sino el retruécano, apu-
rado hasta la saciedad, y las pa-
labras de doble filo. La critica
actual es bastante dura con este
tipo de teatro y ya he aludido
a la permanente oposicién de
Enrique Diez-Canedo, el gran
critico de su tiempo.

Para Luis Araquistain, Mufioz
Seca representaba «la conciencia
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social de la Espafia de nuestros
dias». Por eso, ademds de su
postible valor literario, sus co-
medias «son preciosos documen-
tos para penetrar en la historia
intima de la Espafia contempo-
ranea».

El gran poeta Manuel Macha-
do realizé una inteligente defen-
sa del astrakan: «Atreverse a lo
bufo no es atentar a nada, no es
osar a cosa respetable, no es
pretender la alta estimacién de
nadie. Y no hay derecho nin-
guno a vituperar, y menos a
desconsiderar, a los que lo cul-
tivan.»

Entre todas las obras de Mu-
fioz Seca una destaca claramente:
La venganza de don Mendo;
muy pocas obras, en toda la
historia del teatro espafiol, han
alcanzado tal niimero de repre-
sentaciones. Y si atendemos a
otro sintoma, la perduracién de
muchos fragmentos en la memo-
ria popular, sélo Don Juan
Tenorio puede compararsele.

Sea cual sea nuestro juicio
estético, éstos son hechos incon-
trovertibles, que deberian hacer
meditar a cualquier critico. ¢Por
qué ha fascinado de tal modo
al publico hispano? (Qué mis-
terioso atractivo posee el gra-
cioso don Mendo para que mu-
chisima gente se sepa tiradas de
versos de memoria?

Se impone sacar algunas con-
clusiones evidentes. Ante todo, la
justicia de reivindicar, dentro de
sus limites, a un dramaturgo
verdaderamente popular. Nos
puede gustar Mufioz Seca a la
vez que nos gustan Unamuno,
Valle-Inclan y Garcia Lorca. Si
nos gusta de verdad el teatro,
debemos hacer nuestra toda nues-
tra tradicién teatral. Y a Mufioz
Seca, agradecerle todas las risas,
sonrisas y carcajadas, todos los
momentos felices que su maravi-
lloso sentido del humor nos ha
proporcionado.



Gonzalo Torrente:

«JARDIFEL Y ELL. HUMOR

a introduccién del absurdo

DEI. ABSURDO»
I en la comicidad la reflejan
algunos chistes graficos

de La Codorniz, revista de hu-
mor que servia de desahogo al
espiritu, bastante oprimido, de
los espafioles al término de la
guerra civil. En aquellos afios
de la posguerra la palabra hu-
mor se aplicaba indistintamente
a formas de comicidad muy
diversas. Asi, lo mismo se lla-
maba humorista a un narrador
de historias disparatadas y gra-
ciosas, como Juan Pérez de
Zufiiga, que a Wenceslao Fer-
nandez Flérez o a Julio Camba,
que eran humoristas segin la
definicién clasica y ortodoxa
del humor: no mera comicidad,
sino una actitud ante la vida, la
expresiéon de cierta amargura,
un ver la vida no en blanco o
negro, dividida en buenos vy
malos, sino con la ambigiliedad
que la caracteriza.

El humor es una creacién de
la cultura europea que aparece,
sin que existiera contacto entre
ellos, primero en los Ensayos de
Montaigne y después en el Qui-
jote, de Cervantes. Lo anterior,
como el Orlando furioso o el
Gargantia y Pantagruel, y todo
ese tipo de libros cémicos del
siglo XV y comienzos del XVI,
pertenece a un tipo de comici-
dad completamente distinta.

Antes de la guerra civil espa-
fiola o, por lo menos, antes de
1930, se metia en el mismo saco
de «humoristas» a autores como
Fernandez Flérez, Julio Camba
o Pérez de Ayala, en algunos
aspectos, incluso a Pio Baroja,
y a una serie de escritores mas
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Neville,
Samuel Ros, José Lépez Ru-
bio..., que se apartaban del con-
texto vigente de comicidad vy
estaban mucho mdas préximos a

jovenes como Edgar

ese concepto del humor, de
Montaigne o Cervantes.

En este marco aparece Jardiel
Poncela: un escritor joven, con
una rabiosa voluntad de origi-
nalidad, que se da a conocer en
las revistas cémicas y en cola-
boraciones de periddicos. Pronto
emplezan a aparecer sus nove-
las, muy extensas, y caracteriza-
das por sus extrafios titulos
(«Pero, ¢hubo alguna vez once
mil virgenes?», «Espérame en
Siberia, vida mia», «La tournée
de Dios»). Eran unas novelas
absolutamente nuevas y angus-
tiosas, por cuanto el lector pers-
picaz se daba cuenta del enorme
esfuerzo y trabajo que ponia su
autor en la busqueda de nuevas
formas de comicidad.

Jardiel Poncela no es un escri-
tor impulsivo, sino consciente e
intelectual. De su gran esfuerzo
intelectual nadie parecié darse
cuenta en su tiempo. La mayor
parte de sus comedias van pre-
cedidas de un prélogo en el que
el autor explica su génesis y
construcciéon. Jardiel demuestra
una clarisima conciencia de lo
que pretende hacer.

Las dos comedias que Jardiel
habia estrenado antes de la gue-
rra —«Las cinco preguntas de
Satanas» y «Angelina o el honor
de un brigadier»— estan bien
construidas pero no poseen la
sorprendente originalidad, irri-



tante incluso para el publico,
que tendrin sus comedias pos-
teriores, las que escribe y publica
entre los afios 40 y cincuenta y
tantos.

El teatro espafiol habia decai-
do bastante desde el afio 25, en
aras del gran éxito del cine. Se
estrenaban comedias, pero no
existia propiamente una aficién
al teatro, al menos comparable
a la que habia entre 1900 y
1920. Figuras tan importantes
en la dramaturgia espafiola como
Valle Inclan no lograban estre-
nar sus obras. Y después de la
guerra la situaciéon empeoro:
por un lado, la censura impri-
mia una cierta mojigateria en
todo lo que se escribia y se
representaba; por otro, el publi-
co era mucho mis estipido de
lo corriente, estupidez que esta-
ba alimentada por un teatro de
la mas baja calidad, y que se
aplaudia.

Jardiel tenia que luchar con-
tra el puablico, educarlo. Al
principio el publico iba predis-
puesto a patear sus comedias,
por considerar absurdo lo que
se representaba en ellas. «Eloisa
esta debajo de un almendro» es
la comedia de Jardiel mas elo-
cuente al respecto. Hasta la
escenografia era complicada y
absurda. Jardiel Poncela estu-
diaba mucho los escenarios de
sus comedias. Yo creo que hoy
dia no se le representa mucho,
en parte debido a que los ac-
tuales directores, que tanto gus-
tan de retocar y adaptar a su
gusto las obras, se topan con
una escenografia tan absoluta-
mente detallada que no se pue-
de prescindir ni alterar sus ele-
mentos, pues todos tienen su
juego escénico en la obra.

En «Eloisa» los escenarios,
los personajes, las situaciones
son totalmente absurdos. A tra-
vés de una serie de confusiones
(aunque perfectamente organi-
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zadas) transcurre la comedia. El

espectador se ve obligado a
esforzarse por tener todos los
datos. Poco a poco se van escla-
reciendo todos aquellos aspectos
que parecian absurdos y que,
una vez hallada la clave, son
légicos. Aqui radica la caracte-
ristica de esta comedia, aplica-
ble también a todas las come-
dias posteriores de Jardiel: el
espectador se encuentra con un
absurdo pero que no es real,
sino aparente. Yo creo que Jar-
diel no tuvo en el teatro el sufi-
ciente coraje para llevar hasta
sus ultimas consecuencias los
planteamientos de sus comedias
por el camino del absurdo. Pre-
senta un absurdo aparente con
una vertiente comica muy mar-
cada y, por lo general, de dificil
interpretacién, que obliga a tra-
bajar a la mente del espectador;
para después, mediante un des-
arrollo dramatico normal, dar
una explicacién perfectamente
légica que acepta todo el mun-
do. La transgresién es, pues,
sOlo aparente.

Escritor de una gran origina-
lidad, a pesar de los éxitos que
obtuvo, Jardiel Poncela murié
frustrado por no haber logrado
conseguir el aplauso de los
intelectuales. Yo no denomina-
ria la literatura de Jardiel «lite-
ratura de humor» sino «ensayos
de comicidad absurda».



José Lopez Rubio:

EN HOLLYWOOD»

«HUMORISTAS ESPANOLES

os humoristas, a los cuales
I llamé Lain Entralgo gene-

rosamente ‘la otra gene-
racién del 27°, que ha dado que
hablar, son cinco, a los que se
cita siempre en manojo, unidos,
a lo largo y ancho de la vida,
en el compaflerismo, la mutua
estimacion y la absoluta amis-
tad. De los cinco, sélo uno de
ellos no recalé en Hollywood:
Miguel Mihura, porque estaba
en Madrid, postrado en cama
durante meses por una dolencia
osea. Los que me quedan arri-
baron a la California de nues-
tros pecados por orden cronolé-
gico: Edgar Neville, Tono vy
Enrique Jardiel Poncela.

Me ha tocado, en el juego de
la suerte, el deber de consti-
tuirme, por mi calidad de super-
viviente y de testigo presencial,
en notario de una época en la
que convivi con aquellos cuyo
recuerdo llevo en el alma. Cro-
nolégicamente, Edgar Neville es
el primer eslabén y el propicia-
dor de aquella emigracién con
la que Ramén Goémez de la
Serna, nuestro maestro, no se
mostré muy conforme.

Edgar, que ya estaba alli, se
empefié en que yo fuese a
Hollywood y lo consiguid, como
conseguia todo lo que se pro-
ponia, arrollando. En los prin-
cipios del cine hablado en espa-
fiol se habian hecho proposi-
ciones para contratar a Benaven-
te, a los Quintero, a Arniches, a
Mufioz Seca, a Marquina... Pero
a éstos el cine les llegaba tarde,
consagrados ya en el teatro.
Rehusaron con diferentes pre-
textos.
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Y una buena mafana de julio
del 30 me llamaron de las ofi-
cinas de la Metro en Madrid.
Habia llegado un tal mister
Letch vy, entre otros, tenia el
encargo de contratarnos a
Eduardo Ugarte y a mi. Vimos
en ello la mano de Neville. El
contrato consistia en un viaje
de primera clase en uno de
aquellos transatlanticos fabulo-
sos. De Nueva York a Califor-
nia en el tren mas rapido. Seis
meses de trabajo en Hollywood
y, si no deseabamos continuar,
nos volvian a traer a Espafia en
las mismas condiciones. Con-
taba yo mis veintiséis benditos
afios y las infinitas ilusiones de
esa edad. El 15 de agosto mar-
chamos a Paris para embarcar
en Cherburgo en el «lle de
France». Nueva York, Chicago,
California. Cuando todo es nue-
vo, y se slente una indetermi-
nada ansia de vida, todo se
vuelve ojos hacia lo que a veces
ni se habia sofiado.

Al llegar a Los Angeles espe-
raban dos personas: un jefe de
publicidad de la Metro y un
japonés; éste nos entregd una
carta de Neville. Edgar habia
alquilado una casa para los tres
y el japonés era nuestro sir-
viente. El no poder salir a reci-
birnos fue porque estaba rodan-
do. Mas tarde salimos con éL
Nueva impresién, vista y no
vista, de Hollywood. En la sau-
na de Douglas Fairbanks conoci
a Charlie Chaplin. La amistad
con Chaplin ha sido uno de los
mdas gratos sucesos de mi vida.



Neville nos mostrd lo que habia
que ver. Eramos felices como
chicos, porque América es un
pais para chicos y acababamos
de descubrirlo.

Desde Madrid nos llegaban
cartas de Tono, apremiantes.
Queria unirse a nuestra fiesta.
No se sabe a ciencia exacta para
qué, pero el caso fue que le
contrataron. En realidad para lo
que habia ido era para afiadir
chistes a los didlogos de las
peliculas que podian admitirlo.
Apenas tuvo ocasién de mostrar
su ingenio por lo del cierre del
departamento de espafiol, pero
nos divertimos mucho con él,
como siempre. Tono fue, ade-
mas, el unico que saliéo per-
diendo dinero con un contrato
en Hollywood.

Cuando se produjo la des-
bandada de los esparfioles, yo
me quedé en Hollywood. Por
cuestiones internas se cerrd el
departamento en 1932 y yo, cre-
yendo que ya no me quedaba
nada que hacer alli, me volvi a
Paris, con la radiante aureola
de haber estado en Hollywood.
Pero para dejar de seguir ha-
blando de mi, vamos a escuchar
a un nuevo personaje, al que
corresponde salir a escena: Enri-
que jardiel Poncela: «Cierto dia
de agosto, encontré un cable
llegado de Hollywood, que decia
asi: ‘contesta si te interesa seis
meses de contrato en Fox Film
Corporation, sin viajes'. Lo fir-
maba un antiguo amigo, Lopez
Rubio. Busqué diez duros e
inverti ocho en el cable de res-
puesta: ‘Con viajes pagados, des-
de luego. Sin viajes, imposible’.
Y los dos duros restantes me los
gasté mas alegremente que
nunca».

Jardiel fue contratado por seis
meses. Primero hizo algunos
doblajes y luego el didlogo de
una pelicula de José Mojica.
Jardiel no se acabaria integran-
do nunca. Quizd le apretaban
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EXPOSICION DE FOTOGRAFIAY
Y DOCUMFNTACTION TEATRAL S

i\‘\‘,"é ?ﬁm\v A
VT Y oty
\d \‘

1CIEMBRE 1986
CONF ERENCIAS

Martes, 2
MANUEL SECO
Arniches y ¢l sainete

Juev
ANDRES AMOROS

Mufioz Seca iy el astracin
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Humoristas espaiioles en Holivwood

Viernes,
JOAQUIN CALVO SOTELO

Mihura: el hombre y su rearro
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las nostalgias y empezd a rene-
gar de América y a hacer frases
crueles. No tenia razén en ese
odio. Quizid la clave de todo
aquel encono fuese el que no
aprendiese, ni poco ni mucho,
el inglés y se dejase llevar por
el mds facil de los tépicos.

He citado la palabra tépico,
no sin intencién. De Holly-
wood se ha dicho tanto que
todo no tiene mds remedio que
sonar a tdpico, a favor o en
contra, segun haya ido en aque-
lla luminosa feria de vanidades.
Creo que me he ido demasiado
lejos, sin espacio para volver
atras: de aquel Hollywood nues-
tro del que podria hablar horas
y horas. El tema era los espafio-
les, humoristas, ademas, que
vivimos a su sol y a su sombra,
porque todo se nos ofrecié atrac-
tivo, porque era un ambito
maravilloso entonces, y yo, aqui
presente hoy, vivia en el ‘divino
tesoro’, de Rubén Dario, que se
fue para no volver, por otro }
nombre: la juventud.



Joaquin Calvo-Sotelo:

«MIHURA, ELL. HOMBRE Y

uando alguien acomete la

SU TEATRO»
tarea de biografiar a una

C persona determinada pue-

de sentirse feliz si tiene noticias
de que esa persona escribié sus
memorias. Las memorias le ser-
viran de falsilla para no desca-
rriar, para orientarse si €s que
se perdi6, para tomarlas, en
surna, como hilo conductor de
su trabajo. Pero el cuitado que
se acerque a las de Miguel
Mihura con el modestisimo pro-
posito de enterarse de algo rela-
cionado con su vida, va listo.
Sélo se enterard de su naci-
miento. ‘Cuando yo estaba a
punto de nacer —nos cuenta—
Madrid no estaba inventado to-
davia y hubo que inventarlo
precipitadamente para que yo
naciese y para que naciese —afia-
de— otro seilor bajito cuyo
nombre no recuerdo en este
momento y que también queria
ser madrileiio como yo’.

Miguel llevaba el teatro en la
sangre, herencia paterna; habia
nacido en la cuna de las bam-
balinas y de los bastidores vy
tenia que verlo como su patria
natural. Sin embargo, Tres som-
breros de copa sube al escenario
después de dormir en los cajo-
nes de su despacho veinte afios,
exactamente los que van desde
1932 en que la escribe, hasta
1952, en que un grupo no pro-
fesional le da su espaldarazo
y lo lanza a la fama del gran
publico. Permanecié inédita, en
el riguroso sentido de la pala-
bra, hasta 1947, en que se
public6é (pero el teatro impreso
es un producto muy singular,
con sus pros y sus contras). Y
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s6lo mucho mads tarde se repre-
sentdé. Que en vano Miguel
intentd su colocacién en las
multiples compailias de teatro
que existian por aquel entonces
es indudable. Primero, por la
natural impaciencia que aco-
mete a todo novel de colocar su
mercancia; segundo, porque pa-
ra él los contactos con ese sec-
tor le eran muy fdciles debido a
la condicién de actor, de autor
y de representante de Valeriano
Ledn, que se daba en su padre.

Tres sombreros de copa fue
una auténtica obra de vanguar-
dia y el punto de partida de
nuestro teatro de humor con-
temporaneo. Como no es posi-
ble, en esta ocasion, estudiar el
teatro entero de Miguel, aun no
habiendo sido éste demasiado
dilatado, me limitaré a comen-
tar ésta, Ninette y un sefior de
Murcia, y Viva lo imposible o
el Contable de Estrelias, tres de
sus comedias mds representa-
tivas.

En Tres sombreros de copa
Miguel vivié en la figura de
Dionisio la maxima nostalgia
de su vida, aquello que no
pudo realizar nunca, anclado
como estuvo a la falsilla de una
existencia corriente y moliente,
lejos del azar, de lo imprevisto,
de lo soinado. En esta obra estd
ya el teatro del absurdo, cuya
estrella internacional serd Iones-
co, pero cuyas lineas germinales
corresponden a Mihura.

Si Tres sombreros de copa es
la primera comedia que escribe,
la primera que estrena se llama




Viva lo imposible o el Contable
de Estrellas. Miguel escribié El
caso de la mujer asesinadita en
colaboracién con Alvaro de la
Iglesia; Ni pobre ni rico sino
todo lo contrario, en colabora-
cién con Tono; y Viva lo impo-
sible, en colaboracién conmigo.
No he colaborado con nadie
mdas. Mi medio centenar de co-
medias lleva mi sola firma,
pero a mi me enorgullece mu-
cho que la excepcién haya sido
con Miguel Mihura.

Pareceria mal que me atre-
viese a elogiarla, pero tampoco
esta dicho que los padres deban
ser en sus juicios mas duros
que los demas y asi espero que
se me perdone si yo, en cierto
modo, la valoro. Habia en ella
humor y patetismo, que son
dos calidades muy estimables en
toda obra literaria.

Tres sombreros de copa, Viva
lo imposible... Hay muchos mas
titulos naturalmente. Pero si los
salto y paso a Ninette y un
sefior de Murcia €s porque, a
mi juicio, es la mas perfecta de
sus comedias, junto con EI caso
de Ia mujer asesinadita y, sobre
todo, la antitesis de Tres som-
breros. Esta es, si, una comedia
del absurdo, aquella otra es la
mas humana, la mads llena de
légica, la mejor y mas veraz-
mente encadenada de cuantas
escribié: al menos ésas son mis
preferencias.

Ninette es una comedia abso-
lutamente perfecta: su conflicto,
sus personajes, su didlogo son
modélicos. Para mi, desde luego,
la mejor, y una de las mejores
de los ultimos cincuenta afos.
Pero no ha de extraflarnos que
a los panegiristas del Mihura de
Tres sombreros les defraudase,
les pareciese un cambio de rum-
bo, porque si bien el ingenio y
la fluidez del didlogo corrian
por las mismas venas, la atmds-
fera era disunta, y asi como los
personajes de Tres sombreros
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vivian en una especie de limbo
intelectual, los de Ninette eran
todos de un realismo implaca-
ble. De hecho, casi todo el resto
del teatro de Mihura se desen-
vuelve en torno a la misma
receta de Ninette, olvidado, co-
mo de un experimento juvenil,
del troquel de Tres sombreros.
Al final de su vida, Mihura
vuelve la espalda al teatro. Algu-
nos criticos han empezado a
mirarle con prevencién. Valoran
el inconformismo de Tres som-
breros e inician su desdén para
el resto. Miguel se acobarda,
teme que haya pasado su hora,
que su autenticidad se desmi-

gaje y que su publico se di-
suelva. Es en vano que cuantos
estamos junto a €l intentemos
quitarle esa preocupacién de
encima. Su pesimismo se acen-

tda y le entristece. De cudn
equivocado estaba en sus temo-
res, es buena prueba el clamo-
roso éxito que han obtenido sus
reposiciones (La mujer asesina-
dita, Ni pobre ni rico, Maribel
y la extrafia familia, El caso de
la sefiora estupenda), vy el que
obtendrian otros de sus titulos
si salieran a flote. |
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PUBLICOCIONES)

Revista critica de libros

NUMERO 2 DE «<SABER/ Leer»

B Con articulos de Dominguez Ortiz, Martinez
Montavez, Sotelo, Valverde, Ayala, Martin
Gaite, Luis de Pablo y Grande Covian

Antonio Dominguez Ortiz, Pe-
dro Martinez Montdvez, Ignacio
Sotelo, José Maria Valverde, Fran-
cisco Ayala, Carmen Martin
Gaite, Luis de Pablo y Fran-
cisco Grande Coviidn componen
la lista de colaboradores del
namero 2 de la revista critica de
libros «SABER/Leer», que la
Fundacién Juan March comenzé
a publicar el mes pasado. Con
periodicidad mensual, formato
de peridédico y con doce pagi-
nas, en esta publicacién iran
apareciendo comentarios origi-
nales de distintas personalidades
en los diferentes campos de la
cultura, sobre libros que ellos
mismos hayan seleccionado.

Los comentarios van acom-
pafiados de fotos o ilustraciones
encargadas exprofeso. En este
numero 2, correspondiente a
febrero, se incluyen ilustracio-
nes de Francisco Solé, Miguel
Angel Pacheco, Alfonso Ruano,
Alberto Solsona, José Antonio
Alcazar y El Tomi.

El profesor Antonio Domin-
guez Ortiz abre la revista con el
trabajo titulado «E]l Conde Du-
que y la Espaiia de su tiempo»,
en el que comenta el libro del
hispanista John H. Elliott, The
Count-Duke of Olivares. The
Statesman in an Age of Decline.
Elliott, sefiala el profesor Do-
minguez Ortiz, anteriormente se
habia acercado varias veces a
esta figura controvertida de la
historia de Espafa, que lleg6 a
tener mas poder e influenca
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que muchos reyes espafioles. En
su opinion, esta nueva obra de
Elliott, que comenta con deta-
lle, si no trae novedades sensa-
cionales, si cimenta por el con-
trario la investigacién en torno
a Felipe IV, su primer ministro
y la Espafia de su tuempo.

El catedratico de Lengua vy
Literatura arabes de la Univer-
sidad Auténoma de Madrid, Pe-
dro Martinez Montavez, dedica
su articulo a un libro de la doc-
tora Amal Kamil Bayyumi al-
Subki, aparecido en El Cairo el
afio pasado y que el profesor
Montavez titula, en su trabajo,
E! movimiento feminista en
Egipto entre las dos revolucio-
nes, 1919 y 1952. El comenta-
rista parte del hecho de que, si
en Occidente las cosas del mun-
do arabe se ven y se interpretan
de manera harto singular, el
tema de la mujer, objeto de este
libro, no podia ser una excep-
cién. «Se trata, sin duda, de
una interesante contribucién al
mejor conocimiento y tratamien-
to del asunto, que sigue reca-
bando la atencién de muy diver-
sos estudiosos y especialistas»,
escribe en el articulo, tras sefa-
lar las limitaciones y los acier-
tos de la obra resefiada.

Ignacio Sotelo, catedritico de
Ciencias Politicas en la Univer-
sidad Libre de Berlin, se ocupa
en su articulo, titulado «Moder-
nidad/posmodernidad, un dii-
logo fallido», de un libro del
filésofo aleman Jurgen Haber-



mas, Der philosophische Dis-
kurs der Moderne. En esta obra
la intencién de Habermas, sefia-
la el profesor Sotelo, es contras-
tar el discurso de los modernos
con el de los posmodernos. En
opinién del comentarista, «resul-
ta dificil concebir un didlogo
fructifero entre la filosofia ale-
mana y francesa, mientras falte
el tercer pie del tripode sobre el
que se levanta el pensamiento
moderno: la filosofia anglosa-
jona. Sin los britdnicos como
punto de referencia y de media-
ci6én, no hay didlogo productivo
entre Francia y Alemania».

Una biogratia de George Stei-
ner, especialista en lenguaje y
literatura, sobre el filésofo ale-
man Martin Heidegger es objeto
del comentario del profesor José
Maria Valverde, catedratico de
Estética de la Universidad de
Barcelona. Valverde valora muy
positivamente el punto de par-
tida de Steiner, que no es ni
filésofo ni historiador de la
filosofia; para el profesor Val-
verde hay que arrancar del len-
guaje y del estilo de Heidegger
para poder preguntarse por su
metafisica.

«Politica y literatura» se titula
el articulo del escritor Francisco
Ayala y de ambas cosas trata el
libro resefiado: Literatura fas-
cista espafiola, I, Historia, de
Julio Rodriguez Puértolas; tra-
bajo éste que incide en las rela-
ciones, infatigablemente debati-
das desde hace décadas entre
actividad intelectual y politica.
‘Opina Avyala, tras llamar la
atencién sobre lo ambiguo que
es utilizar términos como fas-
cismo e incluso literatura, que
este libro sirve, a la postre, para
abrir caminos y estimulos hacia
analisis de mayor calado.

Una novelista, Carmen Mar-
tin Gaite, juzga en esta ocasién
a otro novelista, Alvaro Pombo,
en el articulo «El virus de la
soledad», en el que comenta su
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altima novela, Los delitos insig-
nificantes. Martin Gaite desme-
nuza el texto de Pombo, cen-
traindose en los dos personajes
principales, uno de los cuales,
Ortega, piensa Martin Gaite, re-
sultara familiar a todos los que
han seguido su narrativa.

El musico espafiol Luis de
Pablo ha centrado su atencién
en un libro colectivo, Liget in
Conversation, que recoge cuatro
entrevistas con Gyodrgy Ligeti,
una de las figuras maximas de
la composiciéon musical presen-
te. Péter Varnai, Josef Hiusler,
Claude Samuel y el propio Lige-
ti (que conversa consigo mismo)
realizan un detallado recorrido
por la obra, no s6lo de este com-
positor, sino también por las de
otros colegas suyos contempora-
neos o por la musica del pasado.

El nimero 2 se cierre con un
trabajo del profesor de Bioqui-
mica de la Universidad de Zara-
goza Francisco Grande Covidn,
quien con el titulo de «Un tra-
tado clasico de nutricién huma-
na» se ocupa del que, a su jui-
cio, lo es: Human Nutrition
and Dietetics, de varios profeso-
res britanicos. Siendo pocas las
obras, comenta Grande Covian,
que tratan con igual nivel de
competencia los distintos cam-
pos que integran la nutricidn,
el haber sabido reunir en esta
obra de forma equilibrada Ias
diversas areas de conocimiento
que en el momento actual cons-
tituyen la ciencia de la nutri-
ciébn humana, es precisamente
el mayor acierto del citado tra-
bajo colectivo.




CULTURAL
ALBACETE

Por el Programa «Cultural Albacete»

LA FUNDACION, MEDALLA AL
MERITO EN LA CULTURA

Por unanimidad, el Pleno del
Ayuntamiento de Albacete acor-
dé, en su sesion de 28 de
noviembre de 1986, conceder la
Medalla Municipal al Mérito en
la Cultura a la Fundacién Juan
March, «atendiendo a los méri-
tos que concurren en la men-
cionada institucién, por la valio-
sa colaboracién prestada en el
desarrollo del programa Cultu-
ral Albacete». También se otor-
g6 igual distincién al Ministe-
rio de Cultura, entidad con la
que se llevé a cabo el Pro-
grama, con la participacién de
la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, la Diputa-
adén Provincial de Albacete, el

Se zmaa el 2 de marzo -

in hlologlcal

Ayuntamiento de la capital y la
Caja de Ahorros de Albacete.
«Cultural Albacete», que ac-
tualmente sigue funcionando en
esta provincia, surgié hace unos
afos a partir de la idea (gestada
por el Ministerio de Cultura y
la Fundacion Juan March) de
poner en marcha en la provin-
cia de Albacete un programa de
intensificacién cultural, con la
participacién conjunta de enti-
dades regionales, provinciales y
locales y de entidades privadas.
A Jo largo de los dos cursos

previstos, 1983-84 y 1984-85, se
organizaron un total de 309
actos culturales, seguidos por

176.683 personas.

‘membranes»); - Jean-Pierre

) Pasteur .de Franaa («The acety]choll

hanges o{ synapse pmpemes») Pedro Cua
(Estados Umdos («Membrane receplors:




calendario FEBRERO
LUNES, 2 JUEVES, 5
12,00 horas 11,30 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Trio Barroco Selma y Salaver-
de: Antonio Torralba (flauta
de pico), Antonio Zorro (vio-
la de gamba) y Miguel Hidal-
go (laud y guitarra barroca).
Obras de Ch. Dieupart, G. F.
Haendel, B. Marcello, G. Ph.
Telemann, Ph. de Lavigne, R.
Carr y B. de Selma y Sala-
verde.

MARTES, 3 —
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Recital de flauta y laud.
Intérpretes: Alvaro Marias (flau-
ta de pico) y Juan Carlos
Mulder (laud).

Comentarios: Enrique Franco.
Obras de J. Dowland, D. Ortiz,
Andnimos del s. XVII, A. Co-
relli, F. Couperin y Ph. de
Lavigne.

(Sélo pueden asistir grupos de
alumnos de colegios e institu-
tos, previa invitacion).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«La democracia ateniense, sus
teéricos y sus detractores» (III).
Francisco Rodriguez Adrados:
«La politica como moral: Pla-
t6n y los estoicos».

MIERCOLES, 41 e

19,30 horas

Presentacion de la obra de
Crist6bal Halffter «Tres poe-
mas de la lirica espafiola», pa-
ra baritono y orquesta, por su
autor.

(Grabacion del estreno en Ber-
lin, el 17 de diciembre de 1986,
por R. Hermann y la Orquesta
Filarménica de Berlin, dirigi-
da por C. Halffter).
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RECITALES PARA JOVENES
Recital de violin y piano.
Intérpretes: Polina Kotliarska-
ya (violin) y Maria Manuela
Caro (pi1ano).

Comentarios: Federico Sopefia.
Obras de W. A. Mozart, L. v.
Beethoven, F. Schubert e I
Stravinsky.

(S6lo pueden asistir grupos de
alumnos de colegios e institu-
tos, previa invitacidn).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«La democracia ateniense, sus
tedricos y sus detractores» (y
V).

Francisco Rodriguez Adrados:
«Del pragmatismo politico al
apoliticismo y humanitarismo».

VIERNES, 6 S
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.

Intérprete: Ignacio Marin Bo-
canegra.

«ARTE ESPANOL EN
NUEVA YORK (1950-1970)»
(COLECCION AMOS
CAHAN), EN GERONA Y
ZARAGOIZA

Hasta el 17 de febrero se-
guira abierta en Gerona, en
la Caixa de Barcelona en esa
capital, la muestra «Arte Es-
pafiol en Nueva York (1950-
1970). Coleccién Amos
Cahan», con 78 obras de 35
artistas espafioles. A partir
del 24 de febrero, se exhibira
en Zaragoza, en el Centro de
Exposiciones de la Caja de
Ahorros de Zaragoza, Aragdn
y Rioja.




calendario

Comentarios;: Antonio Fernan-
dez-Cid.

Obras de F. Schubert, F. Cho-
pin, F. Liszt, I. Albéniz y S.
Prokofiev.

(S6lo pueden asistir grupos de
alumnos de colegios e institu-
tos, previa invitacion).

19,30 horas

INAUGURACION DE LA EX-
POSICION DE BEN NI-
CHOLSON

Conferencia de Jeremy Lewi-
son, Conservador Adjunto de
la Coleccion Moderna de la
Tate Gallery, de Londres.

LUNES, 9 ceessss——
12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de guitarra.

Intérprete: Carles Trepat.
Obras de J. S. Bach, N. Pa-
ganini, F. Tarrega, S. Brotons
y M. Castelnuovo-Tedesco.

EXPOSICION DE BEN
NICHOLSON, EN LA
FUNDACION

El 6 de febrero se presen-
tara en la Fundacién Juan
March una Exposicién del
artista inglés Ben Nicholson
(1894-1982), integrada por 66
6leos y relieves realizados de
1919 a 1981, un afio antes de
su muerte. La muestra esta
organizada con la colabora-
ci6n del Consejo Britdnico y
los fondos proceden de diver-
SOS IMUSEOS E€Uropeos y ame-
ricanos, asi como de colec-
cionistas particulares. La con-
ferencia inaugural de la expo-
siciébn, a las 19,30 horas,
correrd a cargo de Jeremy
Lewison, Conservador Adjun-
to de la Coleccién Moderna
de la Tate Gallery, de
Londres.
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MARTES, 1) ee—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de flauta y laud.
Intérpretes: Alvaro Marias (flau-
ta de pico) vy Juan Carlos
Mulder (laid).
Comentarios: Enrique Franco.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«La imagen psicolégica del
hombre» (I).
José Luis Pinillos: «El hom-
bre maquina».

MIERCOLES, 1] i—

19,30 horas
CICLO DE VIOLIN SOLO (I)
Intérprete: Gongal Comellas.
Programa: Fantasia n? 2 en Sol
Mayor, Fantasia n® 4 en Re
Mayor y Fantasia en Mi bemol
Mayor, de G.Ph. Telemann;
Passacaglia en Sol menor (so-
nata XVI), de H. F. Biber; y
Chaconne de J. S. Bach.

JUEVES, 12 o
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de violin y piano.
Intérpretes: Polina Kotliarska-
ya (violin) y Maria Manuela
Caro (piano).
Comentarios: Federico Sopefia.
(Programa y condiciones de

asistencia idénticos a los del
dia 5).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«La imagen psicolégica del
hombre» (II).
José Luis Pinillos: «El hom-
bre de los instintos».



VIERNES, 13 e
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Ignacio Marin Bo-
canegra.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 6).

LUNES, 16 c—
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de piano.
Intérprete: Luis Vazquez del
Fresno.
Obras de C. Debussy, F. Mom-
pou y L. Vazquez del Fresno.

MARTES, 17 e
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de flauta y laiad.
Intérpretes: Alvaro Marias (flau-
ta de pico) y Juan Carlos
Mulder (latd).
Comentarios: Enrique Franco.
(Programa y condiciones de

asistencia idénticos a los del
dia 3).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«La imagen psicolégica del
hombre» (I1I).
José Luis Pinillos: «E1 hom-
bre psicométrico».

MIERCOLES, 18 e
19,30 horas
CICLO DE VIOLIN SOLO
(II).
Intérprete: Gongal Comellas.
Programa: 24 Caprichos de
N. Paganini.
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JUEVES, 19
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Recital de violin y piano.
Intérpretes: Polina Kotliarska-
ya (violin) y Carmen Deleito
(piano).

Comentarios: Federico Sopeiia.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 5).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«La imagen psicoldgica del
hombre» (y IV).

José Luis Pinillos: «<El hom-
bre incondicionado».

VIERNES, 20 S
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.

Intérprete: Ignacio Marin Bo-
canegra.

Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.

(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 6).

«GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL», EN AVILES Y
LA FELGUERA

La exposicién «Grabado Abs-
tracto Espafiol» (coleccién iti-
nerante de la Fundacién Juan
March), integrada por 85 obras
de 12 artistas espafioles, estard
abierta hasta el 11 de febrero
en la sala de exposiciones de
la Caja de Ahorros de Astu-
rias en Avilés. Del 16 al 28
de ese mismo mes, la mues-
tra se ofrecera en la sala de
Ia citada Caja de Ahorros en
La Felguera. En ambas loca-
lidades la exposicion se orga-
niza con la colaboracién de
la Caja de Ahorros de As-
turias.




calendario

LUNES, 23

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Ineérpretes: Ensamble de Madrid
Obras de Vivaldi, Mozart, Saenz,
Farkas, Schule y Weiner.

MARTES, 24 e
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de flauta y laad.
Intérpretes: Alvaro Marias (flau-
ta de pico) y Juan Carlos
Mulder (laud).
Comentarios: Enrique Franco.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Siglos de Oro: La Literatura
Pastoril» (I).

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN SAGUNTO Y
CASTELLON

El 14 de febrero sera clau-
surada en Sagunto (Valencia)
la exposicién de Grabados de
Goya de la Fundacién Juan
March, que se muestran en
la Fundacién Municipal de
Cultura, con la colaboracion
de la Caja de Ahorros de
Valencia y esa institucién.

A partir del 19 de febrero,
los grabados de Goya se exhi-
birdn en Castellén, en la
Casa Municipal de Cultura,
con la ayuda de la citada
Caja de Ahorros de Valencia
y el Ayuntamiento de Cas-
tellon.

&

Francisco Lépez Estrada: «Los
origenes lejanos. Juan del En-
zina».

MIERCOLES, 25 s
19,30 horas
CICLO DE VIOLIN SOLO
(y III).
Intérprete: Gongal Comellas.
Programa: Sonata para violin
solo, de B. Bartdk; Chaconne,
de R. Gerhard; y Capricho pa-
ra violin solo, de R. Halffter.

JUEVES, 26 s
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de violin y piano.
Intérpretes: Polina Kotliarska-
ya (violin) y Maria Manuela
Caro (piano).
Comentarios: Federico Sopefia.
(Programa vy condiciones de

asistencia idénticos a los del
dia 5).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Siglos de Oro: La Literatura
Pastoril» (II).
Francisco Lopez Estrada: «Los
origenes cercanos. Garcilaso».

VIERNES, 27
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Ignacio Marin Bo-
canegra.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 6).
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