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GASPAR CASAL
(1680-1759)

Por Pedro Lain Entralgo —_—,

=
L

Director de la Real Academia Espa-
fiola y catedrético jubilado de Historia
de la Medicina de la Universidad Com-
plutense. Miembro de numero de las
Reales Academias Nacionales de Medi-
cina y de la Historia, y fundador y
director del Instituto «Arnau de Vila-
nova», del Consejo Superior de Investi-
\ gaciones Cientificas.

Nacido en Gerona, Gaspar Casal llevé a cabo en Asturias la
obra que hace de él el médico mds importante de nuestro siglo
XVIII y el pionero universal en el conocimiento de las enferme-
dades que hoy llamamos carenciales. Es justo, por tanto, que los
espaiioles cultos tengan alguna noticia de su hazafia.

I. Los treinta y cuatro afios —de 1717 a 1751— que Casal
vive y trabaja en Oviedo, a la sazén un apartado burgo de 6.000
almas y s6lo dos médicos en ejercicio, pertenecen al gran periodo
auroral de la medicina europea. Renovéaronse entonces los méto-
dos de la investigacion, surgieron centenares de hechos nuevos,
cambiaron los puntos de vista en la interpretacion cientifica de los
hechos conocidos, y el médico comenzd a entrever las metas fas-
cinantes que hoy persiguen la exploracion y la terapéutica. No
puede decirse otro tanto de la medicina espafiola. Nada mds
penoso que el nivel cientifico de nuestras escuelas médicas
—queden aparte los modestos, pero animosos y meritorios, nova-
tores que ha estudiado Lopez Pifiero— en el filo de los siglos
XVII y XVIIL Las gruesas chanzas de Torres Villarroel, el picaro

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundaci6én Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto
de un tema general. Anteriormente fueron objelo de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, €l Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia,
Europa, la Literatura y la Cultura en las Autonomias. El tema desarrollado actualmente es
«Ciencia moderna: pioneros espafioles»,

En niimeros anteriores se han publicado los Ensayos dedicados a Severo Ochoa, por
David Vézquez Martinez; a Blas Cabrers Felipe (1878-1945), por su hijo, el profesor
Nicolds Cabrera; a Julio Rey Pastor, matemdtico, por Sixto Rios Garcla, catedrético de la
Universidad Complutense; a Leonardo Torres Quevedo, por José Garcia Santesmases,
catedrdtico de Fisica Industrial y Académico de nimero de la Real Academia de Ciencias;
Jorge Juan y Santacilia, por Juan Vernet Ginés, catedritico de drabe de la Universidad
Central de Barcelona; y a Cajal y 2 estructura del sistema nervioso, por José Maria
Lépez Pifiero, catedrdtico de Historia de la Medicina de la Universidad de Valencia.
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y desgarrado profesor de Salamanca, acreditan por si solas la ver-
dad de este aserto.

Tanto mds valiosa resulta, dentro de ese cuadro, la obra inte-
lectual que en aquel Oviedo llevaron a cabo el padre Feijoo y
Gaspar Casal. Un breve apunte de Casal acerca de la individuali-
dad biologica de las tenias nos permite entrever lo que fueron
las veladas cientificas que en su convento presidia el gran bene-
dictino: «Y porque en la celda del Reverendisimo Padre Maestro
Fr. Benito Feijoo habiamos pocos dias antes leido en cierto
tomito francés moderno una disputa nueva, sobre averiguar si
estas lombrices anchas son un mismo nimero gusano o muchos
individuos de aquella especie, unidos y contiguos por las extremi-
dades, quiero referir aqui cuanto pude observar en el presente
caso». En la celda de Feijoo se leian libros recientes, se intercam-
biaban ideas, se planeaban experimentos y se exponia el resultado
de los pocos que alli podian realizarse. Sin las veladas feijonianas
no hubiera sido posible la obra de Casal. La carta que el benedic-
tino dirige al médico acerca de la existencia del «mal de la rosa»
en Galicia y la frecuente apelacion a la autoridad de Lord Bacon
en la primera parte de la Historia Natural y Médica del Princi-
pado de Asturias hacen mds que probable tal afirmaci6n.

Bien por su propia industria, bien por los buenos oficios de
Feijoo, Casal recibi¢ en Oviedo amplia noticia de la medicina a
la saz6n vigente en Europa. Predomina en su obra la menci6n de
Hipdcrates, a través de sus traductores y comentaristas del Rena-
cimiento; pero junto a la autoridad del anciano de Cos aparece
muy frecuentemente citada y estimada la de Hoffmann, Ettmiiller,
Baglivi, Sydenham, Sennert, Boerhaave y Dolaeus o Doleo. Indu-
dablemente, y en tanto que médico, Gaspar Casal era ciudadano
de Europa y de su tiempo.

II. Situada asi y asi formada la mente de Casal, indaguemos
lo que con ella hizo.

Ante el hecho de la enfermedad, la primaria actitud intelec-
tual de Gaspar Casal fue el empirismo. «Confieso —nos dice en
el prologo de su Historia— que para referir sinceramente lo que
cada cual hubiere visto y palpado, y del modo que pudo perci-
birlo, basta un juicio enemigo de mentiras, desnudo de ambici6n
—de ambicién bastarda, claro esti— y de amor propio, y nada
aficionado a opiniones, sistemas, hipétesis y logicas cavilaciones.
Sin perder de vista estas reglas..., escribiré solo las cosas que
tengo vistas y averiguadas de mis propias experiencias». En otra
pigina nos dird: «Soy fino amante de la experiencia y enemigo
capital de aquellas fruslerias mentales, fundadas sobre hipdtesis y
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dogmas, cuya certeza se quedard por averiguar hasta la muerte de
los médicos». Ni especulaciones, ni raciocinios deductivos, ni ideas
fundadas sobre las hipdtesis de los autores, sino «los fendmenos
sensibles que se manifiestan extrinsecamente». En suma, empi-
rismo puro y consecuente.

Tan resuelta orientacion de su mente tuvo sin duda una géne-
sis compleja. Algo pondria en ella la nativa disposicién de Casal,
porque hay almas mas nacidas para la observacion que para la
especulacion. Mucho pondria también la poderosa vena empirista
que Sydenham acababa de inyectar en la investigacion clinica,
contra las sutilezas y los raciocinios de galenistas tardios, iatrome-
cénicos e iatroquimicos, y la autoridad de Federico Ruysch, tan
rotundamente aducida por él. Pero no menos hubo de influir la
personal reaccion del gerundense frente a la ensefianza que enton-
ces se daba en las escuelas espafiolas —Sigiienza, tal vez Alcald—
donde él se formo; ensefianza harto mas atenida a comentar ruti-
nariamente a Anistoteles, Galeno y Avicena que a disecar
caddveres y observar cuerpos enfermos.

Librémonos de pensar, sin embargo, que el empirismo de
Casal fue un rudo atenimiento a la descripcién de «hechos bru-
tos». Como Sydenham, sabe recurrir de cuando en cuando a las
hipdtesis interpretativas; pero lo hace distinguiendo pulcramente
entre la certeza incuestionable de los hechos y la siempre cuestio-
nable certeza de las hipotesis. Asi, el hombre de ciencia puede
aceptar de buen grado cuantas doctrinas racionales sean compati-
bles con la firme certidumbre de los hechos de observacion: «Doy
palabra —escribe— de no oponerme a principio ni sistema
alguno de aquellos que... han corrido y corren entre los profesores
de esta Facultad; pues para referir lo que percibi por los sentidos
corporales, nada importa que los elementos sean tantos o cuantos,
éstos, aquéllos o los otros». Mds explicito es en otro texto: «No se
opone a mi el que me arguyere tocando el como y al porqué de
las cosas, pues desde luego le confieso que €l y yo los ignoramos;
si se me opone el que negare la parte historica (quiere decir: des-
criptiva) de mis escritos». La cosa es clara. En el conocimiento de
las cosas sensibles hay algo cierto e indudable: lo relativo al qué
de ellas, en cuanto que percibido por los sentidos; y a la vez algo
probable, pero siempre dudoso: lo tocante a su cémo y a su por-
qué. La incertidumbre del hombre de ciencia serd tanto menor,
en consecuencia, cuanto mds apartado de la experiencia sensorial
se halle el aserto a que la inteligencia haya llegado. «Como empi-
rico, mirando sélo las cosas segin se perciben por las corporales
sensaciones y manifiestos efectos —nos dice Casal—, escribiré lo




que son los vegetables y carnes usuales criadas en Asturias. Dos
motivos tengo para valerme de este ordinario medio de averiguar
la verdad: el primero consiste en parecerme mds ficil, cuanto es
menos metafisico; y el segundo, en que, cuanto mas se aleja el
humano entendimiento de lo que tocan los sentidos corporales,
tanto mas suele apartarse de las verdades fisicas». De ahi la gran
cautela de nuestro médico para pasar del orden de los hechos al
orden de las causas y las teorias.

Andloga a esta actitud del investigador frente a las hipdtesis es
la postura del erudito frente a la autoridad de los maestros. Nues-
tro médico sabe que pertenece a una tradicion, la que va desde
Hip6crates hasta Sydenham y Boerhaave, y gustosamente la
acepta. Pero ni estos maestros han podido ver toda la verdad, ni
sus observaciones pudieron hallarse libres de error. De ahi la
reserva, frecuentemente irénica, con que Casal se refiere a la opi-
nién ajena: «Esta patarata y otras de su tamaiio, que corren bajo
el patrocinio de ‘me lo dijo un hombre grande’, hacen que estén
admitidas por verdades muchisimas mentiras», dice, con ocasién
de exponer sus experimentos con las aguas de Priorio. Lo mismo,
mds graciosamente, al discutir las presuntas virtudes medicinales
del visco corylino o muérdago del avellano: «Lo cierto es que en
los libros de Medicina se encuentran estos y otros viscos para
cazar péjaros bobos». Mas no todo es dicterio o ironia ante la
supuesta autoridad de los textos impresos; los antiguos y los
modernos, afirma, «nos han dejado escrito mucho y bueno». Lo
importante, en todo caso, serd «no detenerse» en el registro de la
doctrina recibida y buscar la verdad «con la clara y segura antor-
cha de diligentes observaciones».

En su pequefio y apartado Oviedo, Casal hace cuanto puede
para cumplir este sumo precepto cientifico. Diseca incesantemente
animales de toda especie, analiza quimicamente aguas y tierras,
contempla con mirada despierta la realidad que le rodea, explora
con minucia los sintomas de sus pacientes, compulsa con afin de
objetividad el valor terapéutico de los remedios que emplea. Mis
hubiese querido hacer. Hubiese querido, por ejemplo, practicar
autopsias anatomopatologicas, como lo estin haciendo Boerhaave,
Lancisi y Albertini, pero las convenciones sociales del mundo en
que vive no se lo permiten. «Aunque en esta ciudad —nos dice—
hay muchos hombres sabios y amantes de los experimentos fisi-
cos, a quienes ciertamente agradaria la operacién anatoémica...,
hay también muchos entes vulgares, a quienes estas operaciones
parecerian no sélo detestables, sino impias, mdxime si se hicieran
en el caddver de algin sacerdote o de alguna persona noble».




Hubiese querido, ademds, proseguir y perfeccionar sus experimen-
tos quimicos; pero como estas investigaciones «absorberian un
tiempo —son palabras suyas— que necesito para el cumplimiento
de mi deber», se ve obligado a renunciar a ellas. El intimo y
cotidiano drama moral del clinico con vocacion cientifica aflora
en esa linea tan sencilla y serena de Gaspar Casal.

III. Veamos ahora lo que Casal, asi dispuesto para el trabajo
cientifico, hizo en las dos lineas principales de su obra, la epide-
miolégica y la nosogréfica.

En cuanto epidemidlogo, Casal, tras Baillou y Sydenham,
sigue la venerable tradicion de Hipdcrates. Puesto que las vicisitu-
des de la vida fisica del hombre, la enfermedad entre ellas,
dependen ante todo de la relacion entre el organismo y el medio,
el médico debera observar y describir atentamente la naturaleza
de la region en que ejerce y sus mudanzas climdticas a lo largo
del afio. De ahi que el concepto de «constitucién epidémica» —el
aspecto meteorologico y clinico de un afio determinado— sea
fundamental para un ejercicio de la medicina hipocriticamente
entendido.

El relato casaliano de las constituciones epidémicas de 1719 y
1721 se ajusta literalmente al canon hipocratico. La atencién a las
vicisitudes meteorolégicas es grande en la primera parte de la
narracién. «Desde el afio 1719 hasta el de 1721 —escribe
Casal— predominaron mucho los vientos australes en este pais de
Asturias. Y especialmente en el otofio de 1720 fueron casi conti-
nuos hasta el dia 25 de diciembre; pero desde este dia, trocindose
los tiempos de muy calientes en sumamente frios, vinieron unos
hielos tan penetrantes que, con especialidad por las noches, no
habia tolerancia en los vivientes para resistirlos». Compérese este
texto con el arranque del libro 1 de las Epidemias hipocréticas:
«En la isla de Tasos hubo durante el otofio, por el tiempo del
equinoccio y de las Pléyades, abundantes, suaves y sostenidas llu-
vias, porque dominaba el viento sur. El inviermo fue seco, con
viento sur dominante y poco viento norte». La semejanza salta a
la vista. Menor atencion a la meteorologia y mas directa a la cli-
nica se observa en la descripcién de la constitucion epidémica de
1747 a 1750: «El afio de 1747 alternaron en Asturias los vientos
australes con los occidentales, por cuya causa fue la estacién del
invierno templada y bastante lluviosa. Desde los principios de
marzo comenzaron a reinar unas epidemias ictericias que duraron
hasta cerca de mayo... Comenz6 entonces otra epidemia de pape-
ras..» No menos evidente es el parecido de este pédrrafo con el
comienzo de la descripcion que Sydenham hace de la constitu-




cién epidémica de los afios 1665-1666 en Londres: «Después de
un invierno muy frio y de una helada seca, que dur6 sin inte-
rrupcién hasta la primavera, y habiendo sobrevenido sibitamente
el deshielo a fines de marzo.., se vio inmediatamente como
hacian estragos las perineumonias, las pleuresias, las esquinancias
y otras enfermedades inflamatorias». No parece ilicito afirmar que
el hipocratismo de Casal fue haciéndose con el tiempo més
sydenhamiano, y, por tanto, mds acusadamente nosogréfico.

Pero, en cuanto epidemidlogo, Casal no fue sydenhamiano a
la letra. El gran clinico inglés clasifica epidemiolégicamente las
enfermedades en cuatro grandes grupos: epidémicas, intercurrentes,
estacionarias y anomalas. Mas sobrio que él, nuestro médico las
ordena segin dos conceptos principales: «epidemias» o enferme-
dades que se presentan con especial frecuencia en tal o cual
época del afio, y «endemias» o enfermedades «verniculas» o
«familiares», las que prevalecen en un determinado pais y se pre-
sentan con relativa independencia de tiempos y estaciones.

(A qué se deben unas y otras enfermedades? La influencia
predisponente de la constitucion individual es para Casal induda-
ble; la accién determinante del clima y del suelo no le parece
menos cierta. Bien lo muestra la importancia nosogenética que
atribuye a la peculiar constitucion de los alimentos y a la indole
de la atmoésfera de Asturias —«mucho mucilago, y acuosidad int-
til, y poca sustancia pingiie tienen los alimentos de esta tierra, y
la atmosfera suya es casi siempre triste, himeda y llena de
nieblas»—, y a la «copia grande de humores supervacineos» que
de tal constitucién resulta. Pero Casal sospecha con vehemencia,
aunque experimentalmente no pueda demostrarla, la existencia de
causas de enfermedad harto mas eficaces que las perceptibles en
la atmoésfera y en los productos del suelo. «Confieso —dice una
vez— que el calor, frio, sequedad y humedad pueden ser causas
de bastantes fenOmenos; pero veo que un grano (digolo asi) de
sal escorbiitico o leproso corroe méis y hace mayores dafios que
todos los calores de un estio; y una gota de suero sarnoso levanta
mads roncha en el cutis que medio cuartillo de aguardiente».

Habria en el medio exterior, desde el punto de vista de su
accion morbigena, dos Ordenes de «accidentes» 0 «disposiciones»:
las que sentidos corporales pueden percibir (frio, calor, sequedad,
humedad) y las que se escapan a los sentidos y la enfermedad
hace perceptibles: «intimos constitutivos» o «disposiciones intima-
mente escondidas», segin la pluma de Casal. Para explicar la
incognita naturaleza de tales disposiciones, «se ven hoy los
modernos precisados —escribe— a ocurrir a las ocultisimas confi-
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guraciones, contextura, movimientos y disposiciones de los mini-
mos 4atomos que componen y constituyen dichos miasmas o
venenos; y alin aseguro que los tales venenos son tan impercepti-
bles que, no pudiéndolos registrar los sentidos més perspicaces, se
llegan s6lo a conocer en confuso, por los fatales efectos que de
ellos resultan». Piensa Casal que los «accidentes sensibles» de la
atmosfera y los alimentos serian causa de las especies morbosas
observables en las epidemias (pleuresias, fiebres intermitentes,
viruelas, disenterias o sarampiones) y de los «fenémenos» o sin-
tomas que clinicamente las caracterizan; mientras que de los
«intimos constitutivos», «disposiciones especiales» 0 «escondidos
venenos» dependerian «la mayor o menor fuerza de los fenéme-
nos, los epifendémenos y epigéneos sintomas, y el mayor o menor
peligro de la vida». No le parece posible que de las alteraciones
del frio y del calor o de la humedad y la sequedad, «pueda origi-
narse aquel escondido veneno.. que en esta o aquella epidemia,
burldndose de todas las medicinas y médicos, pasa a cuchillo y
destroza a cuantos se le ponen por delante». El pensamiento etio-
légico de Sydenham y una version iatroquimica de la doctrina del
contagio animado (seminaria de Fracastoro y de Harvey, patholo-
gia animata de Kicher, Lange, Hauptmann y Rivinus, effluvia
paludum de Lancisi) se dan cita en estos parrafos, que tan elo-
cuentemente manifiestari su perplejidad intelectual y su cordial
sensibilidad ante la realidad de las epidemias.

Dije antes que las descripciones clinicas de Casal van hacién-
dose con el transcurso del tiempo cada vez mds sydenhamianas y
nosogréficas. Noségrafo fue él, en efecto, y a su gran talento
como tal debe el mds alto titulo de su gloria. Es magistral su pin-
tura clinica de la tos ferina y la viruela, y menos buena la de la
sarna y la lepra; pero, como todos saben, fue su descripcion del
«mal de la rosa» —la afeccién que, con palabra tomada del ita-
liano, hoy llamamos pelagra— la que hizo de él, segiin el certero
Jjuicio de Maraiidn, «el valor médico més firme de la centuria, en
Espafia». Con esa espléndida descripcién, Casal deslinda nitida-
mente en el viejo y confuso cajon de sastre del escorbuto y la
lepra una entidad clinica hasta entonces desconocida, e inicia con
ello el conocimiento de un importantisimo capitulo de la patolo-
gia humana, el de las enfermedades carenciales o avitaminosis. Es
bien conocida la agudeza con que el gran médico supo referir a
la alimentacion defectuosa la causa de la enfermedad, y atribuir a
la rectificacién de la dieta cierta ocasional curacién de que una
vez recibi6 noticia.

La relativa frecuencia con que en estos Gltimos decenios han
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sido transcritos y glosados los textos de Casal relativos al mal de
la rosa me exime ahora de comentarlos por extenso. No quiero,
sin embargo, dejar de subrayar la pureza y la brillantez con que
nuestro nosografo sigue el modelo sydenhamiano en su «histo-
ria» de ese mal. Cuatro reglas de Sydenham para el buen cum-
plimiento de la tarea nosografica: 1.*) Reducir todas las enferme-
dades a especies ciertas y determinadas, con la misma exactitud
que los botdnicos cuando clasifican las plantas. 2.*) Prescindir por
completo de hipétesis y especulaciones fisiologicas. 3.*) Separar en
el cuadro clinico «los fendmenos constantes y peculiares de los
accidentales y adventicios, cudles son los que aparecen, no sblo
seglin el temperamento y la edad de los enfermos, sino por razén
del diferente método curativo». 4.*) Observar la posible relacién
entre el tipo de la enfermedad y el tiempo del afio en que apa-
rece. (No son éstas, una por una, las normas a que se atiene
Casal para delinear el cuadro clinico del mal de la rosa? Esta
enfermedad es para él una especie morbosa bien cierta y determi-
nada, clinicamente caracterizada «por sefiales ciertas, perceptibles
a los sentidos», no mediante infundadas especulaciones patogenéti-
cas y fisiopatologicas; en ella son cuidadosamente discernidos los
sintomas constantes de los accidentales, y de ella se ha empezado
por decir que no es enfermedad estacional, sino endémica o
«familiar».

Detengdmonos un momento en lo tocante a la discriminacién
de los sintomas. Sydenham habia exigido distinguir entre las
manifestaciones «constantes y peculiares» de la especie morbosa
descrita y los fen6menos que €l llamé «accidentales y adventi-
cios». Pero, en rigor, ese deslinde supone la consideracién de un
tercer grupo de sintomas, los comunes a tal especie morbosa y a
otras distintas de ella. El vomito, por ejemplo, puede pertenecer
tanto al cuadro clinico de una meningitis como al de una perito-
nitis. Pues bien: en su descripcion sintomatolégica del mal de la
rosa Casal discierne los «sintomas propios e inseparables» de la
enfermedad, los «accidentes comunes a esta y otras enfermedades»
y las peculiaridades en la evolucién de la dolencia —«sucesiones
y terminaciones», dice él— que dependen «de la complexion, la
edad, los alimentos y otra diversidad de circunstancias». Digase si
la nosografia casaliana del mal de la rosa no es un altisimo fruto
del método sydenhamiano, acaso el mds alto de todos cuantos en
la inmediata posteridad de Sydenham fueron logrados.

Pero Gaspar Casal no es solo el nosografo del mal de la rosa.
Antes destaqué otros méritos suyos en cuanto clinico, y puse de
relieve la excelencia de sus relatos patogrificos. La atenta lectura
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de la Historia Natural y Médica del Principado de Asturias per-
mite por afiadidura entresacar una rica gavilla de sentencias médi-
cas inmarcesibles. «<Me consta que en Asturias (y ain creo que en
otros paises) se verifica bien este discurso: Es gotoso, luego nefri-
tico; pero no es verdadero si se convierte asi: Es nefritico, luego
gotoso y artritico; pues siendo innumerables los nefriticos en estas
tierras, son muy raros los gotosos y artriticos que encontramos»,
«Andan llenos de males los ricos y los pobres; aquéllos, porque
no trabajan segin comen y beben, y éstos, porque no comen ni
beben segiin trabajan»; «Cuando la naturaleza invadida de alguna
enfermedad (especialmente aguda) sale a campafia con fuerzas
ventajosas, no se contenta sélo.. con sujetar y expeler de sus
dominios al principal caudillo..; también arroja y extrafia de su
repiblica todos los forasteros que perturbaron, perturban o pue-
den perturbar en algin tiempo la tranquilidad con que debe man-
tenerse». Y ahora que tanto se habla de la consideracién psico-
somatica de la enfermedad, he aqui esta reflexion acerca de la
mayor morbilidad de quienes para vivir en la ciudad dejan la
aldea: «Se debe considerar la diferencia de vida que tienen los
mencionados sujetos cuando vienen a esta ciudad, de la que
tenian morando en sus aldeas; porque unos vienen aqui a preten-
siones, otros a seguir pleitos, otros a sus estudios, y otros a
dependencias que ocasionan desvelos, pesares, inquietudes y otras
pasiones de animo nada favorables..; a lo cual me parece que
debe imputarse, mas que al temperamento (quiere decir; mas que
al clima de Oviedo), la causa de sus indisposiciones». ;Quién
podia imaginar que aquella ciudad dieciochesca de 6.000 almas,
pldcidamente agrupada en torno a la catedral y al Fontdn, era un
peligroso vivero de «hombres a prueba», como con tan buen
romance castellano ha dicho entre nosotros Rof Carballo, para
traducir el men under stress de los anglosajones?

Dos palabras acerca de la patologia general de Gaspar Casal.
El resuelto empirismo sensorial de nuestro médico ha quedado
bien patente; mas también, creo yo, su actitud a la vez cautelosa
y ductil —ecléctica, si se quiere— ante las diversas teorias inter-
pretativas. Hay ocasiones, sobre todo cuando trata de la patologia
tordcica, en que su mente se inclina hacia las explicaciones ana-
tomicas o iatromecdnicas —«todas las funciones de nuestra
maquina hidrdulico-neumatica se ejercen por una ley mecinica»—,
y por tanto, hacia Boerhaave. Lo patol6gicamente decisivo es
ahora «la deformidad y el desorden de las partes orgdnicas».
Otras, en cambio, y acaso mds frecuentes, prefieren la explicacion
iatroquimica o «fermentativa» de las funciones internas, porque
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«los autores fermentistas no son de menos fama ni de menos
talento que los mecanistas». Sus numerosas citas de Ettmiiller y
de Dolaeus, secuaces de Silvio, de Sennert, conciliador de Galeno
y Paracelso, y del quimico Francisco Bayle; su viva preocupacion
experimental y teorética por la accion de las sales —de «los
sales», como él diria—, lo acreditan con evidencia. Y cuando de
la actividad del sistema nervioso se trata, no vacila en recurrir a a
doctrina hoffmanniana del fluidum nerveum, «aquella purisima,
luciente y espirituosa sustancia, de donde comienzan todos los
movimientos corporales en el hombre». A mil leguas de cualquier
posicion doctrinaria o dogmdtica, Casal, firme en lo que con los
ojos se ve, suelto y 4gil en lo que con la mente se supone, se
halla limpia y liberalmente abierto a todos los principios y siste-
mas que «han corrido y corren entre los profesores de esta Facul-
tad», con tal de que no se opongan a los hechos de observacion
0 a la fe catdlica. La patologia general implicita en la Historia
Natural y Médica del Principado de Asturias era bastante mds
valiosa y consistente que ila Medicina escéptica del tan celebrado
Martin Martinez.

Tal fue, en esquema, el pensamiento cientifico y médico de
Gaspar Casal. Hay en €l —jpodria no haberlas?— deficiencias de
informacion. Su descripcién clinica de la histeria, espléndida en
cuanto a la pintura del ataque histérico de la mujer, sigue atribu-
yendo exclusiva condiciéon femenina a esta dolencia y desconoce
la decisiva y trascendental identificacion que entre ella y la hipo-
condria viril ha establecido poco antes Sydenham. Su clasifica-
cién de los vegetales en «drboles, fritices y yerbas» es todavia la
de Teofrasto, y no la que entonces ya habian propuesto J. Jung,
A. Q. Rivinus y J. Ray, fundamentalmente atenida a la aparien-
cia de los oOrganos sexuales de las plantas. En el pensamiento
médico de Casal hay también, y con mds invencible razén, defi-
ciencias de época. ;Puede acaso extrafiar que nuestro médico
siga admitiendo la existencia de enfermedades «mortales por
necesidad» —frente a las cuales, por tanto, nada podria nunca el
arte del médico—, siendo asi que solo en el curso del siglo XIX
cobrard vigencia cientifica la idea de la esencial superioridad de la
mente humana sobre la presunta «necesidad natural» de ciertos
accidentes cosmicos? Aunque el médico actual no pueda curar tal
o cual enfermedad, no por eso piensa que esa enfermedad es
«naturalmente incurable», y estd seguro de que otros médicos, con
el tiempo, llegardn a vencerla. Pero no parece probable que esto
lo pensasen muchos hombres por los afios en que Casal escribia,
pese a la rosada esperanza del Discurso de método y al opti-
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mismo progresista de Fontenelle. Deficiencias de informacién y
deficiencias de época que no invalidan la gloria de quien, lejos de
las ciudades europeas en que por entonces se hacia la ciencia,
supo describir originalmente el mal de la rosa e iniciar la patolo-
gia de las avitaminosis.

IV. Hemos contemplado la obra médica de Gaspar Casal en
si misma y dentro de la circunstancia histérica en que nacid.
Acaso no sea inoportuno terminar este breve estudio refiriendo
esa obra al tiempo en que nosotros vivimos y descifrando la lec-
cién que hoy nos da.

La medicina actual ve en Gaspar Casal al pionero de la
patologia de las enfermedades carenciales. Puesto que fue el des-
criptor primero de un cuadro clinico que todavia puede obser-
varse, le mira como uno de los suyos, aunque €l en vida vistiese
casaca, peinase peluca y prescribiese los inocuos jarabes y las ino-
centes infusiones de su época. Pero la leccion de Casal adquiere
urgencia e importancia especiales cuando la referimos, no a la
medicina actual in genere, sino a la medicina espafiola de nues-
tros dias.

Fue Casal un médico que ejerci6 su oficio «desnudo de codi-
cia y amor propio» y vivid en su corazén y en su mente el
intimo drama del clinico que no quiere dejar de ser investigador.
Hemos visto como resolvié ese drama: trabajé profesionalmente
por vocacién y por deber, y en la medida por tal deber permi-
tida, investig6. En esta conducta, jno hay una gran lecciébn para
los médicos espafioles de este tiempo? Con los recursos instru-
mentales de que cada cual disponga, /no es y no serd siempre
posible hermanar la clinica y la investigacion, si la sed de lucro y
el desinimo no aniquilan por completo el afin de conocer? La
investigacion médica actual, mil veces mas compleja y exigente
que la dieciochesca, pide que junto al clinico exista y actie el
investigador puro, sea anatomopatoldgico, bioquimico, bacteri6-
logo, psicologo o soci6logo; mas no por ello ha quedado la cli-
nica sin la posibilidad de hacer por si sola algo original.

Dentro de la medicina espaifiola, jcudntos son hoy los hom-
bres que de veras viven y trabajan al servicio de la ciencia? La
respuesta no es lisonjera: muchos, muchisimos menos de los que
corresponderian a un pais europeo de casi cuarenta millones de
habitantes. Nuestros médicos senrores suelen hallarse demasiado
absorbidos por su tarea profesional y por las preocupaciones y
ocupaciones, muchas veces extracientificas, que la sed de prestigio
social y de lucro tan imperativamente lleva consigo. Nuestros
Juniores, o bien inician con impaciencia excesiva su carrera hacia
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la eminencia profesional, o bien reciben estipendios que no bastan
para subvenir las necesidades de una modesta existencia familiar.
Permitaseme que, a la sombra de Casal, lance yo aqui mi perso-
nal grito de alarma. Desde hace més de medio siglo hasta hoy, el
nivel cientifico, ha sido —en sus cimas, por 10 menos— muy satis-
factorio. Algo necesitamos, sin embargo, si queremos que ese
nivel no descienda. Necesitamos, junto a nuestros clinicos, bastan-
tes investigadores puros bien provistos de técnica, saber y entu-
siasmo, y esto no serd posible sin modificar a fondo las condicio-
nes, los modos y las metas de nuestra insuficiente investigacion
cientifica. Mas también, vamos necesitando clinicos seriamente
vocados al conocimiento cientifico y dispuestos, como Casal, a
hacer todo lo que su talento y su circunstancia les permitan.

Sepamos oir con alma propicia la leccion de Casal, y no s6lo
como médicos espafioles, también como espaiioles a secas. ;No es
acaso una gran leccién espaifiola la vida de ese hombre, dentro de
la cual tan armoniosamente se fundieron su nativa Catalufia, la
Asturias de su obra y la Castilla de su primero y postrero ejerci-
cio profesional? Pero su amor mas entrafiable qued6 vinculado,
estoy seguro, a la tierra asturiana, marco y suelo de su Historia
Natural y Médica. No creo que le disgustase mi leve osadia de
interpretar en sentido metaférico, como un elogio de su patria
adoptiva, uno de sus honrados, ingenuos y objetivos textos: «En
esta region —escribe— no se hallan viboras, ni tortugas, ni can-
grejos de rio; pues las viboras que algunas personas ricas trajeron
de otras provincias con grandes gastos —el caldo de viboras era
entonces usado como medicamento—, ya sea por serles esta
atmosfera dafiosa, ya por otras causas que desconozco, se murie-
ron antes de los cuarenta dias de inercia y de tristeza». jSera ver-
dad que la atmésfera y la tierra de Asturias no toleran las
viboras?

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

De la Historia Natural y Médica del Principado de Astunas hay dos ediciones recien-
tes: la que cuidaron y anotaron A. Buylla y R. Sarandeses, con noticias biogrificas del
autor, por Fermin Canella, y un prélogo de Angel Pulido (Oviedo, 1900) y la que publicod
la Diputacién Provincial de Oviedo, con prélogo de Gregorio Marafién (Oviedo, 1959).
Aquellos a quienes interese el tema, vean Las ideas bioldgicas del padre Feijjoo (3.* edi-
cién, Madrid, 1954), Vids ¢ historia (7.* edicién, Madrid, 1958) y La bumanidad de Casal
(Madrid, 1960), de Gregorio Marafidn, asi como el excelente opiisculo Vida y obra de
Gaspar Casal, de R. Sancho de San Romén (Salamanca, 1959), en el cual se resefla todo
lo que sobre Casal se habia publicado hasta entonces. Con posterioridad a la aparicion de
este opusculo, varios médicos y eruditos (Pego Busto, Cortejoso, Martinez Cachero,
Mordn) han publicado en la prensa diaria articulos acerca del primer descriptor de la
pelagra.
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(NoTICIAS DE LA FUNDACION O[T

En la Fundacién: 78 pinturas de 35 creadores

EXPOSICION «ARTE ESPANOL
EN NUEVA YORK (1950-1970).
COLECCION AMOS CAHAN»

B Juan Manuel Bonet present6 la muestra,
abierta hasta el 9 de noviembre

Un total de 78 obras pertenecientes a 35 creadores esparioles, en su
mayoria de la llamada Generacion de los Cincuenta, ofrece la
Exposicion «Arte Espainol en Nueva York (1950-1970). Coleccién
Amos Cahan» que estd abierta en la Fundacién Juan March desde
el pasado 26 de septiembre.

Pinturas de autores como Tapies, Saura, Sempere, Zébel, Torner,
Canogar, Millares, Mompd, Pong, Clavé y otros, realizadas en su
mayor parte entre los afios 1950 y 1970, integran esta muestra,
procedente de la Coleccién —de alrededor de 300 obras— que formé
el doctor Amos Cahan (Nueva York, 1914) durante su estancia en
Esparia a lo largo de esos afios y que conserva en Nueva York.

La Coleccién Amos Cahan es la primera coleccidon norteamericana
de pintura espafola de los cincuenta que vuelve a cruzar el
Atlantico. De las piezas reunidas por Cahan, que ahora se
muestran al piblico madrilefio, «se desprende una visién muy
completa y coherente de la o )
generacién. Los nombres ;l::‘l)r:il: S;:::mano de Felipe I, 1967, de
representados lo estdn en todos -
los casos con obras de una gran
calidad. A diferencia de otros
coleccionistas, su propietario las
eligié €l mismo», apunta el
critico de arte Juan Manuel
Bonet, quien pronuncié la
conferencia inaugural de la
exposicion y autor, asimismo,
del estudio reproducido en el
catilogo de la misma. En
péginas siguientes se ofrece un
extracto de sus palabras.

La exposicién permanecera
abierta en la sede de la
Fundacién hasta el 9 de
noviembre préximo, para
ofrecerse posteriormente de
forma itinerante en otras
capitales espafiolas.




Juan Manuel Bonet:

«LANZAMIENTO INTERNACIONAL
DE LA PINTURA ESPANOLA»

n el panorama norte-
<<E americano del arte, es
normal que un coleccio-

nista exponga a la contemplacién
publica las piezas que ha ido acu-
mulando a lo largo de una vida,
dedicada a su pasion privada. El
coleccionismo, en los Estados
Unidos mds que en cualquier
otra parte, es una pasion confe-
sable. La historia del arte mo-
derno americano empieza, en
buena medida, por la historia
del coleccionismo: por gente
como los hermanos Stein, como
Barnes, John Quinn, los Rocke-
feller. L.a historia del MOMA es
la historia de unos cuantos
coleccionistas que se ponen de
acuerdo para, en 1929, en plena
crisis econémica, montar en su
apartamento el museo de arte
moderno que Nueva York no
tenia. Y es practica usual en los
Estados Unidos celebrar exposi-
ciones —o en su caso subastas—
de colecciones particulares, mos-
tradas como tales sin maquillaje.
Amos Cahan empez6 a fre-
cuentar nuestro pais en 1960,
ano en que la pintura espanola
alcanzo en los Estados Unidos,
y concretamente en Nueva York,
su mas alta cota de difusion.
Los dos museos de arte moder-
no mas importantes de la ciu-
dad, el MOMA y el Guggen-
heim, le dedicaban al asunto,
casi simultdneamente, sendas ex-
posiciones. En ese afio de 1960
eran ya varias y de una notable
repercusion las exposiciones in-
dividuales de Tapies en los
Estados Unidos. Ya poseian obra
suya, en aquella época, el
MOMA vy el Guggenheim, el
Carnegie Institute de Pittsburgh,
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la Albright Knox Gallery de
Buffalo, entre otros museos nor-
teamericanos. Durante los afos
sesenta, seguiria estando Tapies
muy presente en la escena ame-
ricana.

1960 fue para El Paso, aparte
del afio de la disolucién, el afio
de Nueva York. Pierre Matisse,
el galerista neoyorquino hijo
del gran pintor francés, orga-
nizdé ese afio una colectiva con
cuatro miembros del grupo: Ca-
nogar, Millares, Rivera y Saura,
ademids de dos individuales, las
de Millares y Rivera, y de otras
posteriores exposiciones de es-
pafioles. Y, sin embargo, pese a
la importancia de algunas de
estas exposiciones, la «opera-
cion», como tal, no puede de-
cirse que se saldara con un
éxito global. Todavia hoy, co-
mo se lamenta el propio Cahan,
poco es lo que se conoce alla de
la pintura espafiola. En Nueva
York hubo que esperar muchos
afios a que se volviera a produ-
cir un acontecimiento de la
importancia de las exposiciones
de 1960. Durante los sesenta, los
cambios estilisticos fueron tan
acelerados que nos quedamos
completamente fuera. Nuestro
expresionismo abstracto habia
llegado a la capital internacio-
nal de la tendencia en un mo-
mento en que artistas y criticos
de una generacién mas joven
acometian la puesta en tela de
juicio de la herencia de los
Pollock, los Rothko, los De
Kooning. El viraje frio que
entonces se produce en el gusto
neoyorquino, la sucesién de



nuevas tendencias como el pop
art, el minimal, las diversas
modalidades de conceptual, tu-
vieron consecuencias negativas
para los nombres menos hechos,
los integrantes de la llamada
«Segunda generacién», que se-
guian fieles a la estética del
action painting.

El pop, las diversas [igura-
ciones, los neo-constructivismos,
el conceptualismo tuvieron, co-
mo es obvio, sus cultivadores
entre nosotros, pero pocos de
entre éstos supieron o pudieron
acceder a la escena neoyorquina.
Lo hicieron, en cualquier caso,
como figuras aisladas o como
miembros de grupos pequenos
y casi familiares. Hubo que
esperar. Por lo menos hasta la
exposicion organizada por Mar-
git Rowell en el Guggenheim
(New Images from Spain, 1980),
sin grandes consecuencias, o
hasta la seleccién realizada por
Donald Sultan para el Arusts
Space, de 1985, a partir de la
cual si que exponen en Nueva
York, individualmente, represen-

«Gran integracién metdlica», 1965, de Salva-
dor Soria,
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tantes de nuestro arte ultimo,
como Barcelé o Broto o Sicilia.

Del Surrealismo al
Expresionismo abstracto

Nuestra generacion del cin-
cuenta fue, en sus origenes, una
generacién que compartié no
pocas premisas, preguntas y so-
luciones con la generacién ame-
ricana coetanea. La primera
cuestion es la del surrealismo
que, al llegar al Nuevo Mundo,
es retomado por unos cuantos
pintores neoyorquinos, entonces
todavia poco conocidos, que no
dudaran en suprimir de la doc-
trina bretoniana, con una men-
talidad pragmatica muy ameri-
cana, cuanto no les «servia».

En el caso espafiol, el surrea-
lismo, que habia tenido su im-
portancia en la pre-guerra, con
nombres de gran relevancia in-
ternacional como los de Mirg,
Dali, Dominguez y otros, vol-
vié a ser alzado como bandera
por gente joven, que algo sabia
de la cultura de la pre-guerra,
pero que por edad no habia
podido tomar parte en ella.
Mientras, la cultura oficial con-
sideraba al surrealismo como
algo demoniaco.

Cuando Tapies, Cuixart, Pong,
Brossa, Tharrats y Arnau Puig
—a los que pronto se uniria
Cirlot— crearon la revista Dau
al Set, tuvieron muy presentes
las ensefianzas de algunos su-
rrealistas catalanes. En Dau al
Set colaboran Mir6 y Foix. No
se pierde ocasion de propugnar
un arte onirico, hermético, en
el que el lado oculto de la vida
es el que brilla en la oscuridad.
En la coleccién Cahan, esta ver-
tiente de la pintura catalana de
los cuarenta esta presente a tra-
vés de algunas obras de Joan
Pong, que a diferencia de sus
colegas de grupo, perseveré en
esa linea.



A Tapies, por el contrario, le
tentarian otros senderos. En 1953
—fecha en que viaja por vez
primera a Nueva York— vya
estaba abandonando lo que le
quedaba de surrealista, y dejan-
do atrdas una breve etapa de
recaida realista, para retomar
unas muy sorprendentes prime-
ras experiencias de 1946, con
materiales pobres, arafiazos, es-
grafiados y cruces. De 1953 data
la consolidacion de su estilo, su
descubrimiento de las posibili-
dades expresivas de las tierras,
su sorda gama de colores. A su
obra, abstracta, grave, despoja-
da, monumental, el surrealismo
le proporciona una base poé-
tica, una libertad mironiana.

En Madrid, también era el
surrealismo la tendencia que
atraia al entonces jovencisimo
Antonio Saura. Pronto, sin em-
bargo, el pintor romperia con
el grupo surrealista, en el que
no se encontraba a sus anchas
para realizar el tipo de pintura
mas libre que entonces queria
realizar. En Las Palmas otro
joven, Manolo Millares, realizaba
sus sorprendentes Pictografias
canarias, que eran un primer
paso hacia el expresionismo abs-
tracto. Tras una «recaida» rea-
lista, en cierto modo parecida a
la que habia sufrido Tapies, en
1954 comenzaba el decidido acer-
camiento de Millares al expre-
sionismo abstracto. De ese afio
datan sus primeras tentativas
con la arpillera, la madera, la
arena y otros materiales no
tradicionales.

Viola, por su parte, vinculado
ya en la preguerra al surrea-
lismo, iniciaba a mediados de
los afios cuarenta un proceso de
transicién primero a un surrea-
lismo abstracto y luego al ex-
presionismo abstracto. Un quin-
to nombre a destacar en el
proceso es el de Guerrero. Du-
rante los afios cuarenta, habia
formado parte de la «Escuela de
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«Enigmdticos, 1952, de Joan Pong.

Madrid». No fue nunca un su-
rrealista, sin embargo, en el
sentido estricto del término.
Cuando llegé a Nueva York en
1950, el movimiento habia al-
canzado su cénit. Guerrero lle-
garia en pocos afios a hacer
una primera sintesis entre su
bagaje de pintor europeo vy la
chispa del action painting.
Tapies, Saura y Millares ejem-
plifican, mejor que el resto de
nuestros pintores, la transicién
que se produce del surrealismo
al expresionismo abstracto. Su
ejemplo seria seguido por otros
muchos pintores de su genera-
cién. En conjunto, puede decir-
se que en torno a 1960 el
grueso de la generacién, lo mas
valioso de ella (con algunas
excepciones constructivistas como
la de Sempere o el Equipo 57,
o realistas como la de Lopez
Garcia) ha tomado el camino
del expresionismo abstracto, con
o sin el paso por el surrealismo.
1955, afio en que se exponen
con gran revuelo los Tapies
matéricos en la III Bienal His-



panoamericana de Barcelona, y
1957, afio de la constitucién de
El Paso en Madrid, son las dos
fechas clave. A partir de ellas es
cuando, primero en Barcelona y
luego en Madrid, se produce
una generalizada transicién hacia
el expresionismo abstracto. En
Barcelona, el proceso puede se-
guirse a través de las sucesivas
ediciones del Salén de Octubre,
que ya a finales de los cuarenta
—el primero se celebré en 1948—
habia sido la plataforma de
Dau al Set y otros grupos reno-
vadores, y que ahora se iba a
convertir en el lugar donde se
estrenaban como expresionistas
abstractos los antiguos surrealis-
tas y los antiguos figurativos.
En Madrid no existid ninguna
plataforma semejante, pero tam-
bién se estaba generalizando el
estilo, a partir del ejemplo de
El Paso. En los textos y entre-
vistas de los miembros de EI
Paso, la referencia norteameri-
cana sera una constante,

1957 es el afio en que la
nueva pintura espafiola ya al-
canza una madurez, una pro-
fundidad y por ende un reco-
nocimiento internacional. Si re-
pasamos los textos de El Paso,
nos damos cuenta de que, ade-
mas de una estética, a estos
artistas les une la voluntad de
actuar juntos para normalizar
la escena artistica espafiola, una
escena que en su manifiesto
fundacional describen como fal-
ta de critica, de marchands, de
galerias y de coleccionistas. A
partir de 1957 es cuando se
produce el lanzamiento interna-
cional de la generacién, desde
plataformas como Venecia, Sao
Paulo, Pittsburgh, Alejandria y
otros certimenes internacionales.
S6lo en 1959, y como conse-
cuencia directa del éxito vene-
ciano, se celebran colectivas de
pintura espafiola en Paris, Lis-
boa, La Haya, Amsterdam, Ba-
silea y Munich, entre otras ciu-
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dades. La recepcién critica in-
ternacional sera excepcional.

Espafiolismo critico,
denominador comun

Es dificl encontrarle un de-
nominador comun a la genera-
cién, mas alla de la referencia
al expresionismo abstracto nor-
teamericano, de la voluntad de
transformar la escena artistica
espafiola, y de una a menudo
indefinida aspiracién castiza. Ca-
be, en cualquier caso, describir
someramente los diversos «angu-
los», por asi decirlo, en que se
reparte el paisaje. El dngulo
mas negro lo representa EI Paso
de un modo paradigmatico. Sau-
ra y Millares redujeron su gama
cromatica a los negros, a los
blancos, los grises, los rojos, los
ocres, y junto a otros temas mas
universales eligieron unos cuan-
tos temas propios de nuestra
tradicidon. Fueron «espafiolistas
criticos», y en eso fueron, de
algtin modo, ademas de «hijos
del 36», como los llama Agui-
lera Cerni, nietos del 98,

La fundacién del Museo de
Arte Abstracto Espafiol de Cuen-
ca fue, en 1966, uno de los
jalones en la consolidacién di-
gamos institucional de la gene-
racién. Cuenca le ha venido a
afiadir a la imagen de una
generacion ya de por si bastante
castiza, un marco ideal y fan-
tasmagérico, el de las Casas
Colgadas.

De las piezas reunidas por
Amos Cahan, y ahora mostra-
das al publico madrilefio, se
desprende una visién muy
completa y coherente de la ge-
neracion. Los nombres repre-
sentados lo estan en todos los
casos con obras de una gran
calidad. A diferencia de otros
coleccionistas, su propietario las
eligié €l mismo.»



Durante el pasado curso

«GRABADO ABSTRACTO ESPANOL»
EN ALICANTE Y MURCIA

B 21.571 personas visitaron la muestra

Diez localidades de las pro-
vincias de Alicante y Murcia
recorrio la Exposicion de «Gra-
bado Abstracto Espafiol» en el
curso pasado, en un itinerario
organizado con la ayuda de la
Caja de Ahorros de Alicante y
Murcia. Un total de 21.57] per-
sonas pudieron contemplar la
muestra desde que se presentara
en Murcia, el 15 de octubre de
1985 hasta su clausura en Ori-
huela (Alicante), el 18 de julio
pasado. La exposicion fue exhi-
bida en las distintas sedes que
posee la citada Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia en las
localidades donde fue llevada.

Desde su presentaciéon en Mur-
cia, por el critico de arte Juan
Manuel Bonet, la muestra pasd
a las localidades alicantinas de
Benidorm, Elda, Alcoy y Elche;
a las murcianas Cartagena vy
Lorca; y finalmente a Alicante
y a Denia y Orihuela, en la
provincia alicantina. A excep-
cion de Cartagena, donde no
hubo conferencia inaugural, la
exposiciéon fue presentada por
el citado Juan Manuel Bonet y
por los criticos Pedro Luis Nu-
o de la Rosa y Josep Albert
Mestres.

Esta exposiciéon, apuntaba
Margarita Borja, en el diario
«Informacién», de Alicante (el
24-V-86), «con solo contener al-
gunos ‘botones de muestra’, da
idea de los distintos lenguajes
personales que, bajo el deno-
minador comun de la abstrac-
cién, han nutrido una genera-
cion que fue de ruptura con
presupuestos estéticos anquilo-
sados y que supuso como con-
secuencia una apertura hacia
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presupuestos de vigencia mun-
dial. Una generacién en la que
conviven las caligrafias de ex-
presion convulsa con los signos
de denuncia, la f[rialdad cons-
tructiva y la pasién por el equi-
librio con la sintesis lirica, los
juegos de geometrias planas y
los vuelos poéticos. Asi de dife-
renciados entre si son Saura,
Millares, Tapies, Torner, Gerar-
do Rueda, Zobel, Palazuelo,
Guerrero, Chillida, Sempere vy
Momp6».

La coleccién: caracter didactico

La coleccidn itinerante de
«Grabado Abstracto Espariol» fue
formada hace tres afios por la
Fundacién Juan March con fon-
dos propios y otros del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de
Cuenca. Esta concebida con un
caracter didactico —al igual que
la otra colectiva de pintura y
escultura que exhibe la Funda-
ci6on por Espania de forma iti-
nerante—, para una mejor apre-
ciacién de esta modalidad gra-
fica del arte espainol de nuestro
tiempo, quiza menos conocida
que la pintura y la escultura:
cada artista representado en la
muestra va acompafiado de un
panel explicativo, con textos
elaborados por el critico de arte
y catedratico de la Universidad
Complutense Julidn Gaéllego, que
incluyen una semblanza biogra-
fica y comentarios sobre la obra
de los 12 artistas representados
en la muestra.

Para la organizacién y mon-
taje de esta exposicion se conlo
con el asesoramiento de Gus-



tavo Torner y Fernando Zdbel,
dos de los artistas con obra en
la muestra y fundadores, junto
con Gerardo Rueda, del Museo
de Arte Abstracto Espaiol, de
Cuenca.

Acompaiia a la exposiciéon un
libro editado por la Fundacién
—Arte Abstracto Espafiol—, cuyo
autor es también Julidan Ga-
llego, y en el que se analiza la
parte mas representativa de los
fondos de arte abstracto de dicha
institucidén, tanto de la citada
coleccién itinerante de Arte Es-
paiiol Contemporaneo como del
Museo de Arte Abstracto de
Cuenca.

Desde su presentacidon, en
Cuenca, en 1983, «Grabado Abs-
tracto Espafiol» ha sido exhi-
bida hasta hoy en un total de
26 localidades espafiolas, inclu-
yendo Madrid. Del 4 al 21 de
septiembre pasado, se ofrecié en
Almagro (Ciudad Real), con mo-
tivo del Festival Internacional
de Teatro Clasico.

105.836 personas la han po-
dido contemplar, a su paso por
Cuenca, Albacete, y cuatro loca-
lidades de esta provincia (dentro
del Programa «Cultural Alba-
cete»), Madrid, Salamanca, San-
tander, Logrofio, Valladolid, Za-
mora, Leén, Ponferrada, Palma
de Mallorca, Granada y las diez

ciudades de las provincias de
Alicante y Murcia referidas mads
arriba.

Los artistas

La relacién de los 12
artistas, por orden alfabé-
tico, es la siguiente:
Eduardo CHiLLIDA (San Se-

bastian, 1924).

José Guerriro (Granada,

1914).

Joan HERNAWDEZ PIljuAn

(Barcelona, 1931).
Manuel MiLLAres (Las Pal-

mas de Gran Canaria,

1926-Madrid, 1972).
Manuel H. Mowmpo (Va-

lencia, 1927).

Pablo PavazueLo (Madrid,

1916).

Gerardo Ruepa (Madrid,

1926).

Antonio Saura (Huesca,

1930).

Eusebio SeMpPERE (Onil,

Alicante, 1924-1985).
Antoni TAries (Barcelona,

1923).

Gustavo TornER (Cuenca,

1925).

Fernando ZoBeL (Manila,

Filipinas, 1924-Roma,

Italia, 1984).




Con las ultimas adquisiciones de la Fundacion

CLAUSURADA EN SANTANDER LA EXPOSICION
«ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO»

B Maria José Salazar trazé un panorama de la

pintura actual

El pasado 31 de agosto se
clausuré en Santander, en la
sede de la Fundacién Marcelino
Botin, la Exposicion «Arte Es-
panol Contemporaneo (Coleccion
de la Fundacién Juan March.
Nuevas Adquisiciones)», que
permanecia abilerta desde el 28
de julio. La muestra estaba
integrada por 25 obras de otros
tantos artistas esparioles; obras
todas ellas adquiridas reciente-
mente por la Fundacién Juan
March para su coleccién de arte
espafiol contemporaneo, que esta
institucién va incrementando pe-
riédicamente. La exposicién de
Santander fue organizada por
las dos Fundaciones citadas.

De las 25 obras expuestas,
diez de ellas no habian sido
exhibidas antes en ninguna de
las distintas exposiciones itine-
rantes que organiza la Funda-
cién Juan March. Esta muestra
ha reunido obra de muy recien-
te creacién, fundamentalmente
de los ultimos afos y de la
década de los setenta. La mas
antigua es una pintura de Lu-
cio Muiioz (1958) y la mads

Maria José Salazar:

nueva, un o6leo de Santiago
Serrano (1984).

Por orden alfabético estos son
los autores incluidos en la ex-
posicion: Fernando Almela, Fre-
deric Amat, José Manuel Broto,
Miguel Angel Campano, Marta
Cirdenas, Gerardo Delgado, José
L. Gomez Perales, José Gue-
rrero, Julio Juste, Luis Maru-
nez Muro, Manuel H. Mompd,
Lucio Muifioz, Guillermo Pérez
Villalta, Daniel Quintero, Ma-
nuel Rivera, Gerardo Rueda,
Eusebio Sempere, Santiago Se-
rrano, Soledad Sevilla, José Ra-
mon  Sierra, Alberto Solsona,
Juan Sudrez, Jordi Teixidor,
Gustavo Torner y Fernando
Zobel.

Con motivo de la inaugura-
cién en Santander de esta ex-
posicién, Maria José Salazar,
conservadora del Museo de Arte
Espaiiol Contemporaneo, pro-
nuncié una conferencia con el
titulo de «Panorama de la pin-
tura actual espafiola desde sus
raices», de la que se ofrece, a
continuacién, un amplio re-
sumen.

«EL PANORAMA MAS RICO EN MUCHOS SIGLOS»

I arte de la Espafia actual
E es rico, variado, diverso y

polivalente en su concep-
cién, pero potencialmente es,
ante todo, un arte nuevo. Los
fondos que podemos admirar en
esta exposicidn, pertenecientes a
las ultimas adquisiciones reali-
zadas por la Fundacién Juan
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March, son un exponente muy
significativo: de este panorama,
en donde alternan y conviven
tanto la neofiguracién de Alme-
la como la abstraccion matérica
de Amat o el realismo de Quin-
tero, con artistas maestros en
cierto sentido de una genera-
cién (Rivera, Gordillo, Mompé,



Guerrero, Zébel). Si una nota
puede distinguir el quehacer
plastico actual es precisamente
el eclecticismo.

A mi entender, es dificil com-
prender en plenitud las realiza-
ciones plasticas actuales, sin ver
sus raices, sus origenes, que se
entroncan y ramifican hasta
nuestros dias. Hay ciertamente
una unidad, desde el nacimien-
to de la vanguardia, en los
primeros afios de este siglo, a la
plastica actual, que precisamente
lo que hace es superar ese con-
cepto, por lo que llega a recibir
el arte de los afios 80 el califica-
tivo de transvanguardia.

Toda vanguardia conlleva el
hecho de su incomprensién en
sus origenes, para ser poste-
riormente copiada, digerida e
incluso aplaudida por ese mis-
mo publico, que la habia re-
chazado anteriormente. Su in-
comprension radica en la nove-
dad que aporta frente a un
codigo ya establecido; en reali-
dad se origina por la crisis de
un sistema de creaciéon que
mira y se nutre del pasado, sin-
tiendo a la vez la necesidad de
inventar un nuevo lenguaje que
mire el futuro.

La vanguardia se establecid
en Espana de un modo un
tanto inseguro, y sobre todo
balbuceante, lo que la hace
ficilmente identificable con la
europea. No se dan entre nos-
otros, con luz propia, estilos,
modos. Hay un cierto escepti-
CIsmMo, que se repite en nuestros
dias, una mezcla de neocubismo,
simbolismo, de surrealismo, con
brotes de realismo.

Un arte nuevo

Tan sélo las corrientes abs-
tractas han sido capaces del
reencuentro con la vanguardia,
de la ruptura con la tradicién,
y sobre todo han hecho posible

«Niifio irlandés», 1980, de Daniel Quintero.

la creacién de un arte nuevo
entre nosotros. Toda la pintura,
en realidad, es abstraccién, en
el sentido de que ha sido abs-
traida/extraida de la realidad, y
llevada a través de un proceso
intelectual y técnico a otro me-
dio artistico.

Por lo que respecta a Esparia,
la pintura informalista surge de
la necesidad imperiosa de con-
seguir una expresién desgarrada
de la realidad social. Se trata de
una obra que acentiia los valo-
res de expresion sobre los de la
propia representaciéon. Intentan
en todo momento con sus crea-
ciones, dar un testimonio viven-
cial de los hechos, incluso in-
tenta ejercer una acciéon moral.
Situacion, diria, incluso roman-
tica, pues légicamente iba diri-
gida a una minoria. Su len-
guaje podia ser de expresion
informal como Millares o de
representacién gestual como
Saura.

En esta busqueda de una
realidad subterranea, superando
las formas, se llega incluso a
una negacion total de la misma,
en alas de la expresividad. Se
acude a materiales nuevos; se
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realiza pintura sin pintura (co-
mo vemos en la obra de Manuel
Rivera, cuyo informalismo le
proviene de la utilizacion de las
telas metalicas en la elaboracién
material de su obra). La super-
posicién de estos elementos, pro-
vistos de policromia, configura
una fuerte expresividad desga-
rradora, que ha ido evolucio-
nando hacia unos tonos mads
sensibles y poéticos, y por ende,
mas humanos.

Este informalismo, que nace
como adivinacién en Francia,
como deliberaciéon en Estados
Unidos, conviene a los intereses
del arte espanol. Los miembros
del «Dau al Set», en Cataluiia,
y de «El Paso», en Madrid, se
incorporan a estas corrientes. A
la vez otros artistas, como Lu-
cio Muiioz, por ejemplo, incor-
poran al lienzo nuevos materia-
les: es la «abstraccién matérica».
Tenemos también el grupo de
abstractos, cuya obra esta aun
vigente, como podemos ver en
esta exposicion: asi Torner,
Mompé, Zobel.

A mediados de los afios 60 se
produce un movimiento de vuel-
ta a los canones figurativos, al
arte tradicional, en respuesta
quizas al agotamiento y deca-
dencia del informalismo en mu-
chos casos. El hiperrealismo se
aparta rapidamente de los obje-
tos representados (la figura sefie-
ra es Antonio Lopez Garcia).

Posteriormente surgiran otros
movimientos, el arte construc-
tivo y concreto, el éptico, ciné-
tico o luminico, el realista so-
cial, el arte ambiente, el arte
tecnolégico y cibernético, hasta
llegar a las ultuimas tendencias
del arte, que se han desarro-
llado dentro del conceptualismo,
movimiento que enfatiza la idea
creadora sobre el propio objeto.
La incorporacion de la tecnolo-
gia, la eliminacién de la figura
y el desdibujo, en una palabra,
la desapariciéon de la obra de

arte en sentido tradicional pro-
voca una reaccién antivanguar-
dista. Tan solo importa el hecho
de hacer «pintura»,

La clave de los 80

Esta superaciéon de la van-
guardia es la clave de la pin-
tura de los anos 80. Existe
como un movimiento generali-
zado, que surge como tendencia
en Italia, amparada en las teo-
rias del critico Aquiles Bonito
Oliva, que recibe el nombre de
«transvanguardia».

En mi opinién, no obstante,
esta superacion lo que en reali-
dad supone es una acumulacién
de tendencias, ismos, que se
habian ido forjando con ante-
rioridad. La nota distintiva es
el eclecticismo reinante, que
confiere con todo una persona-
lidad a esta década artistica
actual, pudiéndose seialar seis
rasgos comunes: rechazo genera-
lizado de la idea de vanguardia;
confirmacidn sin mas de la pin-
tura como practica habitual;
voluntad creadora individual;
deseo comun de buscar la raiz,
el origen; retorno a los medios
y técnicas tradicionales; y, por
ultimo, la pintura parte de plan-
teamientos solo estéticos. Se re-
nuncia a un arte de compro-
miso, de comunicacion.

Esta libertad propicia la apa-
ricién, en mi opinién, de tres
estilos: la nueva figuracion (Pé-
rez Villalta, Barcelo, etc.); la
tendencia abstracta (Gerardo
Delgado, Broto, Solsona, Grau,
etc.) y el grupo realista (Anto-
nio Lépez, Julio Lépez, Isabel
Quintanilla, Amalia Avia, elc.).

Todos estos artistas y olros
han recibido apoyo por parte
de la critica especializada, las
galerias y el publico, pudiendo
seguir creando en medio de una
total aceptacion y libertad. |



(

MUSICA)

Del 1 al 22 de octubre, en €l centenario de su muerte

CICLO LISZT: PARAFRASIS,
GLOSAS Y TRANSCRIPCIONES

B Actuaciones de Mas y Bonet, Josep Colom,
Manuel Cid y Mario Monreal

Con un ciclo dedicado a las
parafrasis, glosas y transcripcio-
nes de Franz Liszt, de quien se
cumplen este afio los cien afios
de su muerte, inicia la Funda-
cion Juan March su serie de
conciertos musicales de los
miércoles. Del 1 al 22 de octu-
bre se ofrecerdn cuatro concier-
tos con parafrasis, glosas y
transcripciones de obras de di-
versos compositores: Bach, Wag-
ner, Meyerbeer, Donizetti, Verdi,
Tchaikowsky, Schubert, Schu-
mann, Chopin, ademas de obras
del propio Liszt, segiin se deta-
lla en el calendario de activida-
des al final de este Boletin
Informativo.

El ciclo
se inicia el
dia | con
un recital
de Orga-

no de José Maria Mds y Bonet;
prosigue, el dia 8, con un reci-
tal de piano a cargo de Josep
Colom; éste actia también, jun-
to al tenor Manuel Cid en el
concierto del dia 15; y cierra el
ciclo Mario Monreal con un
recital de piano, el 22.

Segun se sefiala en el folleto-
programa del ciclo, muchas de
las transcripciones que Liszt hi-
zo para el piano y otros ins-
trumentos de obras de muy
diferentes compositores, él mis-
mo incluido, nacieron para el
lucimiento personal de Liszt
virtuoso del piano, pero con el
valor afiadido de una irreprimi-
ble y generosa tarea de difusién
de la musica de sus contempo-
rineos. Como el Goya grabador
de Veldzquez, Liszt se ha con-
vertido en el mas lujoso y fas-
cinante transcriptor del siglo
XIX, en la tradicién de los lau-
distas, vihuelistas y organistas
del Renacimiento, en cuyas glo-
sas nacié la musica instrumen-
tal moderna.

«Franz Liszt es un
perfecto hombre de su
siglo, un hombre a la
vez foco y sumidero
de cultura. En su es-
piritu esta el que esa
cultura llegue a la so-
ciedad europea, reuni-

" da en los salones de la burgue-

sia» sefiala el critico Félix Pa-
lomero sobre este gran musico
que fue Franz Liszt, participe
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directo de una etapa de cambios
y revoluciones que habian de
reflejarse en su musica. Perso-
nalidad compleja, controvertida,
capaz de aunar las tendencias
mas contrarias, viajero infatiga-
ble, a lo largo de su vida se
suceden y ain conviven los esti-
los mas contrapuestos. Para
Adolfo Salazar, en Franz Liszt
se mezclaban «lo demoniaco y
lo divino en un conjunto tnico
que rendia bajo sus plantas a
un mundo entero, frenético en
su admiraciéon». No hizo otra
cosa en su vida que un conti-
nuo «apostolado en favor del
arte romantico».

Franz Liszt nacié el 22 de
octubre de 1811 en Raiding
(Hungria) y murié el 31 de
julio de 1886 en Bayreuth (Ale-
mania), ciudad donde reposan
sus restos, cerca de la tumba de
Richard Wagner, en Wahmfried,
residencia compartida por éste
ultimo con Coésima, hija del
gran artista hingaro. A los 9
afios Liszt dio su primer con-

cierto de piano. De 1821 a 1823
estudia en Viena con Czerny vy
Salieri y posteriormente reside
en Paris, aunque viaja frecuen-
temente por Francia, Inglaterra
y Suiza. De 1833 a 1840 vive
con Marie d'Agoult en Suiza,
de la que tuvo tres hijos, una de
ellas Cdsima, la que seria com-
pafiera de Wagner. En 1840
comienza su carrera internacio-
nal por Europa. Conoce a
Wagner, viaja a Espafia (1844)
donde se relaciona con Lola
Montes. Aclamado como uno de
los mayores virtuosos de Euro-
pa, se instala en 1847 en Wei-
mar, es nombrado maestro de ca-
pilla de la corte de la princesa
Sayn-Witgenstein. Durante esos
anos se dedica a promocionar la
obra de otros musicos, como Wag-
ner y Berlioz y a componer sus
obras mas importantes. De 1861
a 1870 se establece en Roma,
donde recibe las 6rdenes meno-
res. En Budapest es nombrado
Presidente de la Nueva Acade-
mia de Musica. Muere en 1886.

Celebrado en el mes de julio

Por cuarto afio consecu-
tivo, durante el pasado mes
de julio se celebré en la
Catedral de Palma de Mallor-
ca un Ciclo de Misas Polifo-
nicas organizado por la Fe-
deraciéon de Corales de Mallor-
ca y con la colaboracién del
Cabildo de la Catedral, la
Fundacién Juan March y el
Consell Insular de Mallorca.

Del 13 al 27 de julio, en
domingos sucesivos, este IV
Ciclo de Misas Polifénicas
conté con la participacion de

IV CICLO DE MISAS
POLIFONICAS EN PALMA

B Actuaron tres Corales mallorquinas

tres corales mallorquinas: la
Capella Oratoriana, dirigida
por Gori Marcis, que inter-
preto la Missa n2 XVII de la
Opera Omnia (Missa Caca),
de Cristébal de Morales; la
Coral Murta, bajo la direc-
cién de Jacint Salleras, que
ofreci6 la Missa «Sponsa
Christi», de Antoni Marto-
rell; y el Grup Mixt Evast i
Aloma, dirigido por Joan
Ensenyat, que cerré el ciclo
con la Missa «O quam glo-
riosum est Regnum», de To-
mas Luis de Victoria.
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«CONCIERTOS DE MEDIODIA»
EN OCTUBRE

Piano, canto, organo, flauta y guitarra son las modalidades
de los «Conciertos de Mediodia» del mes de octubre,
con los que da comienzo la temporada 1986-87
en la Fundaciéon Juan March. Tienen lugar los lunes a las
doce de la mafiana y su entrada es libre, permitiéndose
acceder o salir de la sala en los intervalos entre las
distintas piezas del programa.

Lunes 6

DUO DE PIANOS, por Celsa
Tamayo y Divina Cots.
Obras de Bach, Mozart, Schu-
mann-Debussy y Milhaud.
Celsa Tamayo, granadina,
finaliz6 su formacién musi-
cal con Manuel Carra; es
profesora de la Escuela Mu-
nicipal  de Musica de Las
Rozas. Divina Cots, leridana,
reparte su actividad profesio-
nal entre la docencia y las
actuaciones; ha sido pianista
oficial del Ballet Nacional
Esparfiol y es directora de la

Lunes 20

RECITAL DE CANTO Y
PIANO, por Maria Uriz
(soprano) y Amparo G.
Cruells (piano).

Obras de Granados, Toldr4,
Guridi, Montsalvatge, Fa-
lla, Obradors y populares.
Maria Uriz finalizé la ca-

rrera de canto en el Conser-

vatorio Superior de Musica
del Liceo de Barcelona. Actaa
regularmente en el Gran Tea-
tro del Liceo barcelonés. Am-
paro G. Cruells estudié en
Barcelona y ha sido acompa-

Escuela de Musica de Las | flante en concursos interna-
Rozas. cionales de canto.

Lunes 13

RECITAL DE ORGANO, por
Domingo Losada.
Obras de Dietrich Buxtehude.
Domingo Losada nacié en
Orense. Es agustino y ha
estudiado en el Conservatorio
de Madrid, perfeccionando sus
estudios de drgano en Ale-
mania. Es organista de la
Parroquia «San Manuel vy
San Benito», de Madrid vy
compositor de obras para 6r-
gano. Es fundador y director
de la «Semana Internacional
de 6rgano de Madrid».

Lunes 27

RECITAL DE FLAUTA Y
GUITARRA, por Josefina
Sanmartin (flauta) y Jaume
Torrent (guitarra).

Obras de Escobar, Vargas, Te-
lemann y Giuliani.
Josefina Sanmartin, barce-

lonesa, fue catedratica de

flauta en el Conservatorio

Nacional de Musica de Chile.

Jaume Torrent es composi-

tor, profesor en el Conserva-

torio Superior del Liceo de

Barcelona y director de su

orquesta de camara.




( CUNSOS UNVENSITANOS )

En el marco de la exposicion documental

CONFERENCIAS SOBRE ARTE,
PAISAJE Y ARQUITECTURA

M Participaron ocho especialistas espafioles

y extranjeros

En torno al tema «Arte, Pai-
saje y Arquitectura», se celebré
en la Fundacién Juan March,
entre el 20 de mayo y el 12 de
junio pasados, un ciclo de con-
ferencias en el que participaron
ocho especialistas, espafioles vy
extranjeros. Dicho ciclo se or-
ganizd con motivo de la Expo-
sicibn documental «Arte, Pai-
saje y Arquitectura» (El Arte
referido a la arquitectura en la
Republica Federal de Alemania),
que, compuesta de [otografias,
dibujos, cuadros, esculturas, gra-
bados y otros materiales, se pre-
sentd del 9 de mayo al 4 de
julio en la sede de la Funda-
cién con la colaboracién del
Instituto Aleman de Madrid. La
muestra reflejaba la contribu-
cién de artistas contemporaneos
a la reconstruccién de la Repii-
blica Federal Alemana tras la
Segunda Guerra Mundial. Rea-
lizada por el Instituto de Rela-
ciones Culturales con el Exte-
rior, de Stuttgart, se ofrecia en
Espafa con la ayuda del Insti-
tuto Aleman de Madrid.

Intervinieron en el ciclo el
arquitecto José Luis Picardo,
quien hablé de «Arquitectura
como paisaje»; el arquitecto y
catedratico de la Escuela Supe-
rior de Arquitectura de Madrid,
Francisco Javier Sidenz de QOiza,
con una conferencia titulada
«Las Artes y la funcién inte-
gradora de la Arquitectura en la
creacién de un entorno habita-
ble»; el arquitecto y también
catedratico de la Escuela de

Arquitectura de Madrid, Anto-
nio Fernindez Alba, que se
ocupo de «El espacio del Arte
en la construccion de la ciu-
dad»; el pintor y profesor de la
Escuela de Arquitectura de Sevi-
lla, Gerardo Delgado, quien ha-
blé sobre «El paisaje represen-
tado»; el arquitecto y profesor
José Maria Garcia de Paredes,
con una charla sobre «Paisajes
con Arquitectura»; el critico de
arquitectura y redactor cultural
del semanario aleman «Die Zeit»,
Manfred Sack, que titulé su
conferencia «;De donde? ¢A don-
de? Nuevo lujo y nueva senci-
llez. La arquitectura en la Re-
publica Federal de Alemania»;
el pintor y arquitecto Joaquin
Vaquero Turcios, («Arte-Arqui-
tectura-Paisaje: Simbiosis visio-
narias»); y cerrando el ciclo, el
artista pldstico de origen checo
Otto Herbert Hajek, uno de los
representados con obra en la
citada exposicion, hablé de «Es-
pacio vital: ciudad y arte».

Anteriormente el director de
la Galeria Nacional de Berlin,
Dieter Honisch, comisario de la
exposicion, habia pronunciado
la conferencia inaugural de la
muestra, el 9 de mayo, de la
que se ofrecia un resumen en el
Boletin Informativo correspon-
diente a julio-agosto.

Reproducimos un extracto del
contenido del ciclo, asi como
algunas criticas aparecidas en la
prensa sobre la citada Exposi-
cién documental.
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José Luis Picardo:

«ARQUITECTURA

n el mas amplio sentido,

COMO PAISAJE»
E paisaje es lo que vemos
mas alld de nosotros mis-

mos: la casa, la calle, el campo,
el mar, los edificios, las barria-
das... Pero hay maneras de ver,
por ejemplo, el campo. Un
campesino, un cazador, tienen
de él visiones utilitarias. Un
gedlogo lo ve de una manera
cientifica. El mar lo ve un
marinero o un pescador de una
manera técnica muy distinta a
como lo ve un artista o cual-
quier persona sensible, que ve
la naturaleza como una obra de
arte, con la emocién de sentirla.
Esto es ver el paisaje.

Pero este sentimiento no es
innato y absolutamente puro,
por mucho que queramos. Es
siempre producto de una cul-
tura que nos ha formado. La
cultura nos ha ensefiado a sen-
tir la naturaleza como un mun-
do misterioso que esta ahi, para
nosotros o nosotros para ella.
En nuestra cultura el sentimien-
to del paisaje es moderno, nace
con el Romanticismo.

En la pintura habia sido mas
precoz el gusto por el paisaje.
Desde Pompeya hasta hoy, los
pintores asi nos lo muestran,
pero casi siempre con figuras
humanas y arquitectura como
fondo. Pero es tan importante
la arquitectura como paisaje,
que mucha superficie del pla-
neta, por lo menos la mais
vivida por el hombre, es paisaje
exclusivamente arquitectonico: la
ciudad. El hombre se construye
su propio paisaje.

La ciudad tiene muchos fe-
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nomenos paisajisticos. Las ca-
lles son un paisaje lineal, de
perspectivas cortas como en las
ciudades medievales o perspec-
tivas al infinito como las mo-
dernas avenidas. Las plazas son
los espacios urbanos variantes
paisajisticamente de las calles.
Si la calle es dinamica, la plaza
es estatica.

Una mala arquitectura o mal
colocada o inoportuna puede
danar o alterar un paisaje. Pero
nos referiremos a la que es
acierto y crea ella misma pai-
saje. Los monumentos son las
piezas mds 1mportantes de esta
arquitectura singular (puentes,
acueductos, piramides, obeliscos,
columnas, templos clasicos, etc.).

Algunos efectos paisajisticos
los logra la arquitectura imi-
tando los elementos de la natu-
raleza: la roca, las plantas, el
cielo: cupulas, chapiteles, cam-
panarios, minaretes, monasterios,
castillos, etc.

Estamos asistiendo al naci-
miento de nuevos paisajes, gra-
cias a la nueva ingenieria, con
elementos fundamentales por su
singularidad y por su tamafio:
los enormes puentes colgantes,
las autopistas, las grandes pre-
sas; los enormes cilindros, conos
y paraboloides de la nueva téc-
nica nuclear son piezas como
grandes esculturas. Nuestros ojos
estin repletos de paisajes de
ingenieria-arquitectura. El pai-
saje, en fin, modela nuestra
manera de vivir, de sentir y de
comportarnos.



Sdenz de Oiza:

«FUNCION INTEGRADORA
DE LA ARQUITECTURA»

or qué la Arquitectura
* P esta hoy tan distanciada
del resto de las artes
para el gran publico, habiendo
escuelas de un alto nivel de
ensefanza? ;Por qué la Arqui-
tectura se ha convertido en un
arte especulativo, de fines cre-
matisticos, y con un objetivo de
dar cobijo a una sociedad? Con-
fio en que pueda llegar un dia
a recuperar el mismo rango de
las demas Bellas Artes. La cri-
tica de la arquitectura de la
calle suele ser una critica a los
arquitectos. No se suele tener
en cuenta que es la sociedad la
que encarga una determinada
arquitectura a los arquitectos.
El cliente tiene una idea, «su»
idea de la casa que quiere y el
arquitecto trata de reflejar los
gustos y aspiraciones del hom-
bre de la calle. Creo que, por
ello, los pueblos tienen la ar-
quitectura gque se merecen.

La funcién de la arquitectura
es poner orden en el mundo.
Ordenar el paisaje a través de la
geomeltria, quizd porque Vivi-
mos insatisfechos en un mundo
cadtico y desordenado. Los érde-
nes cldsicos se llaman «érdenes»
porque es la manera de ordenar
un mundo que se complementa
con el mundo de lo natural
Aunque aparece hoy tan lejano
ese discurso que en la actuali-
dad no hay quien lo entienda,
porque ahora el «orden» lo
establecen los coches, las redes
eléctricas, los medios de comu-
nicacion.

Se suele pensar que las ciu-

Edificio Torres Blancas.

dades son casi inhabitables. La
ciudad, la creaciéon mas artifi-
cial y mas humana sohre la
Naturaleza, es hoy causa de
grandes angustias, hasta el pun-
to de que estamos deseando que
llegue el fin de semana para
huir de ella al campo. Creo que
lo que deberia hacerse es con-
vertir en habitable la ciudad.

La Arquitectura es un arte
fundamentalmente espacial. Para
cada edad, el concepto de espa-
cio es el que determina el con-
cepto arquitecténico. Cuanto
menos materia configura, cuan-
to mds inmaterial es el soporte
del espacio arquitecténico, mds
posibilidades hay de que la
arquitectura sea un «ars rmagna»,
en términos de igualdad con la
musica o la pintura.



Antonio Fernandez Alba:

«EL ARTE EN LA

CONSTRUCCION DE LA

CIUDAD»

n los altimos cien afios, la
E ciudad moderna ha sufrido

la consumacién de las hi-
potesis formales que con tan
inusitadas esperanzas habian
perfilado los utopistas indus-
triales, la destruccién de sus
conjuntos mas consolidados por
efecto de su desarrollo incontro-
lado. Han resultado ineficaces a
todas luces los espacios de un
urbanismo zonal, menesterosos
los lugares donde el trafico ha
desarrollado su aceleracion de-
vastadora, incongruentes las cin-
co rutas del ideal funcionalista,
desapacibles los espacios habi-
tacionales de las ciudades para
el suefio...

El proyecto de ciudad resulta
dificil enunciarlo sin tener que
referirlo a la abstraccion. Vivi-
mos hoy, queramos o no reco-
nocerlo, en el medio abstracto
que suscitaban las categorias
plasticas de las primeras van-
guardias. La critica mds salu-
dable del pensamiento arquitec-
ténico moderno ha sefialado la
correspondencia entre los movi-
mientos figurativos referidos a
la pintura y la construccién
arquitectonica.

El arquitecto y el artista con-
tinuaran proyectando, bajo los
impulsos de una subjetividad
que permanece como en la mas
rica tradicion del humanismo
renacentista, objetos cerrados con
una visién de fuga centralizada.
El simbolo en arte representa el
esfuerzo del artista por encon-
trar una representaciéon de algo
que es abstracto y que no puede
mostrarse en su verdadera apa-
riencia; es atrapar un mundo de
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realidades no perceptibles. De
aqui la necesidad de la mirada
del artista para captar y expre-
sar esta situacion limite en las
fronteras del espacio que habita
el hombre. El espacio del arte
nos revela con mayor identidad
estas cualidades para construir
la ficcién. El lugar se construye
como ambito de ficciones que
edifica la inteligencia humana.

Se puede citar a Gaudi, ese
extrafio constructor del ‘espacio
escondido’, el arquitecto singu-
lar que junto con Frank LI
Wright constituyen los hitos
universales de la espacialidad
moderna y contempordnea. Su
obra nos ha dejado evidenciado
el discurso del inconsciente en
la Arquitectura; los vinculos
que sus espacios manifiestan
con el surrealismo, son mas
que evidentes. Su genialidad
creadora le permitié formalizar
y materializar las reflexiones
modernas acerca del sentimiento
simbdlico que alberga el es-
pacio.

El proyecto del espacio urba-
no desde la mirada del arte nos
acerca a una vision mds emo-
cional, pero también mais inte-
lectiva, convirtiendo en goce
estético los espacios por donde
discurre la vida y que la escueta
mercantilizaciéon y burocratiza-
cion de estos ambitos transfor-
man en lugares indiferentes.

Habria que hacer una revi-
sién generalizada de los mode-
los urbanos, integrar individuo
y sociedad, economia y politica,
trabajo y ocio, utopia y realidad.

)



Gerardo Delgado:
«EL PAISAJE

a arquitectura nace como

REPRESENTADO»
I refugio. Ante un entorno
hostil, cambiante, impre-

visible, el hombre busca protec-
cion y cobijo. En un entorno
desconocido e ilimitado, el hom-
bre pone limites reconocibles,
crea lugares formalizados. La
arquitectura es el conjunto de
limites fisicos entre un interior,
un habitaculo controlado que
nos abriga, y un exterior que se
extiende hasta el infinito. Es
una operacién de segregacién
del entorno, y también, el con-
junto de relaciones que, traspa-
sando esos mismos limites, unen
el exterior y el interior, recupe-
rando la unidad perdida. La
arquitectura es también la ope-
racion de unir el interior con el
exterior. El deleite y temor que
nos inspira la Naturaleza se
enmarcan en un sistema de
pensamiento y sientan las bases
de la relacion Arquitectura-Pai-
saje.

La Exposiciéon Iberoamericana
de 1929, en Sevilla, significé los
cimientos de la fama de Anibal
Gonzilez, quien proyecté los
dos conjuntos mas importantes
de su obra: la Plaza de Espaiia
y la Plaza de América, en el
Parque de Maria Luisa, de la
capital andaluza. Dos edificios,
el actual Museo Arqueoldgico y
el Museo de Arte Antiguo vy
Costumbres Populares (Pabellén
Mudéjar), a pesar de sus gran-
des diferencias, plantean una
relacion con el entorno. El pri-
mero —el Museo Arqueolégico—
se caracteriza por el orden, la
simetria y la proporcién, que
tienden a unificar las caracteris-
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ticas individuales de cada una
de las partes en favor de la
composicion. Claridad distribu-
tiva, orden constructivo, equili-
brio de los voltimenes, unifor-
midad de textura y color y
tendencia al clasicismo como
principio racional son las do-
minantes de este edificio de
arquitectura academicista. Y
Anibal Gonzalez resuelve su re-
lacién con el entorno, mediante
un juego constante de exterior-
interior: el arquitecto, al obli-
garnos a salir constantemente
afuera a través de las tribunas-
galeria, nos afirma la autoridad
del paisaje, nos hace ver que
éste, que como espectadores con-
templamos desde las tribunas,
es una obra de arte digna de ser
degustada tanto o mds que las
otras que alberga el edificio en
sus salas internas.

En cuanto al Pabellén Mudé-
jar, posee una estructura arqui-
tectéonica completamente diferen-
te. Predomina en ella la curva,
el quiebro, una articulacién mas
cerrada, la estructura vuelta sobre
si misma. Complejidad en la
composicion de la planta, en
los quiebros, en el retranqueo
de los cuerpos del edificio,
caprichosa irregularidad que
se va acentuando a medida que
nos alejamos del nicleo rectan-
gular. Los contrastes y la varie-
dad pintoresca, el colorismo de
los materiales y texturas colabo-
ran en la apertura hacia el exte-
rior consiguiéndose una fusién
con el entorno del parque.



Garcia de Paredes:

«TRES PAISAJES

CON ARQUITECTURA»

ara un arquitecto, un mu-
P seo no representa solo la

coleccién de arte que exhi-
be, sino también la envolvente
arquitecténica que la guarda y
protege. Y desde este punto de
vista nada mas cierto que qui-
z4s pocos museos sean tan atrac-
tivos como el Prado. En pocos
museos el continente, la envol-
tura esta, por lo menos, al
mismo nivel que su contenido.
Este es el primer paisaje del
que me quiero ocupar.

Por ceiiirnos al entorno de lo
que, en su dia, seria el Museo
del Prado no podemos dejar sin
citar la sucesion de espacios
urbanos proyectados por Ven-
tura Rodriguez y que son, aun
hoy, los espacios mas bellos de
Madrid: la secuencia de las fuen-
tes y plazas de las Cuatro Esta-
ciones, Cibeles y Neptuno, la
Puerta de Alcald (de Sabatini),
y el Jardin Botinico y el Ob-
servatorio Astronémico (de Vi-
llanueva). El «Salén del Prado»,
verdadero centro social, a la vez
popular y aristocratico, queda,
pues, estructurado entre la calle
de Alcald y la glorieta de Ato-
cha por la citada sucesién de
fuentes y plazas. En este breve
espacio, se encuentra la mejor
muestra de la arquitectura neo-
cldsica espaiiola y sus mejores
maestros.

Otro segundo paisaje en el
que detenerse es la Alhambra.
La Casa Real nazari se nos pre-
senta como un acabado com-
pendio de todas, y digo todas,
las artes integradas en un pai-
saje de singular hermosura, en
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el que el ‘cielo bajo’ de sus
atardeceres hace confundir las
lucecitas de los lejanos pueblos
de la Alpujarra con las prime-
ras estrellas de la noche.

Suma Teol6gica de delicadas
arquitecturas habilmente traza-
das de dentro hacia afuera, artes
integradas con valores mas abs-
tractos que figurativos, misica
sonora en sus fuentes y surtido-
res, musica callada en sus es-
tanques quietos, entre el olor de
mil flores en sus jardines.

Me voy a referir, por ultimo,
al paisaje con ruinas. Dice Jean
Cocteau que solo la buena ar-
quitectura produce hermosas
ruinas. Y yo anadiria que, por
esta vez, el polifacético Cocteau
ha producido un hermoso pen-
samiento. Hay ruinas y ruinas.
A algunas quizds no podamos
llamarles tales porque después
de miles de afios cumplen la
funcién para la que fueron
construidas (el acueducto de Se-
govia, las gradas de Mérida o
Epidauro, la gruta de Abu Sim-
bel, las piramides, etc.).

No sé qué quedara de nuestro
tiempo en el futuro. ;Qué clase
de ruinas producira nuestra mo-
desta arquitectura del siglo XX?
Ante unas, sin duda, hermosas,
y ojala lejanas, ruinas de San
Pedro, de Chartres o de El Esco-
rial, ;squé especie de cementerio
de automéviles legaremos a
nuestros nietos? Quizas una
montafia de cristales rotos, qui-
zds un montén de chatarra oxi-
dada, quizas algin puente re-
torcido.



Manfred Sack:
«NUEVO LUJO

Y NUEVA SENCILLEZ»

res ejemplos pueden tipi-
T ficar lo que desde hace
diez afios aproximadamen-
te ha venido siendo la arquitec-
tura en Alemania: la Filarmo-
nica de Beriin, para mi la mas
bella de todas las salas de con-
ciertos que conozco; el santua-
rio de Neviges, en el Ruhr, di-
sefiado por Gottfried Bohm, ca-
tedral de hormigén llena de
expresion y de gran plasticidad,
ejemplo de monumentalidad
protectora v de invitadora hu-
manidad; y el Parque Olimpico
de Munich, con estadio, instala-
ciones deportivas cubiertas y
piscinas, disefiado por Giinter
Behnisch. Esos pabellones trans-
parentes constituyen el ejemplo
de una arquitectura abierta, de
techos en voladizo, que podria-
mos denominar «arquitectura del
allegretto».
Es decir, que en los ultimos
afios, la ligereza en la construc-
cién ha estado siempre presente

Parque Olimpico de Munich.
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en la arquitectura alemana ac-
tual. Existe también una nueva
tendencia hacia la magnificien-
cia, una anoranza de ciudades
mas bellas. Al terminar la II
Guerra Mundial, todas las ciu-
dades alemanas se reconstruye-
ron con rapidez y sentido prac-
tico. Los primeros edificios cul-
turales objeto de reconstruccién
fueron los teatros y las operas,
que existen en toda ciudad que
se precie. De repente, empeza-
ron a construirse museos en todo
el pais. Se habia perdido el
miedo 1deolégico a la piedra
hermosa y a las soberbias fa-
chadas, a los edificios de gran-
des dimensiones.

Pero junto a la tendencia a la
magnificencia, también se obser-
va un nuevo apasionamiento
por la sencillez. Se intenta cons-
truir econémicamente y se re-
descubre un material olvidado
desde hace mucho tiempo: la
madera.

Asi pues, los museos han
experimentado un «boom» ex-
traordinario y también se ha
dado una tendencia hacia las
construcciones sencillas, sobre
todo a base de madera. Asi-
mismo, es caracteristica la cons-
truccién de pasajes o galerias,
un sistema tipico del siglo XIX,
que, ademas de su finalidad
practica (proteger de la lluvia)
embellece la ciudad. Hamburgo
es un ejemplo de este sistema,
aunque fue Stutigart la primera
ciudad que lo redescubrid. Los
ciudadanos han vuelto a encon-
trar placer en su ciudad.



Joaquin Vaquero Turcios:

«SIMBIOSIS

1 hombre vive y se mueve

VISIONARIAS»
E en el espacio, en el espa-
cio real, que, s1 queremos,

podemos llamar paisaje.

El hombre vive, pues, en el
paisaje. Un espacio que existia
antes de su llegada y que se-
guira existiendo después de su
marcha. Un espacio que usa,
como si fuese una habitacién de
hotel, pero que le es ajeno.
Para tomar verdadera posicién
de ese espacio en que vive, para
sentirlo suyo, el ser humano
necesita ante todo superponer,
injertar en €l una serie de espa-
cios diferentes, con cualidades y
caracteristicas muy delimitadas
y especificas. Es algo muy pare-
cido a lo que cualquiera de
nosotros haria si supiera que ha
de permanecer una larga tem-
porada en aquella habitacién de
hotel. En esas pocas interven-
ciones espaciales aparecen ya
todas las claves de los nuevos
espacios que el hombre necesita
compulsivamente injertar en el
espacio real, y que dan origen
—entre otras muchas cosas— a
la arquitectura y al arte.

Frente a lo inabarcable, a lo
indefinible, a lo incontrolable
del paisaje natural; a los incon-
tables arboles del bosque, a las
estrellas infinitas, al frio y al
viento inesperados, surge la ne-
cesidad de oponer un «espacio
voluntario», cuya situaciéon y
dimensiones, cuya distribucion
y ritmo controlados nos alejen
del «dpeiron» circundante, indi-
ferente a nuestra presencia. Es
el nacimiento de la arquitectura
en su sentido mds amplio. De
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la vivienda, de la ciudad, del
camino.

Pero, posiblemente antes to-
davia que alojar su cuerpo, el
ser humano sintié la necesidad
de alojar su alma en el paisaje.
De marcar unos puntos fijos
que sirviesen de acumuladores
de energia espiritual donde re-
sonasen sus certezas y sus inte-
rrogaciones mas altas. Esos pun-
tos —arbol, piedra, signo, tem-
plo— no so6lo adquirian asi la
encarnacién en si mismos de lo
sagrado, sino que lo contagia-
ban, tefiian e irradiaban a todo
un territorio circundante. Esta
especie de campo magnético
constituye lo que podemos lla-
mar un «espacio simbolico».

Por tltimo, existe olro espa-
cio de cualidad totalmente dis-
tinta al espacio real, y también
al espacio voluntario y al sim-
bélico, que son delimitaciones
de aquél. Se trata de un espacio
del que solamente la clave tiene
existencia fisica, pero que vive,
crece y se desarrolla en el inte-
rior de la mente humana. Sélo
el hombre puede decodificarlo,
interpretarlo, hacerlo vivir, amar-
lo. Es el «espacio imaginario»,
una regién donde también vive
el arte.

Por «simbiosis visionarias» en-
tendemos los puntos de fric-
cién, los choques, injertos de
esas cuatro cualidades espaciales
que son, a nuestro juicto, agque-
llos donde se producen los mas
intensos momentos de emocién
que el paisaje, la arquitectura y
el arte nos ofrecen.



Otto Herbert Hajek:
«ESPACIO VITAL:

a ciudad, como espacio vi-

CIUDAD Y ARTE»
I tal, siempre es un paisaje
artificial, creado para que

las personas se encuentren entre
si, un espacio social hecho para
la convivencia. Un lugar de
permanencia y paseo, punto de
identificacién y punto de crista-
lizacion de la vida humana.
Para poder ejercer un efecto
esclarecedor, liberador, social,
politico y formador de concien-
cia, el arte necesita un foro
publico, una esfera de recepcion
y exposicién mas amplia y de
mayor alcance que los museos
antiguos o modernos, las gale-
rias o las colecciones privadas.
Este amplio foro, en el que el
arte pueda salir a la luz publica
y ejercer su efecto, es el pano-
rama de la ciudad. Y es preci-
samente en ese espacio vital, en
la ciudad, donde yo he buscado
la base de mi trabajo. En mi
calidad de escultor, siempre he
procurado aumentar el grado de
eficacia piiblica del arte.

Mi trabajo artistico, mis «sim-
bolos de la ciudad» se convier-
ten en simbolos sociales de in-
quietud para una sociedad quie-
ta. Son obras que provocan al
ser humano, le obligan a refle-
xionar vy, tal vez, producen en
él el sobresalto necesario para
sacarle de su indiferencia y co-
modidad. Vivir y experimentar
conscientemente la ciudad tam-
bién es un proceso artistico. No
se trata de embellecer decorati-
vamente edificios y construccio-
nes. Se trata de la configuracién
de nuestro medio ambiente, de
la ciudad e incluso, en muchos
casos, del paisaje.
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A través de la obra artistica,
lo creativo en el hombre se hace
visible, en cierto modo, como
simbolo de la creacién imper-
turbable; el ser humano se colo-
ca en el centro de la vida y
comprende su cardcter temporal
en la tierra; y se establecen
sefiales de una sociedad huma-
na, senales que muestran un
objetivo en la vida de dicha
sociedad. Es necesario un pen-
samiento constructivo en el es-
pacio publico, en el arte, para
formar una sociedad que haga
preguntas, que presente interro-
gantes, porque no se conforma
con la falta de respuestas de
nuestro mundo actual. Necesi-
tamos arte en los espacios abier-
t0s, para que nuestro espacio
vital, la ciudad, se pueda con-
vertir en una alegoria para los
hombres.

Obra de Hajek, en la Plaza Victoria, 1976/77,
en Miilheim/Ruhr.



——— La opinién de la critica ———

«Ornamentacdén multinacional»

«[.a muestra estimula en
nosotros, corroboriandola, la
idea de que el arte moderno,
en términos generales, dejo
de ser expresion peculiar de
un pais para convertirse en
una suerte de ornamentacion
multinacional. Ante estas
obras que animan —o relle-
nan— el espacio publico de
las ciudades alemanas, el vie-
jo Salomén Reinach ya no
podria asegurar que el arte
aleman ha sabido siempre
expresar con fidelidad el ca-
racter de su pueblo.»

A. M. Campoy, en «ABC» (3-7-1986)

«Arte y construccion»

«Si bien es cierto que en
las Gltimas décadas no se ha
alcanzado la ciudad ideal, si
en cambio se han producido
cambios importantes (...). El
mayor acierto tal vez sea que,
al fin, se ha comprendido
que el concepto de arte y
construccion deben ir unidos.
No se trata del arte dentro de
la construccién, sino la cons-
truccion ‘como’ arte.»

Carmen Gonzéilez, en «Resefias
(julio-agosto 1986)

«Paisaje humano»

«Alemania se ha levantado
de sus propias cenizas en
poco menos de medio siglo
(...). Solamente por contem-
plar esta evolucién sera inte-
resante la muestra, pero ade-
mas se esboza en ella, aunque
sea timidamente, el papel de
la arquitectura en el paisaje
humano.»

«Epoca», (26-5-1986)

«La Alemania del milagro»

«(Se) nos ofrece documen-
tacién curiosa sobre uno de
los aspectos de la espectacu-
lar reconstruccion de la Ale-
mania del milagro, a la vez
que da pie para abrir un
debate necesario sobre el pa-
pel de la escultura y, en
general, el arte monumental
en edificios, ciudades y pai-
sajes naturales.»

F. Calvo Serraller, en «El Paiss (9-5-86)

Obra de Hauser, en Bonn (1973),

«Comparacién necesaria»

«Los textos del catdlogo
establecen, en general, dudas
sobre lo positivo del resul-
tado. No lo conozco ‘in situ’
pero sélo con lo expuesto ya
me parece toda una leccién
que deberian aprender los
que manejan en Espafia esa
idea del ‘arte en las ciudades’'.
La comparacién no es odiosa,
sino necesaria.»

Elena Flérez, en «E| Alcizar» (4-6-1986)

37




(esTUDIOS € INVeSTIGOCIoNES)

NUEVAS BECAS

DE BIOLOGIA MOLECULAR

B Un total de 117 ayudas, concedidas desde 1981

Con las cinco nuevas becas
concedidas recientemente por la
Fundacion Juan March, ascien-
den a 117 las ayudas incluidas
dentro del Plan de Biologia
Molecular y sus Aplicaciones,
desde su inicio en 1981. Conce-
bido en un principio con un
caracter cuatrienal, dicho Plan
fue prorrogado durante otros
cuatro anos, hasta 1988, a la
vista de los resultados alcanza-
dos. Su propdsito es contribuir
al desarrollo en Espafia de la
Biologia Molecular y sus Apli-
caciones a través de dos vias: la
formacion de personal investi-
gador especializado en estas ma-
terias y el intercambio de cono-
cimientos entre los distintos gru-
pos o laboratorios espafioles o
extranjeros. Pueden optar a este
Plan de becas especialistas muy
diversos: bidlogos, médicos, far-
macéulticos, quimicos, [isicos, in-
genieros, veterinarios, matema-
ticos, elc., siempre que sean
doctores.

Nueva dotacién de las becas

A partir del 1 de octubre del
presente afio, se ha aumentado
la dotacién de las becas en el
extranjero en 150 délares men-
suales para los becarios que
realicen sus trabajos en Estados
Unidos, Canada o Suiza; y en
250 dolares mensuales, para los
becarios con hijos, independien-
temente del pais de destino
donde proyecten su trabajo obje-
to de la beca. Estas cantidades,

pues, se afiaden a la dotacion
de 1.150 dodlares mensuales, mas
gastos de viaje, de las becas en
el extranjero.

La dotaciéon de las becas en
Espania es de 80.000 pesetas
mensuales para los recién doc-
torados; y de 110.000 pesetas
mensuales para doctores que se
reincorporen a trabajar en Es-
pana.

Las ultimas becas concedidas
dentro del Plan de Biologia
Molecular y sus Aplicaciones
—todas en el extranjero—, son
las siguientes:

CAMESELLE VINA, José Carlos
Nacido en Vigo (Pontevedra)
en 1950. Doctor en Biologia
por la Universidad de San-
tiago de Compostela. Profesor
Titular en el Departamento
de Bioquimica de la Facultad
de Medicina de la Universi-
dad de Extremadura.

Mecanismo de procesamiento
de RNA mensajero euca-
riota por excision de in-
trones.
Centro de trabajo: Instituto
de Biologia Molecular I de la
Universidad de Zurich (Suiza).

LEY VEGA DE SEOANE, Vic-
toria
Nacida en Madrid en 1957.
Doctora en Ciencias Biologi-
cas por la Universidad Aut6-
noma de Madrid. Ha traba-
jado en el Departamento de
Investigacion del Laboratorio
de Alergia e Inmunologia
Abell6, en Madrid.
Utlizacion de regiones con-
servadas de clertas proteinas




de «Plasmodium» como
agentes inmunoprofilacticos
contra la malaria humana.
Centro de trabajo: Escuela de
Medicina del Medical Center
de la Universidad de Nueva
York (Estados Unidos).
PINA CAPO, Benjamin
Nacido en Palma de Mallorca
en 1957. Doctor en Ciencias
Bioldgicas por la Universidad
Auténoma de Barcelona. Rea-
liza trabajos de Investigaciéon
en el Departamento de Bio-
quimica de la Facultad de
Ciencias de la Universidad
Auténoma de Barcelona.
Estudio. del mecanismo de
control transcripcional me-
diado por glucocorticoides.
Centro de trabajo: Centro In-
terdisciplinar de Biologia Mo-
lecular y de Investigacion de
Tumores, de la Universidad
de Phillips en Marburgo
(R.F.A.).
SAENZ ROBLES, M.? Teresa
Nacida en Madrid en 1959.

Doctora en Ciencias Biolégi-
cas por la Universidad Auto-

noma de Madrid. Becaria del
Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas en el Cen-
tro de Biologia Molecular-
Universidad Auténoma de
Madrid.
Estudio del producto del
gen engrailed, en «Droso-
phila melanogaster» y su fun-
cion reguladora durante el
desarrollo.
Centro de trabajo: Escuela de
Medicina de la Universidad
de California en San Fran-
cisco (Estados Unidos).
SUAREZ GONZALEZ, Teresa
Nacida en Leon en 1958.
Doctora en Biologia por la
Universidad de Salamanca.
Profesora Ayudante en el De-
partamento de Genética de la
Facultad de Biologia de esa
Universidad.
Clonacion y caracterizacion
del gen regulador «ua¥» de
«Aspergillus nidulans».
Centro de trabajo: Instituto
de Microbiologia de la Uni-
versidad Paris-Sur en Orsay
(Francia).
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sidad de Sevilla.

Valencia.

Eladio Vifiuela Diaz

Molecular del
Madrid.

Enrique Cerda Olmedo
Director del Departamento de Genética de la Univer-

Francisco Garcia Olmedo

Catedratico de Bioquimica y Quimica Organica de
la E.T.S. de Ingenieros Agréonomos de Madrid.

Rafael Sentandreu Ramén

Catedriatico de Microbiologia de la Universidad de

Juan A. Subirana Torrent

Director de la Unidad Quimica Macromolecular del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de la
E.T.S. de Ingenieros Industriales de Barcelona.

Profesor de Investigacién del Centro de Biologia
C.S.1.C.-Universidad Auténoma de

César Milstein (consultor).

Director de Inmunologia Molecular del
Research Council, de Cambridge (Inglaterra). Premio
Nobel de Medicina 1984.

~
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Investigacion realizada con ayuda de la Fundacion

«RELACIONES DE ESPANA CON LAS ISLAS
MARIANAS. LA LENGUA CHAMORRA»

B Son sus autores Rafael Rodriguez-Ponga
y Carmen-Paloma Albala

El estudio de la lengua chamorra y, en concreto, su grado de
vinculacién al esparfiol, es el tema de un trabajo de investigacién
realizado por los lingiiistas Carmen-Paloma Albald y Rafael
Rodriguez-Ponga con el titulo de «Relaciones de Espafia con la
islas Marianas. La lengua chamorra». El trabajo ha sido dirigido
por los doctores Manuel Alvar y Antonio Quilis, y ha contado con
la ayuda de la Fundacién Juan March, entre otras instituciones.

Las islas Marianas se encuen-
tran situadas en el océano Paci-
fico a 2.200 kilémetros de Mani-
la y a 3.000 kilometros de
Tokio. La isla de Guam tiene
una extensién de 549 kms.? y
una poblacién de 120.000 habi-
tantes. Por su parte, las Maria-
nas del Norte constituyen un
archipiélago de 476 kms.? con
una poblaciéon de 18.000 habi-
tantes y cuyas islas principales
son Saipan, Rota y Tinian.
Fueron descubiertas por Maga-
Ilanes en 1521 y dependieron de
Espafia hasta 1898. En este afio
Guam pasa a Estados Unidos y
el resto de las islas fue vendido
a Alemania.

Tras la primera guerra mun-
dial y hasta la segunda, pasaron
a pertenecer a Japén. Desde
1945 todo el territorio ha estado
controlado por los Estados Uni-
dos, aunque con dos status po-
liticos diferentes: Guam como
posesion y el resto del archipié-
lago como parte del Fideico-
miso de las Nactones Unidas,
transformado hoy en cuatro Es-
tados semiindependientes asocia-
dos a Estados Unidos. A pesar
de esta sucesién de paises en el
control de las islas, serda sin
duda la huella espafiola la mas
profunda lingiiisticamente y en
los distintos aspectos de la cul-
tura local.

Para la elaboracién de este
trabajo, fueron necesarios una
serie de estudios lingiiisticos pre-
vios a la posterior investigacion
«in situ». «Hispanismos en cha-
morro. Contribucién al estudio
de la lengua espafiola en las
i1slas Marianas» recoge todas las
voces de la lengua chamorra
que tienen origen espariol, in-
cluyendo dentro del término «es-
pafiol» el caudal léxico llevado
por todas las personas vincula-
das a la Corona de Espafia. Es
decir, no se trata s6lo de reco-
nocer las voces de origen caste-
llano, sino también catalano-
aragonés, gallego-portugués, de
dialectos peninsulares, insulares
o americanos, o de lenguas
amerindias. Por otra parte, el
trabajo «Indigenismos en la His-
toria de Fray Toribio Matoli-
nia» estd centrado en el léxico
indigena del espafiol de Amé-
rica, parte del cual pasé a las
Marianas debido a que la situa-
cién de las islas obligaba a que
su comunicacion con Espaia
fuera a través de México.

Tanto en el territorio de Guam
como en la Mancomunidad de
las 1slas Marianas del Norte, el
chamorro es considerado como
una de las lenguas oficiales.
Basindose en estudios estadisti-
cos se llega a la conclusion de
que es una lengua en peligro.



En la isla de Guam lo habla
s6lo el 34 por 100 de la pobla-
cién, descendiendo alarmantemen-
te el nimero entre los jovenes.
En las Marianas del Norte, sin
embargo, el indice de habitantes
que lo habla alcanza el 60 por
100. La ley de Guam de mayo
de 1974 establecié como lenguas
oficiales el inglés y el chamo-
rro. Se produce asi una situa-
cién de diglosia entre ambas
lenguas: «La primera es la len-
gua A o alta; la segunda es la
lengua B o baja. Es decir, el
inglés es la lengua de la admi-
nistracion, la ensefianza, la igle-
sia y los medios de comunica-
cion social, mientras que el
chamorro queda relegado a la
familia y los amigos». La situa-
cién, por tanto, es de coexisten-
cla, pero con una tendencia,
por parte de la lengua inglesa,
a cargarse de prestigio desban-
cando por completo al chamorro.

El espafiol lo hablan hoy 780
personas en la isla de Guam. El
interés por esta lengua se mani-
fiesta en que es uno de los
idiomas extranjeros preferidos
por los estudiantes de ensefianza
secundaria. La lengua chamorra
tiene gran influencia esparfiola.
El 60 por 100 de su vocabulario
es de origen hispano. Es légico
pensar que los chamorros adop-
taran palabras espafiolas para
designar cosas que no tenian,
como puede ser tomates, zapa-
tos, etc. Aun asi, no solo ha ido
ganando terreno para designar
los productos importados, sino
que ha llegado a sustituir pala-
bras nativas, incluido el sistema
numeral.

Se advierte también que no
todos los hispanismos que apa-
recen son de origen castellano.
Asi encontramos catalanismos o
valencianismos como kahet (na-
ranja); portuguesismos como
fusifios (horca), arabismos vy
americanismos. La influencia no
se va a limitar solo al vocabula-
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rio. El chamorro adapta las
voces espanolas sometiéndolas a
su propia estructura fonética, y
en ocasiones siguiendo la mis-
ma evolucidén fonética que del
latin al espariol. Se descubren
también enormes influencias
gramaticales espariolas, aunque
mucho menores que las léxicas.
Es frecuente la modificacién de
su propio sistema linguistico
para adoptar estructuras espa-
fiolas.

Las expediciones espaifiolas a
las islas Marianas se llevaban a
cabo desde México y eran aco-
metidas por gran cantidad de
mexicanos y mestizos, cuyo es-
pafiol era ya diferente al de la
metrépoli. Los resultados de la
mezcla comenzarian a notarse
pronto en todas las manifesta-
ciones de la vida del hombre.
En consecuencia, la lengua tam-
bién sufriria un proceso de
adaptacion. Entre las voces ame-
ricanas que aparecen en el cha-
morro las hay de diversa proce-
dencia. Hay voces caribes (maiz,
guaranies, taploca, €lC.), pero
sin duda la gran mayoria son
palabras de origen nahuatl, la
lengua del Imperio Azteca del
México prehispanico, que desde
su privilegiada situacién daria
al espafiol de México y al gene-
ral una gran cantidad de prés-
tamos.

Oraciones y canciones espaiiolas

La ultima parte del estudio
esta dedicada a la herencia es-
pafniola en diversos aspectos so-
cioculturales. La lengua espa-
fiola se mantiene en varias ver-
tientes, pero fundamentalmente
a través del chamorro como
continuador, en cierto modo, de
nuestra lengua, y en «espafiol
residual», es decir, el hablado
por los chamorros, aprendido
por mestizaje o evangelizacion:
recuerdan mucho mejor el len-
guaje repetido, es decir, oracio-



nes y canciones, siendo mucho
mas dificil la conversacion, don-
de aparecen mezcladas palabras
espafiolas con otras chamorras,
inglesas y japonesas. Simplifi-
can muchisimo la gramatica;
no existe la conjugaciéon verbal,
ni concordancia en género vy
nuamero. Se altera a veces el
orden de las palabras y suelen
ser construcciones muy breves.

Respecto a la huella cultural,
los nativos chamorros conservan
muchos rasgos de herencia his-
pana junto a su cultura propia.
La mayoria de ellos llevan nom-
bres y apellidos de origen espa-
fiol. Alli estan los Calvo, los
Bordallo, los Tenorio, los Diaz,
etcétera, nietos y biznietos de
espafioles o hispanoamericanos.
Es también frecuente que sean
de origen espafiol los nombres
de las islas, pueblos, calles y
plazas. El 90 por 100 de la
poblacién es catélica y amante
de las practicas religiosas tradi-
cionales, lo que evidencia sin
duda también la influencia es-
pafiola. Se da el caso de perso-
nas que, sin hablar espaiol,
réezan y cantan en nuestra
lengua.

Se aprecian rasgos espaioles
en algunos edificios, cuyas es-
tructuras arquitectonicas se ase-
mejan a algunas construcciones

espafiolas, tanto en restos de
época hispana como en edifi-
cios de reciente construccion.
La agricultura y la ganaderia
sufren importantes cambios con
la presencia espaiiola. La apor-
tacion de nuevas frutas y verdu-
ras, como la patata, el tomate,
etcétera y de nuevos animales
hasta entonces desconocidos, co-
mo perros, gatos, gallinas, etc.,
supusieron una auténtica revo-
lucién en la organizaciéon social
y economica de las islas.

En definitiva, en las Marianas
existe una mezcla de culturas
micronésica y espafola, con una
fuerte americanizacién en nues-
tros dias, por depender de Esta-
dos Unidos. Se puede conside-
rar la presencia hispana actual
como minima y meramente his-
torica. El volumen de intercam-
bios comerciales con Espafia es
reducidisimo y las posibilidades
para aprender nuedtra lengua,
muy escasas. No existe tampoco
ningun tipo de representacion
ni oficial ni privada, ni tan
siquiera un viceconsulado hono-
rario. Por ello consideran los
autores de este trabajo que seria
de gran interés una accién cul-
tural espafiola que ayudase a
mantener despierto el legado
cultural de tres siglos y medio,
que hoy parece aletargado. m

Acaban de aparecer dos
nuevos Cuadernos Bibliogra-
ficos con informacién sobre
distintos trabajos de cardcter
cientifico realizados por be-
carios de la Fundacién vy
aprobados por los distintos
Departamentos.

El Cuaderno nimero 35
incluye fichas de 37 trabajos
distribuidos en las siguientes

EDITADOS DOS NUEVOS CUADERNOS
BIBLIOGRAFICOS

materias: 15 de Derecho, 7 de
Ciencias Sociales, 10 de Eco-
nomia, 3 de Historia y 2 de
Filologia. En el Cuaderno n?
36 se recogen fichas de 40
trabajos de Biologia.

Estos Cuadernos se presen-
tan en forma de cartulinas
troqueladas con fichas cata-
lograficas y un «abstract» del
contenido de los trabajos.
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TRABAJOS

TERMINADOS RECIENTEMENTE se han aprobado los sgenes

becarios de la Fundacién, cuyas memorias pueden
misma.

consultarse en la Biblioteca de Ia

7~
HISTORIA

OPERACION ESPECIAL:

Javier Tusell Gomez.
Franco y Mussolini.
Centro de Trabajo: di-
versos archivos de Es-
pafia, [talia e Ingla-
terra.

ESTUDIOS
EUROPEOS

EN EL EXTRANJERO:

José Juan Toharia
Cortés.

Los sistemas legales de
los paises de Ia Euro-
pa Comunitaria: una
aproximacién sociolé-

gica. _
Centro de trabajo:
Centro de Estudios Ju-
ridicos Europeos, de la
Universidad de Exeter
(Inglaterra).

BIOLOGIA
MOLECULAR
Y SUS
APLICACIONES
EN ESPANA:
Fernando Miragall
Guillem.

Estudio ultraestructural
de la formacién de la
pared celular en «Sac-
charomyces cerevisiae»
v «Candida albicans».

N

Centro de trabajo: De-w
partamento de Micro-
biologia de la Facul-
tad de Farmacia, Uni-
versidad de Valencia.

EN EL EXTRANJERQ:

Luis Antonio Caidias
Clemente.
Microprogramacién in
vitro del olivo («Olea
europea L.») para su
aplicacion a un sis-
tema de transferencia
génica.

Centro de trabajo: La-
boratorio de Histofisio-
logia y Radiobiologia
Vegetales de la Uni-
versidad de Ciencias y
Técnicas de Languedoc,
en Montpellier (Francia).

Gregorio Gil Pujades.
Biologia molecular del
enzima 3-hidroxi 3-me-
til glutaril coenzima a
reductasa en células de
Hamster en cultivo.

Centro de trabajo: De-
partamento de Gené-

- )

tica del Health Science
Center de Texas en
Dallas (Estados
Unidos).

AUTONOMIAS
TERRITORIALES

EN EL EXTRANJERO:

Jaime Ferrer Marra-
des.

Master en Operational
Research in Public
Planning.

Centro de trabajo: The
London School of Eco-
nomics and Political
Science (Inglaterra).

José Luis Piiar
Maiias.

Las relaciones entre Es-
tado y Regiones y el
Comisanio del Gobier-
no en el ordenamiento
italigno.

Centro de trabajo: Ins-
tituto de Derecho Pu-
blico de .la Universitd
degli Studi, de Floren-
cia (Italia).

EN CURSO

. e

\.

\. / J
7 R
ESTUDIOS E

INVESTIGACIONES

ULTIMAMENTE se han dictaminado por los
asesores de los distintos departamentos nueve infor-
mes sobre los trabajos que actualmente llevan a
cabo los becarios. De ellos cuatro corresponden a
becas en Espafia y cinco a becas en el extranjero.

J
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Consejero de Patronato de la Fundacion

FALLECIO ANTONIO RODRIGUEZ SASTRE

El pasado 8 de agosto fallecio
en Torrelodones (Madrid) don
Antonio Rodriguez Sastre, Con-
sejero del Patronato de la Fun-
dacién Juan March, institucién
a la que estuvo vinculado desde
su creacion, en 1955. Colaboro
activamente en la fase de consti-
tucion de esta Fundacién vy
ejercié su labor como miembro
del citado Consejo de Patronato
hasta el momento de su muerte.

Nacié en Barcelona, el 5 de
noviembre de 1896. Tras titularse Profesor Mercantil e Intendente
Mercantil por las Escuelas de Comercio de Cartagena y Barcelona,
respectivamente, se doctoré en Derecho por la Universidad Central
de Madrid.

Fue creador y Presidente del extinguido Colegio de Contadores
Jurados de Madrid, Presidente de Honor del Instituto de Censores
Jurados de Cuentas de Espafia, y de 1976 a 1978 Presidente Mun-
dial de la International Law Association. Académico correspon-
diente de la Real Academia de Jurisprudencia y Legislacion y de
la Real Academia de Ciencias Econdmicas y Financieras de Barce-
lona. Entre otros cargos académicos, fue Profesor de Examen de
Balances de la Facultad de Ciencias Politicas y Econémicas y de la
Citedra de Derecho Penal de la Universidad de Madrid y Profesor
Especial en el Doctorado de la Facultad de Ciencias Econoémicas de
la Universidad Auténoma de Madrid.

Miembro de Honor del Colegio de Abogados de Madrid, y de
otras asociaciones y entidades juridicas espafiolas, fue condecorado
con la Palma de Oficial de la Academia de la Republica Francesa
y la Gran, Cruz de San Raimundo de Penafort, entre otros
galardones.

Ademads de numerosas conferencias y cursos sobre temas juridicos
en distintos centros espafioles, publicé diversos trabajos sobre su
especialidad, entre los que figuran «Datos para el estudio y organi-
zacion de la beneficencia publica», «El Delito Financiero», «l.a
cuenta corriente de efectos o valores de un sector de la Banca Cata-
lana», «El control de las Sociedades Mercantiles», «Temas de Dere-
cho Penal Financiero» y otros muchos titulos.

Colaboré activamente en la creacion de la Fundacion Juan
March, entre cuyos amplios objetivos figuran el de instituir becas,
propulsar la investigacién cientifica, intensificar las relaciones
cientificas, culturales y artisticas entre Espafa y los demas paises,
premiar obras o trabajos sobre diferentes manifestaciones del saber,
y emprender cualquier actividad que signifique promocién de la
ciencia, del arte o, en suma, de la cultura.

Descanse en paz don Antonio Rodriguez Sastre, miembro del
Consejo de Patronato de la Fundacién Juan March.




catondario OCHUBRE

MIERCOLES, ] === MIERCOLES, § =
19,30 horas 19,30 horas

CICLO LISZT: PARAFRA-
SIS, GLOSAS Y TRANSCRIP-
CIONES (I).

Intérprete: José M.* Mds y
Bonet (organo).

Programa: Preludio y fuga
sobre B.A.C.H.; Fantasia vy
fuga sobre «Ad nos, ad salu-
tarem undam» (Meyerbeer);
Variaciones sobre un tema de
Bach; Trauer Ode y Pilger-
chor (Wagner).

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Intérpretes: Diio de pianos
Tamayo-Cots.
Obras de J. C. Bach, W. A,
Mozart, R. Schumann-Debussy
y D. Milhaud.

MARTES, 7
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de violonchelo y pia-
no, por Pedro Corostola y
Manuel Carra.
Comentarios: Federico Sopeiia.
Obras de Couperin, Beethoven,
Fauré y Falla.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-

titutos, previa solicitud a la
Fundacién).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La arquitectura en la socie-
dad del cambio» (I).
Antonio Fernidndez Alba: «Nue-
vo discurso de la figura cu-
bica».
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CICLO LISZT: PARAFRA-
SIS, GLOSAS Y TRANSCRIP-
CIONES (II).

Intérprete: Josep Colom
(piano).

Programa: Vals de concierto
sobre dos temas de «Lucia» y
«Parisina» de Donizetti; Pa-
rafrasis de concierto sobre
«Rigoletto» de Verdi; Polo-
nesa de «Eugenio Onegin»
de Tchaikowsky; Canto de
las hilanderas del <«Buque
fantasma», Romanza de la
Estrella de «Tanhiuser» vy
Obertura de «Tanhiduser» (Pa-
rafrasis del concierto) de
Wagner.

]UEVES, j Pr—
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES.
Recital de saxofén y piano,
por Pedro Iturralde y Agus-
tin Serrano.

Comentarios: Enrique Franco,
Obras de Moussorgsky, Gur-
bindo, Benson e Iturralde.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud a la
Fundacidn).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La arquitectura en la socie-
dad del cambio» (II).

Antonio Fernindez Alba: «El
espacio de la memoria».

VIERNES, 10
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano, por Almu-
dena Cano.



- calendario

Comentarios: Antonio Fer-
nindez-Cid.

Obras de Mozart, Beethoven,
Chopin, Debussy, Albéniz y
Bartok.

(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud a la
Fundacién).

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de érgano.
Intérprete: Domingo Losada.
Obras de Dietrich Buxtehude.

MARTES, 14 c—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de violonchelo y pia-
no, por Pedro Corostola vy
Manuel Carra.
Comentarios: Federico Sopeiia.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 7).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La arquitectura en la socie-
dad del cambio» (III).
Antonio Ferndndez Alba: «La
condicién del proyecto moder-
no en la arquitectura».

19,30 horas
CICLO LISZT: PARAFRA-
SIS, GLOSAS Y TRANSCRIP-
CIONES (I11).
Intérpretes: Manuel Cid (te-
nor) y Josep Colom (piano).
Programa: Tres Sonetos de
Patrarca y Tres Suenos de
amor (versiones de canto vy
piano, y de piano y solo).
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11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES.
Recital de saxofon y piano,
por Pedro Iturralde y Agus-
tin Serrano.

Comentarios: Enrique Franco.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 9).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La arquitectura en la socie-
dad del cambio» (y IV),
Antonio Fernindez Alba:
«Construir, habitar y pensar.
(Memorial de epigonos)».

VIERNES, 17 cs—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano, por Almu-
dena Cano.
Comentarios: Antonio Fer-
nandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 10).

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de canto y piano.
Intérpretes: Maria Uriz (sopra-
no) y Amparo G. Cruells
(piano).
Obras populares y de E. Gra-
nados, E. Toldra, ]J. Gundi,
X. Montsalvatge, M. Falla y
J. Obradors.

MARTES, 2] co——
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de violonchelo y pia-
no, por Pedro Corostola y
Manuel Carra.



Comentarios: Federico Sopeiia.
(Programa y condiciones de
asistencia, como €l dia 7).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Viaje hacia Unamuno» (I).
Pedro Lain Entralgo: «La
palabra de Unamuno».

MIERCOLES, 22 c—
19,30 horas
CICLO LISZT: PARAFRA-
SIS, GLOSAS Y TRANSCRIP-
CIONES (y IV).
Intérprete: Mario Monreal
(piano).
Programa: Die junge Nonne
y Wohin? (Schubert); Liebes-
lied y Frithlingsnacht (Schu-
mann); 6 Canciones polacas
(Chopin); y Soirées de Vienne
9, 3, 4 y 6 (Schubert).

JUEVES, 23

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de saxofén y piano,
por Pedro Iturralde y Agus-
tin Serrano.
Comentarios: Enrique Franco.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 9).

20,00 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Viaje hacia Unamuno» (II).
Pedro Lain Entralgo: «La
Espafia de Unamuno».

VIERNES, 24
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano, por Almu-
dena Cano.
Comentarios: Antonio Fer-
nindez-Cid.
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(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 10).

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de flauta y guitarra.
Intérpretes: Josefina Sanmar-
tin y Jaume Torrent.
Obras de R. Escobar, D.
Vargas, Telemann y Giuliani.

MARTES, 28 c—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de violonchelo y pia-
no, por Pedro Corostola y
Manuel Carra.
Comentarios: Federico Soperia.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 7).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Viaje hacia Unamuno» (III).
Pedro Lain Entralgo: «La
persona de Unamuno: Vidas
complementarias».

MIERCOLES, 29 co—
19,30 horas
CICLO DE MUSICA DEL
SIGLO XX PARA DOS PIA-
NOS (I).
Intérpretes: M.? Angeles Ren-
teria y Jacinto Matute.
Obras de Rachmaninoff, Lu-
toslawski y Stravinsky.

JUEVES, 30 e——
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de saxofén y piano,
por Pedro Iturralde y Agus-
tin Serrano.
Comentarios: Enrique Franco.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 9).
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20,00 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Viaje hacia Unamuno» (y IV).
Pedro Lain Entralgo: «La
persona de Unamuno: El
hombre de secreto».

VIERNES, 3] ——
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano, por Almu-
dena Cano.
Comentarios: Antonio Fer-
nandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 10).

LOS GRABADOS DE
GOYA, EN VALENCIA

Del 3 al 31 de octubre se
exhibird en Valencia, en la
sala de exposiciones de la
Caja de Ahorros de Valencia,
la coleccién de 222 Grabados
de Goya de la Fundacién
Juan March, pertenecientes a
las cuatro grandes series de
Caprichos, Desastres de la
Guerra, Tauromaquia y Dis-
parates o Proverbios, en edi-
ciones de 1868 a 1937.

La muestra, que sera pre-
sentada con una conferencia
de Felipe Garin, director del
Museo de Bellas Artes de
Valencia, recorrera, tras su
exhibicién en Valencia, diver-
sas localidades del Pais Va-
lenciano, con la ayuda de la
citada Caja de Ahorros de
Valencia y otras entidades
locales.

| Nueva York (1950-1970). Co-

ARTE ESPANOL EN
NUEVA YORK (1950-1970)
Coleccion Amos Cahan

Durante el mes de octubre
seguira abierta, en la sede de
la Fundacién Juan March, la
Exposiciéon «Arte Espafiol en

leccion Amos Cahan», inte-
grada por un total de 78
obras de pintura, pertenecien-
tes a 35 creadores espafioles y
realizadas en su mayor parte
entre 1950 y 1970.

Los artistas con obra en la
exposicién son los siguientes:
José Luis BALAGUERO, En-
rique BRINKMANN, Jaime
BURGUILLOS, Rafael CA-
NOGAR, Joan CLARET, An-
toni CLAVE, Modest CUI-
XART, EQUIPO CRONICA
(Rafael SOLBES y Manuel
VALDES), Francisco FARRE-
RAS, Luis FEITO, Juana
FRANCES, Enrique GRAN,
José GUERRERO, Josep
GUINOVART, Joan HER-
NANDEZ PIJUAN, Antonio
LORENZO, Manuel MILLA-
RES, Manuel H. MOMPO,
Lucio MUNOZ, Joan PONC,
August PUIG, Manuel RIVE-
RA, Gerardo Rueda, Antonio
SAURA, Eusebio SEMPERE,
Salvador SORIA, Antoni TA-
PIES, Joan Josep THARRATS,
Gustavo TORNER, Joaquin
VAQUERO TURCIOS, Sal-
vador VICTORIA, Joan VI-
LACASAS, Manuel VIOLA y
Fernando ZOBEL.

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castells, 77
Teléfono: 435 42 40 - 28006-Madrid




