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LAS ISLAS CANARIAS:
UNA LITIGIOSA
IDENTIDAD CULTURAL

= Por Domingo Pérez Minik———\

Escritor, critico literario y ensayista.
Diplomado en lenguas extranjeras por
la Universidad de La Laguna. Uno de
los fundadores de la revista «Gaceta de
Artes. Premio Nacional de Teatro.
Miembro del Premio de la Critica Es-
pafiola. Ha publicado nueve libros so-
bre la investigacion contemporéanea de
\Ja novela, el teatro y la poesia.

Lo primero que debemos hacer es consultar el diccionario de
nuestra lengua y distinguir bien esa palabra «canario», lo mismo
como nombre que como adjetivo, hasta aclarar todos sus usos,
acepciones y valores significativos. Un trabajo bastante ficil. Nos
basta coger el libro. Alli encontraremos todo lo deseado. Esa
palabra no solamente nos sirve para designar al habitante de estas
islas, sino que por extension podemos lograr otras representacio-
nes, bien apreciadas por todo el mundo, las que estin en el
dnimo de la gente. Con esta palabra somos capaces de expresar
asimismo la existencia de un baile de compés binario, con su
zapateado y todo, que adquirié una gran estimacion en las cortes
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Europa y la Literatura. El tema desarrollado actualmente es «Cultura en las autonomias».

En nimeros anteriores se han publicado La cultura de Andalucia, por Antonio
Dominguez Ortiz, académico de la Historia y catedrético jubilado de Instituto; Panorama
cultural de Castilla-La Mancha, por Juan Bravo Castillo, profesor de Filologia Inglesa en
la Escuela Universitaria del Profesorado de E.G.B., de Albacete; La cultura murciana en la
Espaila de las Autonomias, por Maria Teresa Pérez Picazo, catedritica de Histora en
Murcia; La cultura riojana: pasado, presente y futuro, por Manuel de las Rivas, profesor
de Ensefianza Media y critico literario; y La cultura en Aragdn, por José Carlos Mainer,
catedritico de Literatura Espaiiola de la Universidad de Zaragoza.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.




de Europa durante el siglo XVIII, también el aparejo latino de
una embarcacion que suscaba con frecuencia el Mar Mediterrdneo
y el Ocedno Atléntico, sin olvidar la voz de una planta bursera-
cea de escandalosa belleza y hasta el famoso pdjaro de muy bello
cantar tan dificil de mantenerlo aprisionado, sin libertad perece, y
que para encerrarlo en una jaula con tranquilidad necesitamos
cruzarlo de mala manera, hasta llegar a la interjeccidén tan castiza
«jcanariol» que aparece en los sainetes madrilefios de Carlos
Arniches y que siempre nos ha sorprendido tanto porque no
sabemos los motivos de estar alli. Una estructura que se corona
con el nombre del propio habitante de este archipiélago, hombres
y mujeres, que les basta hablar para indicar con aplomo que per-
tenecen a un mundo tribal, familiar y social completamente dife-
rente del resto de sus compatriotas oficiales, los castellanos, los
andaluces o los cintabros, esos pueblos de la Peninsula Ibérica.

Todo esto quiere decir que los canarios poseen unos elemen-
tos, valores o realidades humanas, desde su lenguaje a la con-
ducta, desde su geografia a la historia, desde su religion a sus
formas de urbanidad, que los hacen completamente distintos de
sus préjimos los espafioles peninsulares. Unas veces mds y otras
veces menos, es bien cierto que estos insulares se mueven por el
ancho mundo con una singular manera de estar, todos los que los
trataron lo admiten asi, empezando por sus propios compatriotas.
A pesar de todas estas descripciones que apuntamos, que no son
de hoy sino que se arrastran ya a partir de siglos anteriores, muy
especialmente en sus relaciones con Europa e Hispanoamérica, no
resulta facil definir el hecho de una cultura canaria debido a tan-
tas dependencias, mestizajes y colonizaciones. Esta cultura no
podemos desentrafiarla asi como asi. La identificacién nos resulta
un trabajo muy complejo, casi de espionaje o como si abordéra-
mos un navio de piratas, por exagerar un poco. Bueno, es que
eso que se llama cultura no se puede reconocer mediante unas
teorias mas o menos urdidas, la confrontaciéon de imagenes o el
establecimiento de relaciones peligrosas con otros continentes
enredados. Casi se debe afirmar de entrada que en la cultura de
las Islas Canarias, tan bien separada de las otras que la circundan,
oprimen o apresan, por ahora no nos atrevemos a exhibir nin-
guna tabla de valores, el codigo definitivo de su representacion o
la palabra final que lo esclarece todo con su amén definitivo.

Sentimos verdadero miedo cuando escribimos esta palabra




«cultura». De una forma abstracta somos capaces de aseverar su
contenido interior, esencial o exterior, sin mayores complicaciones.
Este orbe teorético estd a nuestro alcance con la consulta de tan-
tos libros bien aceptados, con las polémicas organizadas a lo largo
de tantos tiempos variados, con las manipulaciones de unas f6r-
mulas matematicas o no. Los hechos se complican cuando llega-
mos a una cultura concreta, bien si mantenemos el principio de
las nacionalidades o el de unas historias determinadas o, como en
este caso de las Islas Canarias, si tratamos de escudrifiar sus
matrimonios, convivencias o simbiosis de las mds extrafias proce-
dencias, el aborigen guanche, bereber o libio, la espafiola en sus
sucesivas oleadas conquistadoras, o la inglesa, italiana o francesa
de épocas tan diferentes, con sus trueques oportunistas del comer-
cio, una industria o las morales tan contradictorias, sin olvidar el
reto y la respuesta de tantas civilizaciones enfrentadas que los
habitantes de este archipiélago hemos tenido que aguantar durante
tantos siglos. El caso de estas Islas Canarias, con relacion a la
cultura, poco tiene que ver con el resto de los paises espafioles
més definidos, asentados y seguros, a pesar de todos nuestros
crueles conflictos internos que siempre nos hemos gozado como
una aventura lejana, sin desdefiar tantos indiscutibles com-
Promisos.

Ninguna nacién europea ha discutido con més ardor que
Espaiia la identidad de una cultura. En los ultimos tiempos, este
terrible debate ha alcanzado techos insoportables. Qué es Espaiia,
cémo se ha comportado la historia de Espaiia, donde estd Espaiia
han sido preguntas reiteradas, inquisidoras y hasta trigicas que se
han venido haciendo desde siempre. Como si nuestra condicion
humana hubiera estado insistentemente al borde del precipicio, la
ignorancia o cualquier soberbia. Las disputas entre los maximos
investigadores de este siglo, Ramén Menéndez Pidal, Claudio
Sanchez Albornoz y Américo Castro, han logrado la categoria de
sucesos muy escandalosos porque a esas alturas no sabiamos qué
era Espafia. No nos atrevemos a decir que en estas circunstancias
ain seguimos ignordndolo. Una desgracia que no han sufrido asi
ni la Gran Bretafia, Francia o Italia, ni Suecia o Alemania. Y
cuando se pone en duda la propia cultura, lo que resulta una
desdicha, ya que ésta se refiere con seguridad a la de nuestra cr6-
nica viva, la pasada, la presente e, inclusive, la futura, los habitan-
tes de esta monarquia sentimos un dolor muy grande. Porque de




hecho existe una cultura muy independiente, original y auténoma
de Espaifia. Eso nadie lo duda y mucho menos los extranjeros, los
enemigos o los «hinchas». Con todo lo expresado pretendemos
repetir que también los canarios hemos sido afectados por las
mismas inquietudes, zozobras y preguntas sin respuestas definiti-
vas. Desvanecidos los mitos, leyendas y premoniciones de griegos,
romanos y europeos medievales, cuando ya vivian en las islas sus
primeros pobladores cuya naturaleza alin parece que no se ha
descubierto totalmente identificada, en este archipiélago que toda-
via no sabemos si posee una cultura singular, autbnoma y propia,
nos hemos pasado el tiempo, entre extranjeros y nativos, bus-
cando la clave, esencia o llave de una cultura distinta, diferen-
ciada y excepcional.

Una cultura que seguramente atesoramos, pero que aun no
fue, de una manera terminante, reconocida. Y que nosotros no
nos atrevemos a definir. Mds que por otra cosa, ante la imposibi-
lidad de expresar una palabra decisoria. Qué es la cultura. Dios
nos valga. Tenemos muchos textos que han ido variando a lo
largo de los siglos, que se contradicen, oponen o satisfacen multi-
ples apetitos, creencias o tropismos. Una voz que acaso no
tenga sino doscientos afios de existencia. Desde Giambattista Vico
a Montesquieu y Kant mucha agua ha corrido. El concepto de cul-
tura del setecientos hasta nuestros dias ha pasado bajo los puentes
m4ds extrafios. Asi se logra otro nombre, «civilizacion», que casi
inventa Mirabeau con la Revolucién Francesa. Si cogemos la his-
toria de las ideas, hechos y conductas, artes y oficios, percibire-
mos pronto que no damos pie con bola, nos perdemos, un extra-
vio total. Una de las proposiciones que mds nos gustan para
aclarar este pensamiento, «qué es la cultura», su historia y hasta
la filosofia que conlleva, se puede reducir a: «Cultura es la asimi-
lacion por la persona de los valores vigentes». Lo que nos parece
muy bueno, si no olvidamos lo que nos manifestaron en su época
los ingleses del ochocientos o los alemanes de horas més proxi-
mas, de Dilthey a Georg Simmel o Spengler. Los espafioles
hemos tocado el tema con pinzas, tenazas o alicates. No debemos
olvidar los escritos de Don José Ortega y Gasset, que se meti6 en
todo para fortuna nuestra.

Asi que si se habla de cultura se entiende que nos hallamos
frente a la cultura canaria, si es que existe, creemos que si en
principio, establecemos inmediatamente una diferencia y nunca

6




una semejanza, parecido o igualdad. El peligro de esta realidad
que nos cerca es muy serio. Nos puede llevar a los peores nacio-
nalismos, patrioterias o «apartheids» tan desgraciados. Con res-
pecto a Espafia, no es dificil apreciar la enorme distancia que hay
entre la manera de sentir esta identificacion los catalanes, vascos y
gallegos, por ejemplo, y los insulares atlinticos. Mientras los pri-
meros siempre mantuvieron su personalidad, es decir, su distin-
cion, sin duda alguna, con aplomo e indiscutida creencia casi de
procedencia providencial, los canarios todavia no hemos trazado
con claridad nuestros origenes, bautismos, el tesoro familiar, la
sangre azul o roja de nuestras venas. Lo que no estimamos
importante para el sentido actual de nuestra cultura que poco
tiene que ver con la de los pueblos primitivos del archipiélago, ni
con la lejana prehistoria que no pasé nunca del neolitico, ni con
las felices Hespérides de tantos mitos trasnochados. La historia
seria Unicamente comenz6 con los primeros asentamientos euro-
peos, los normandos, los espafioles y los pueblos mediterrdneos,
sometidos siempre desde lejos y desde cerca a la evolucién eco-
nomica, social o religiosa de los mismos. Aqui continuamos bus-
cando no sabemos qué factores complementarios para fijar con
precision a ése «que marcha siempre contigo y suele ser tu con-
trario», expresado con estas palabras de Antonio Machado en su
bien apreciada cancién. Un complementario que termina por con-
fundirnos, no superamos la ayuda inttil, o la necesidad de curar
los tradicionales complejos de cualquier insular. Que si el abori-
gen guanche o tantos otros norteafricanos, que si Europa, que si
Hispanoamérica. Nuestras enredadas independencias han buscado
sus motivos perforados por las mds extremas razones, prospeccio-
nes y mixtificaciones. Una disputa inacabable tan tonta como ago-
tadora que no ha servido nunca para nada. Un contrario muy
peligroso.

Cuando nos lanzamos a voz en cuello a proclamar una cul-
tura dada, segura e indiscutida, estamos apuntando al hombre
simplemente porque posee la palabra. A partir de aqui se nos
dard todo lo demas por afiadidura. Esta palabra pertenece a la
lengua espaifiola que hablan mejor o peor trescientos millones de
habitantes de nuestro planeta. Lo que no es s6lo un honor, sino
una ventaja o una comodidad para cualquier convivencia. Pues
bien, sobre ese hombre canario tratamos de establecer algunas
consideraciones, la condiciébn humana, su naturaleza, en resumidas




cuantas, qué es un hombre canario, esa criatura nacida en este
archipiélago. Tenemos que admitir que este hombre es un esparfiol
pero menos O mMds, que vive en unas circunstancias politicas y
econémicas determinadas, en algunos lugares de caricter feudal y
en otros arrollado por la sociedad industrial de masas contempo-
rinea, sin poseer la técnica adecuada que lo soporte, que es héroe
de una pequefia o gran historia nacional o parroquial, que se ha
desenvuelto dentro de la civilizacién europea, que muchos perte-
necen a razas occidentales muy definidas y algunos no, que los
hay rubios como ingleses 0 morenos aceitunados como moros,
que en sus almas se encuentran vestigios sobresalientes de Don
Quijote, Don Juan o los inquisidores tradicionales, de Guzméin de
Alfarache o de Angel Guerra, pero también profundos estratos de
la alegria campanuda de un Arcipreste, un Sancho Panza o un
Apolonio, que entre nosotros es facil encararse con cualquier
Hamlet, Falstaff o Lear, que pueden diferenciarse por su posicién
social de burgueses o proletarios, incluso de «undergrounds», pero
hemos de afiadir que entre todas estas maneras de ser y estar hay
en ultimo extremo algo que los funde a todos en un pueblo
sometido a una igualdad fisica y espiritual: la que le confiere su
coincidencia de vivir en unas islas. Nos hemos pasado la vida
preguntando si esta condicion es fundamental o solo transitoria,
que si insertados en un régimen econémico distinto este hombre
dejaria de serlo y pronto se nos apareceria en un plano de igual-
dad con el personaje de otras latitudes que se desenvuelven en un
mismo orden politico y, para resumir, que si la sociedad acele-
rada industrial que sufrimos hoy nos lo transformard de tal modo
que no haya posibilidad de reconocerlo en la imagen pasada, lo
que quiere decir que este mismo hombre que somos nosotros
poco tiene que ver en estos dias con el protagonista de la historia
de Viera y Clavijo, con el de Miguel de Unamuno o con el que
descubrio el poeta surrealista André Breton.

Sucede que observado todo este mundo de valores desde este
sitio en que nos hallamos actualmente, lo admitimos como mane-
ras de pensamientos mis o menos amafiados por todos estos filo-
sofos, liricos e historiadores que nos han estudiado, considerindo-
nos como graciosos ejemplares para el servicio de sus labo-
ratorios. Nada de esto intenta afirmar que nosotros no cam-
biemos, que no nos sintamos en permanente evolucion, como
cualquier pueblo por pequefio que sea, que los canarios de 1984




no se estimen diferentes de los de la época de la malvasia, la
cochinilla o la trata de negros, de los del tiempo de Nelson o de
Benito Pérez Galdés. Tenemos la esperanza que nuevos condicio-
namientos economicos, sociales o politicos, que son irreprimibles
aunque se piense lo contrario, nos transformardn mas y mds, y
llegard la hora en que las metafisicas, las de ayer y las de hoy,
no nos sirvan para nada. Nos llena de alegria que estas inéditas
situaciones de una cultura hagan de nosotros unos seres mas civi-
lizados, que se nos capacite para alcanzar una plenitud personal,
tribal o familiar, que nuestra existencia vaya perdiendo ese impe-
rativo geologico radicado entre el recuerdo de un paraiso perdido
y un purgatorio opresor de abandono. Hegel, en su «Filosofia de
la historia», al estudiar la civilizacion de las islas del Mar Egeo,
no nos hace presente ese sentimiento de exilio y la conciencia de
estar condenados, que da una caracterizacion auténoma de sus
hombres, pero si destaca en primer lugar la voluntad de cambio
de que estin poseidos, un punto de partida muy vilido para
cualquier rigurosa interpretacion.

Esta muy claro que toda cultura propia supone, ya por su
misma condicién espiritual, creadora o real, una autonomia, la
independencia, una libertad para ser lo que es con relaciéon a los
demas. Asi, admitiendo el pesado, consistente y reiterado mestizaje
de la cultura canaria en cualquier momento de su historia, unas
veces mas y otras veces menos, éste ha sido muy dificil quitdrselo
de encima. Pensamos que de todas las culturas espafiolas la nues-
tra insular fue la mds contaminada, confusa y transgresora. Lo
que no resulta ofensivo, porque esta criatura del archipiélago tuvo
con la mayor frecuencia una muy licida conciencia de esta
manera de vivir en el mundo, presumimos de ella, se supo apro-
vechar de esta inesperada riqueza. Lo mismo en el lenguaje, el
arte, la moral, la arquitectura, una religion, la cocina, el eros, las
modas o el folklore, con esa separaciéon que nunca podemos olvi-
dar entre el orbe rural y el urbano, uno mais retrasado y otro mas
vigente, el de las tradiciones y el de las vanguardias. Al pasar por
las islas, con su ficil o resistente entrada, el sometimiento a una
singular geografia o el recelo ante nuestra historia, todo lo nuevo,
lo extranjero y lo inédito tiene que adaptarse a una diferente cro-
nica, el diferente hdbitat, el diferente pensamiento, deseo o creen-
cia. Una colonizacion que en resumidas cuentas perdi6 virulencia,
ya que por nuestra condicion esencial siempre supimos devolver
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aquélla enriquecida. Una isla ha de entenderse con insistencia
como un debate penoso, tragico pero purgativo entre la sombra
del almendro que circunda al hombre y el horizonte mds univer-
sal que ve a todas las horas del dia de ese mar que le invita a la
huida, el viaje, la aventura.

El conocimiento de una cultura, su dindmica o su autonomia
se puede hacer desde muy distintas situaciones ideoldgicas, visce-
rales o discursivas, como historia, sociologia o metafisica; nos
resulta inaccesible considerarla de manera aislada, sin un predi-
cado o sin un adjetivo o sin un mote, o bien comprenderla como
un fenémeno providencial, como una actitud conceptual o como
una investigacion dialéctica. Y afirmar sencillamente las teorias de
Bossuet, Vico o Karl Marx. Todo esto resulta muy hacedero.
Siempre nos ha parecido muy estrefiida esa interpretacion que nos
presenta a estas Islas Canarias s6lo con su cultura de la época de
la cafia de azucar, la de los vinos de malvasia, la de la cochinilla,
la de la barrilla y la del pldtano, el tomate o la papa. Hechos que
estin ahi muy presentes para que no los olvidemos. Asimismo,
podemos hacer cualquier confrontacién hemofilica, racial o antro-
pologica. O contentarnos con otra forma de cultura: la que se
basta con ofrecer al pueblo su felicidad, dicho esto con palabras
de Stendhal: «todo nos mueve a buscar el placer y el temor del
dolor», No nos olvidemos que la cultura, su libertad vy cualquier
autonomia se originan tanto en la distraccién como en el ocio y
el trabajo. No nos atrevemos a imaginar que las gentes de este
archipiélago hayan sido fieles a Kant, desde tan lejos, cuando el
filosofo nos afirma que «la Naturaleza siempre tuvo la intencion
de elaborar un estado de vida juridico de los pueblos, una federa-
cion y una paz eterna». Este insular se ha pasado la existencia dis-
cutiendo cuél es el lugar que le corresponde a la utopia, ahi estd
San Borondén con su mito que no se aclara, visto y no visto en
el mar, y cudl el compromiso de su realidad inmediata, la opre-
sion o una libertad, el exilio americano o su geografia obligada,
la poesia y su novela con sus inacabadas mimesis.

Los canarios nos separamos bastante de la configuracion una-
nime nacional. Aparte de vivir en el archipiélago, hecho que le
da su distinciéon, no les ha sucedido otra cosa, de modo muy
natural, sino hacerse comerciantes, poetas y emigrantes, inclu-
yendo, claro estd, algunos otros muy importantes estilos de coexis-
tencia, marinos aventureros, negociantes de mar y tierra. Sobre la
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poesia los canarios han andado con facilidad con la misma auda-
cia que el resto de su gente ha navegado por todos los océanos
del mundo. Esta criatura cuando se queda a solas, canta. Pero
esta melodia no la resiste mucho tiempo y, pronto, sobre el vehi-
culo circundante de su geografia pone un puente de plata y con
buen fresco se marcha llevindose al paisaje, la familia y sus vol-
canes en el corazon, los bosques y el desierto. Desde siempre el
habitante de la Gomera, Gran Canaria o Tenerife se ha sentido
separado del cuerpo peninsular en los momentos de sus grandes
emigraciones a América, Cuba o Venezuela. Recordemos las
especiales legislaciones que algunos de estos paises extranjeros nos
han concedido. Después, esta distincion se ha seguido acusando
en las guerras de Africa o civiles. Este canario que llegaba a su
campo de operaciones percibia con lucidez que no sélo su fol-
klore, su modo de comprender o hablar eran diferentes, sino que
asimismo asi resultaban su sentido critico o mdagico del mundo, el
tiempo de sus reacciones psicologicas y hasta el despliegue de su
moral practica. Es mds, se puede decir que, bien vistas las cosas,
existia una mayor segregacion entre sus estilos animicos que entre
sus folklores, musica o canto, danza o trajes populares. Lo que
nos demuestra hasta qué punto estos ultimos elementos son mds
adjetivos que sustanciales, a pesar de todo lo que se alega por ahi.

Ya hemos declarado que nos parece imposible afirmar la exis-
tencia de una cultura canaria bien definida. La cultura de cueva,
pastoreo y embalsamamiento de nuestros aborigenes, la escasa sangre
heredada, ya sabemos lo que era una conquista colonizadora, se
ha hablado de genocidio con relacion a esta aventura espafiola, la
venta de esclavos, la depredacion de esas mujeres primitivas para
que sirvieran de crisol a los soldados, traficantes y aventureros del
siglo XVI, a estas alturas todo esto se ha perdido en la oscuridad
de los tiempos. Lo que nos queda es de una pobreza desgraciada,
vasijas, gofio, elipses pintadas. Hoy se intenta encontrar con gran
dificultad algunos elementos heredados de este pueblo neolitico,
baile, musica o enseres domésticos, palabras posibles y dudosas, el
gdnigo o el tagoror que alin consiguieron llegar hasta nosotros
como arqueologia. Pero toda la historia posterior, ya entre los
mismos peninsulares que aqui se establecieron por la fuerza y su
descendencia a lo largo de tantos mestizajes méds en consonancia
con la historia que se vivia, la de la Europa del quinientos, sin
desdefiar los abundantes extranjeros que nos invadian, terminaron
por desfigurar aquella ascendencia genuinamente africana. Ese




permanente debate sobre tantos niveles de una cultura que se
establece en el hombre del archipiélago entre el aislamiento y lo
fordneo, tan necesario para la supervivencia, ha dado las cosechas
necesarias para que los retos que nos lanzaron los agresores fue-
ran respondidos por nuestros habitantes con eficacia, ya da lo
mismo que se tratara de un trueque comercial, cualquier aventura
intelectual o la intromisibn de nuevos objetos civilizadores. El
canario siempre tuvo una gran capacidad para trasmutar, elaborar
o adoptar ese mundo de objetos, abalorios 0 pensamientos nuevos
o vigjos que le llegaban por el mar.

Para identificar la cultura de este insular necesitamos descubrir
su aportacion original, como se ha trabajado, variado o perver-
tido, el como de su quehacer que no se ha resuelto nunca con la
reproducciébn mas o menos naturalista, si se puede comprobar
ahora que esta realidad es distinta. Lo que no se ha demostrado
todavia es en qué consiste esa originalidad: muchas valiosas
importaciones de toda indole que hoy no sabemos como valorar,
que constituyen ahora nuestra cotidianidad, que ya forman
parte de nuestros anales. Tenemos también que interrogarmnos en
este momento, sin levantar ninguna bandera de cualquier elegia,
cudl es el significado que esta criatura ha dado a la libertad. Este
significado lo encontramos con sencillez y bien diferenciado en un
cataldn, vasco o gallego. Conocemos, por otra parte, algunas pro-
piedades animicas contradictorias de este ser que afloran como un
aguaviva verdinegra, brillante y peligrosamente, y que le han
dado la percepcion intima de su albedrio: su manera de sentir la
tolerancia, arisco, cordial, receloso, concentrado y expansivo, nar-
cisista y parroquial, siempre con su carga a cuestas de un humor
agresivo que rezuma la mas entrafiable melancolia. Sentimos que
la prueba de aquella libertad sélo existe si trasgredimos la prohi-
biciéon providencial del castigo de aislamiento. El aislamiento
favorece el desarrollo, lo mismo en las especies animales o arbé-
reas, capirotes o codesos, que en el alma humana. Les favorece
en muchos aspectos, pero les perjudica en otros. Del mundo de
la biologia al mundo de la historia va un trecho muy largo que
no nos podemos saltar asi como asi.

De este reducto de la libertad podemos pasar a otros mas
asequibles, el de los amigos o adversarios, el de la cocina, el del
sentido de ocio 0 como se expresa la urbanidad. Si seguimos
buscando los complementarios de la cultura canaria, geografica-
mente nos encontraremos en seguida con Africa, ese lugar a la
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vuelta de la esquina; la mayor parte del archipiélago vivié siem-
pre de espaldas a este continente, y normalmente le ha sido
extrafio, a pesar de los guanches no ha habido jamés ninguna
relacion familiar, ni de vecinos obligados, normaimente no nos
conociamos. Dos mundos separados de cuajo, con sus vidas
opuestas, sin entendernos. Hoy los hechos han cambiado algo.
Con la era de Franco, la cercania del Sahara, primero, el nexo
comercial permanente, trafico de tropas e intereses sospechosos y,
mas tarde, la descolonizacion, todo cambi6, al menos, con las
Islas Canarias Orientales. Ha habido un movimiento escandaloso
que se acrecent6é con el descubrimiento del banco de pesca inme-
diato. Con los moros venian también los japoneses, soviéticos y
coreanos y sus barcos frente a nuestro archipiélago. Mds tarde, la
oligarquia econémica de Las Palmas mds agresiva ha extendido
sus redes hasta llegar al Africa negra y ha comenzado un entra-
mado de relaciones capitalistas que atin no han suplido los gran-
des mercados europeos de otros tiempos. Efectivamente, de
pronto, en las calles de estas ciudades han aparecido los hombres
de Senegal, Cabo Verde y Nigeria. Ignoramos la categoria expan-
siva de esta cultura negra, no nos olvidemos de su actividad vivi-
sima en los Estados Unidos de América, pero lo cierto es que por
primera vez nos hemos sentido en el archipiélago como mas cerca
de esa Africa extraiia, unos pueblos distantes de nuestra conviven-
cia y que por el momento sélo los detentadores del poder eco-
némico podrin explotar a su gusto. La ultima época que tuvo
relacion con el continente fue desgraciadamente cuando la trata
de esclavos de los grandes paises europeos en el Nuevo Mundo.
Las islas han servido siempre de apeadero para todo lo malo,
para lo bueno también.

Asi como nuestra burguesia, la alta y la mediana, reiterada-
mente se sinti6 muy vinculada a Europa, el pueblo insular, prole-
tario, campesinos y trabajadores de todo tipo, vivid, a lo largo de
los tiempos, muy de cara a Hispanoamérica. La simpatia, las
conexiones, sus utopias se dirigieron con insistencia al Nuevo
Continente, primero, en el momento de la conquista, mds tarde,
en la creacion de ciudades, por dltimo, como emigrantes en busca
de la buena riqueza, el oficio facil o la aventura imaginada. Por
no sabemos qué razones, alli se encontr6 siempre como en su
casa, fue capaz de quedarse entre la gente mads extrafia y en
su amplia geografia aprecio el lugar ideal para cualquier historia.
Desde antes de la independencia, ya los canarios se habian fun-
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dido bastante con las metrOpolis, una tierra virgen, el probable
tesoro. Con los libertadores hispanoamericanos lucharon estos
insulares codo con codo. Consiguieron poseer un articulado de privi-
legio en las nuevas constituciones. En todos sitios lograron un
puesto de preferencia. Los problemas de este continente nos afec-
taron mucho. Es muy dificil hallar aqui una familia que no haya
tenido un padre, un hijo o un nieto en Venezuela, Cuba o Argen-
tina. El habla del pueblo, la cocina, el vestido, las ideas y la
musica sufrieron las mayores influencias, hondas, persistentes, que
la mayoria de las veces desdeii® nuestra burguesia secularmente
afincada en Europa. Lo que pudiera llamarse las maneras superio-
res de la cultura, literatura, arte, politica, economia, urbanidad,
modas 0 moral prictica llegaron reiteradamente de Francia, Gran
Bretafia 0 Alemania a esta clase social superior, mientras los mis po-
bres s6lo podian aprovecharse del arroz blanco con frijoles, la remo-
delacion del folklore, cantos y bailes, del aguacate, la papa o el
azucar, la brujeria y la plata que ofrecian a los altares de nuestras
iglesias. Todo esto nos indica una profunda separacién entre los
dos estamentos, a pesar de que en el archipiélago la relacion
amo-esclavo no haya sido nunca demasiado disgregadora.

No sabemos si existe una alta cultura, una media y otra baja,
o toda valoracién en este caso no tiene sentido. Que Gnicamente
hay una cultura. Dejando de lado este tema agresivo, si se debe
afirmar que Europa, incluida Espafia naturalmente, fue en cual-
quier momento de los propios anales la mayor acreedora de nues-
tro saber, gobierno y civilizacién. Todo lo recibiamos de alli, era
bien digerido y homogeneizado. La comida, las artes y las letras,
el deporte, un vestido y las costumbres internacionales llegaban
desde Paris, Londres o Hamburgo. La riqueza de las islas se la
apropiaba Europa desde el siglo XVI. Si pasamos revista a nues-
tros hombres ilustres como portadores de una cultura, tenemos
que admitir que ésta procedia, en las mds notables circunstancias,
de aquel mundo, desde la Peninsula Ibérica a Escandinavia. Hasta
el enlace rural quedaba afectado, ya que las papas de semilla pro-
cedian de Irlanda, las mantas de invierno de nuestros campesinos
estaban marcadas por los telares de Manchester y el cultivo del
tomate nos lo ensefiaron los ingleses, y antes ya se habia vendido
la cochinilla y la malvasia en todos los mercados occidentales.
Los nombres mas ilustres de nuestra historia recibieron caudalo-
samente esta cultura: Agustin de Bethencourt y Molina, el gran
ingeniero; Tomds de Iriarte, el gran fabulista; José de Viera y
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Clavijo, el gran historiador; Leopoldo O’Donnell, el gran militar;
Benito Pérez Galdos, el gran novelista; Teobaldo Power, el gran
muisico; Nicolds Estévanez, el gran politico; Angel Guimera, el
gran dramaturgo; Alonso Quesada, el gran poeta; Blas Cabrera, el
gran fisico; Agustin Millares Carld, el gran poligrafo; Nicolds
Alfaro, el gran paisajista; Oscar Dominguez, el gran pintor; Agus-
tin Espinosa, el gran surrealista; Eduardo Westerdahl, el gran cri-
tico; o Pedro Garcia Cabrera, el gran lirico, todos ellos nos bas-
tan para esclarecer qué es un insular, la categoria de su espiritu,
la identidad de su autonomia con relacion al resto peninsular
espafiol. Nos resulta muy llevadero admitir que todos estos hom-
bres tan representativos son unos canarios de los pies a la cabeza,
nuestros mejores actores, los acabados ejemplares. Se han hecho
cerca de la misma geografia, la misma historia, el mismo suefio.
Su debate animico y exterior entre el aislamiento y la fusion, la
fécil digestion de lo fordneo, la servidumbre de los complejos de
Narciso y Prometeo como mitos endémicos radicales, sin oividar
el gusto de la sombra del almendro y su preferencia contradicto-
ria de pertenecer a una sabiduria universal que no desdefia jamas
la imagen de la isla de San Borondén como utopica melancolia.

En lugar de esta nomina nos pudiéramos haber valido de
otros ingredientes de la cultura para investigar la famosa identifi-
cacion insular. Pero cuando se dice hombre se afirma todo. En €l
ya podemos encontrar lo que sobra, lo que falta, la cocina, el
folklore, el vestido, un indice completo de figuras, modos y estilos
de vivir, amar o divertirse, aprender o evadirse, ese mundo que el
canario puede exhibir con la mayor simplicidad, gracia o puerili-
dad. Y da lo mismo que nos ocupemos del hombre espiritual, del
hombre de voluntad o del hombre de instinto, sabios, guerreros
o comerciantes como los clasificaba Platon, con sus culturas
griega, escita y fenicia. O con su saber redentor, saber de direc-
cién y saber de formacion, como han sido denominados por Max
Scheler. Dejadas de mano todas estas teorias, nos tenemos que
contentar con lo que aparece en nuestro poder, unos hechos, la
cronica sabida y pensar con Kant que «los pueblos no tienen
esencia sino historia». Y como ésta se estd moviendo siempre,
debemos intentar coger al vuelo la dindmica de su quehacer dia-
léctico, contradictorio o trdgico, mitico o providencial. De pronto,
a estos insulares se les ha ofrecido una autonomia politica, eco-
noémica y social, dentro del concierto de las nacionalidades espa-
flolas, y nos da la sensacion que nosotros no hemos sabido hacer
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nada con ella; un hecho muy excepcional, porque estos habitantes,
por tantas razones alegadas, siempre pensaron que eran diferentes
del hombre de este Estado nacional que de lejos o de cerca siem-
pre estuvo aqui presente.

La autonomia, el nacionalismo y la identidad de una cultura
son palabras, hechos e ideas mayores que el canario no ha sabido
distinguir nunca. Siempre entendido todo a partir de su segrega-
cién del drea de sus compatriotas y del concepto singular que de
la libertad tiene. A pesar de estos valores esenciales de nuestro
insular, tan propicios a la mdis rebelde independencia, hay que
decir que estas autonomias que ahora se disfrutan en el Estado
espafiol no las ha asumido con claridad, entusiasmo y expansion
el hombre de este archipiélago. Quizd sea porque no le va. Que
necesita otras que €l necesita inventar. Que en este momento
ignoramos. En cambio, si comprendié el régimen de Puertos
Francos del siglo pasado o las instituciones de los Cabildos en la
actual centuria, hasta el establecimiento de la «era de las Canary
Islands» con su educada servidumbre. Se ha escrito que cuanto
mds antigua es la identidad, mayor es la legitimidad historica o
que los nacionalismos desarrollan simultineamente lo propio
como diferente y lo ajeno como amenaza. Un peligro constante.
Como la historia de esta criatura es tan joven, acaso todos sus
condicionamientos de la libertad sean utOpicos. Pero asimismo es
verdad que son los mas que le pueden. Por todas estas razones
tenemos la necesidad de estar siempre atentos al acontecer de
nuestro alrededor para no dejarnos ir por los ficiles caminos de
los parroquialismos consagrados, el jardin de las Hespérides y
todas las mitologias ditirimbicas dispuestas en cadena para la
propia sacralizacion. Aqui padecemos un feudalismo econémico
que continda imperando bajo maneras modernas, el minifundio
trasnochado de nuestras tierras, los poetas siguen sintiéndose solos,
melancolicos y enamorados de ese almendro del lugar que les vio
nacer y el complejo de soledad nos hace pensar que somos un
pueblo privilegiado de Dios con las playas mas hermosas, los vol-
canes mds eruptivos y los puertos mas importantes del mundo. Es
doloroso que nos convirtamos, por influjo de cualquier Némesis
desdefiosa, en Narcisos que han cultivado la flor de su propia
imagen. Si el hombre es por si mismo un ser sumido en el aban-
dono, el hombre de una isla, que ya lo es por su existencia natu-
ral, necesita en todo momento de los otros para poner en marcha
su historia. El que dice «no» seré el creador de nuestra libertad.
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(voTICIAS DE LA FUNDACION ~ OTE)

A partir del dia 8

EXPOSICION
RAUSCHENBERG

B Ofrecera 32 obras del

artista norteamericano

Treinta y dos obras del artista nor-
teamericano Robert Rauschenberg po-
dran contemplarse en la sede de la
Fundaciéon Juan March a partir del 8
de febrero. Esta muestra retrospectiva
de una de las mas destacadas figuras
de la vanguardia artistica estadouni-
dense, perteneciente a la segunda gene-
racion de la denominada Escuela de
Nueva York, ha sido organizada con la
ayuda del propio pintor, las Galerias
Leo Castelli y Sonnabend, de Nueva
York, y otros coleccionistas. Permane-
cera abierta en la Fundacidon hasta el
proximo 24 de marzo.

experimentaciones, con las «Pin-
turas Blancas», de comienzos de
los afios cincuenta, hasta su
mas reciente produccién.

Robert Rauschenberg, junto
con Jasper Johns, sirvié de
catalizador en el nacimiento del
arte pop, con sus combine
paintings, combinaciones de ob-
jetos dispares con fotografias,
imagenes pintadas y elementos
del expresionismo abstracto. Sus
experimentos con la técnica
mixta le han llevado a descu-
brimientos singulares tanto en la
pintura como en la obra grafica.
Ademias, Rauschenberg ha des-
arrollado una importante labor
como disefiador de figurines y

A sus cincuenta y nueve afos,
Robert Rauschenberg sigue tra-
bajando activamente desde Cap-
tiva Island (Florida) y expo-
niendo su obra en numerosas
muestras en su pais y en Eu-
ropa. La pintura de este artista,
para quien «un par de calceti-
nes no es menos adecuado para
hacer un cuadro que la madera,
los clavos, el aguarras, el 6leo y

decorados en coreografias de los
ballets de Cunningham y desta-
cados musicos, como John
Cage.

La exposicion que ahora se
ofrece en Espana permite apre-
ciar la obra de este artista que,
segin sus palabras, trabaja «en
el espacio que separa el arte de
la vida», desde sus primeras
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la tela», da buena cuenta de la
presencia y vitalidad del arte
americano contemporaneo.

En pdginas siguientes se ofre-
ce una breve biografia de Raus-
chenberg, asi como un extracto
del estudio de Lawrence Allo-
way, publicado en el catilogo
de la exposicion.



Lawrence Alloway:

«LA EVOLUCION DE RAUSCHENBER G»

-|

ara Rauschenberg es mini-
P ma la 1mportancia del
autor como unico creador
de la obra pictorica, y ya desde
trabajos como Eden o Trinity,
hacia 1949, anticipa su idea
posterior de colaboracion refe-
rida tanto a olras personas co-
mo a materiales. Tras las «pin-
turas blancas», composiciones
grandes y abiertas, aparece, en
1952, su serie de «pintura ne-
gra», cuyas superficies arruga-
das descansan sobre un lecho de
papel Prensa. Le siguen las
pinturas «rojas» de 1953, arru-
gadas, con materiales de collage
enterrados debajo de la pintura.
Después de visitar Florencia
en 1953, Rauschenberg confiesa,
en otra estancia europea, en
1961, que «una de las grandes
pinturas que dejo huella en mi
es la Anunciacion de Leonardo
que se encuentra en Florencia.
En este cuadro, el arbol, la
roca, la Virgen tienen la misma
importancia. No hay degrada-
cion. Fue la obra que me pro-
dujo el choque que me llevé a
pintar tal y como lo hago».
Quiza se refiere a la Adora-
cién, con la que existen claras
analogias en las intrincadas pin-
turas-combinacién de Rauschen-
berg de 1955 y afios posteriores.

Los objetos

Se observa una muluplicidad
en su obra cuando introduce
todo tipo de objetos e imagenes,
de tamafo y color naturales,
aungue con formas dislocadas,
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a veces lroceadas y con otra tex-
tura. Propone una estética de la
heterogeneidad, donde se evi-
dencia el origen diverso de los
objetos, denutro de una formali-
dad nada rigida, aunque con
una clara unidad, con un nexo
comun,

Para el arusta no parecen
existir, originariamente, objetos
inasimilables. Alan Solomon se-
nalé que «los objetos reunidos
por Rauschenberg en sus pri-
meras combinaciones (1953-55)
tienden a ser algo nostalgico.
Hacen referencia retrospectiva a
la vida del hogar y no al
entorno metropolitano en el
cual trabaja; los remiendos de
la tela utilizados para el collage
recuerdan la cocina y el desvan
campestre, tejidos que se pue-
den usar para ropas o cortinas
de casa, mufiecas, encajes, seri-
grafias...» Recuérdense los ga-
llos de la parte superior de
Satellite (1955) y Odalisque
(1955-58), el pajaro de Unutled
(1955), asi como la cabra de
Angora y el aguila de Canyon
(1959). La conexién con el pa-
sado en Rauschenberg no es de
tipo freudiano, sino una referen-
cla consciente que no compro-
mete la objetividad de los mate-
riales utilizados en las combi-
naciones; materiales que en la
pintura no limita a la madera,
el aceite, la tela, el aguarras o
los clavos. Después de 1955,
como sefiala Solomon, «las 1ma-
genes se hacen mas impersona-
les y generalizadas».

En Rauschenberg se rompe la
correspondencia entre el espacio



real y el espacio en el arte, ya
que improvisa con brillantez e
imaginacién sobre lienzo, papel
o en tres dimensiones hasta
conseguir una orientacion de
imagenes donde no se sabe lo
que es «arriba» o «abajo», como
sefiala Max Kozlaff. La pintura
conservara una [unciéon impor-
tante, pero sera constante en las
pinturas-combinacion la funcién
de los objetos, con una sensibi-
lidad especial respecto a la es-
cala y posicion humanas, con
un sentido muy desarrollado del
cuerpo en el espacio y de los
objetos de uso humano, como
ocurre con la puerta del arma-
rio en Interview (1955), la pared
simulada de Interior (1956), la
silla unida a una pintura en
Pilgrim (1960), y el tubo de
escape en Empire IT (1961).

Rauschenberg comenzo sus se-
rigrafias en 1962 para «escapar
de la familiaridad con objetos y
collages», como conlfiesa en su
Autobiogralfia.

Asi como las pinturas-combi-
nacion acomodaban el mundo
de los objetos a la pintura, en
la serigrafia se puede decir que
su aportacion pictérica parte de

una técnica propia de la im-
prenta. Rauschenberg utiliza sus
bastidores repetidamente, pero
rara vez duplica una imagen
internamente cuando la lleva de
lienzo en lienzo. Las fuentes
originarias de esas imagenes se-
rigrafiadas suelen ser materiales
presentes en los kioscos de pe-
riédicos (como National, Geo-
graphic, Life, etc.), tratados de
una manera que resultan legi-
bles de forma convincente, pero
alargados y materialmente te-
nues, en una combinacion cla-
ramente irdnica.

Tecnologia

Las pinturas serigrafiadas en
grupo tienen una especie de
contemporaneidad insistente, en
la cual el tema tecnolégico no
es accidental sino motivo cen-
tral de las preocupaciones de
Rauschenberg, quien considera
una herejia afirmar que el pro-
greso tecnolégico es un mons-
truo. En 1966 toma parte en la
fundacion de Experiments in
Art and Technology, organiza-
cion que tenia por finalidad
orientar a los artistas en un
mundo de recursos técnicos com-
plejos. Y el optimismo tecnolé-
gico de las serigrafias de Raus-
chenberg aparece de nuevo en
la serie de litografias Stoned
Moon, fruto de su espera del
alunizaje del Apolo XI en 1969.

En Currents, collages poste-
riores para serigrafias, el artista
trata del fracaso de un medio
urbano a partir de trozos de
periddicos rasgados o plegados.

En conjunto, la obra tardia
de Rauschenberg tiende hacia
un estilo directo, con una re-
duccién de la complejidad in-
terna de su obra anterior; sin
imagenes pero con una gran
consideraciéon hacia los materia-
les. «<El hacer y una obra es un
didlogo 1mpredecible entre la
materia, la técnica y el artista;



dialogo preferentemente mudo.
Los materiales tienen un cumu-
lo de posibilidades dentro de
si». Asi, por ejemplo, los tejidos
aparecian generalmente fijos en
sus obras anteriores (Red inte-
rior, 1954), mientras que en la
mayoria de las nuevas obras (es
el caso de Pilot, 1975) penden
sueltos. Hacia esta época com-
bina sus elocuentes imagenes
con tejidos plegables y trans-

Mediante el collage, el frot-
tage, el serigrabado... Rauschen-
berg encontré caminos para in-
corporar imagenes directamente
en su obra, evitando el dibujo
lineal. Partiendo de su sentido
de la realidad (los objetos usa-
dos) y de la ilusién (el poder de
representacion de los objetos)
Rauschenberg ha construido un
arte genuinamente polifénico;
un arte duro, riapido e inven-

parentes.

tivo.

BIOGRAFIA DEL ARTISTA

ace el 22 de
N octubre de
1925 en Port

Arthur (Texas). En
1947 se inscribe en
el Arts Institute de
Kansas City y mar-
cha a Paris en 1948.
Estudia en la Acade-
mia Julian y alli co-
noce a Susan Weil,
que sera su esposa
mas tarde. Profunda-
mente impresionado
por un articulo so-
bre arte que publica
en el Time el pintor
Joseph Albers, Raus-
chenberg decide re-
gresar a los Estados
Unidos y asistir al
Black Mountain Colle-
ge, en Carolina del
Norte, donde ensefia-
ba Albers. En 1949,
en dicho centro en-
tra en contacto con
el coreogralo Mer-
ce Cunningham,
el compositor John
Cage, el pianista Da-
vid Tudor y el com-
positor Lou Harrison.

Ese mismo afio
marcha con Susan
Weil a Nueva York,
donde ambos se ins-

talan y donde Raus-
chenberg estudia en
la Art Students Lea-
gue, con Kantor y
Vytlacil. En 1950 se
casa con Susan Weil.

En 1951 participa
en la Exposicién
Anual de Artistas de
la Ninth Street Gal-
lery de Nueva York,
y realiza su primera
exposicién individual
con 17 obras en la
Betty Parsons Galle-
ry, de Nueva York.

Al afo siguiente
regresa a Carolina
del Norte y pasa el
verano pintando en
el Black Mountain
College.

En el otofio de
ese afo viaja a Ita-
lia, Francia y Espa-
fia, con Cy Twombly;
y prosigue solo por
el Norte de Africa.

En la primavera
de 1953, en Nueva
York, empieza sus
Pinturas Rojas. Ese
mismo afo se realiza
una exposicion de
sus Pinturas Blancas
y Pinturas Negras, y
algunas de sus escul-

turas, en la Gale-
ria Stable, de Nue-
va York. Disefia f[i-
gurines y decorados
para el baile «Sep-
teto», de Cunning-
ham, iniciando des-
de entonces una con-
tinuada colaboraciéon
con este artista y su
comparfiia de ballet,

En 1955 se tras-
lada de estudio vy
conoce a Jaspers
Johns. Disena deco-
rados para los ba-
llets de Paul Taylor.

Participa en 1957
en la Exposiciéon de
«La Segunda Gene-
racion de Artistas de
la Escuela de Nueva
York» y en 1958 ex-
pone por vez prime-
ra en la Galeria Leo
Castelli.

Desde entonces,
Rauschenberg vive y
sigue trabajando in-
tensamente en Nue-
va York y en Cap-
tiva Island (Florida).
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JULIA MARGARET CAMERON
Y SU ENTORNO CULTURAL

B Se clausuré la muestra fotografica de la
artista britanica

De Julia Margaret Cameron, la gran fotégrafa del siglo XIX
britinico, pudieron contemplarse en la sede de la Fundacién,
desde el 4 de diciembre al 27 de enero, 143 fotografias en una
exposicidn, organizada por el Consejo Britinico y la John
Hansard Gallery de Southampton, que esta recorriendo
diversos paises en un itinerario internacional de dos aios. La
muestra, tras su presentacion en Inglaterra, fue exhibida en
Bonn, antes de venir a Espana, a la Fundacion Juan March;
para mostrarse seguidamente en Paris, en el Centro Nacional
de Fotografia, y finalizar su itinerario en Nueva York.

Con una conferencia de Mike Weaver, profesor de la
Universidad de Oxford y Presidente del Comité de Fotografia
del Arts Council de Gran Bretana, se inauguraba en la
Fundacién, el pasado 4 de diciembre, esta muestra fotografica
de Margaret Cameron, uno de los nombres fundameniales de
la fotografia del siglo XIX y de la historia universal de este
medio artistico. El profesor Weaver imparti6, ademis de la
citada conferencia sobre «Julia Margaret Cameron y su
entorno cultural», otras tres lecciones, ilustradas con la
proyeccion de diapositivas, sobre la cultura victoriana, a la
que pertenecié Margaret Cameron.

A continuacién se ofrece un resumen de algunas opiniones del
profesor Weaver,

Arriba,

J. M. Cameron, por

G. F. Waus.

A la derecha,

The Kiss of Peace,
realizada por la artista en
1869.

21



Mike Weaver:

«FOTOGRAFA DE LO SUBLIME»

s relevante que el mejor
E fotografo pictérico brita-

nico del siglo XIX fuera
una mujer. John Stuart Mill
habia dicho que las mujeres
«s6lo serian capaces de crear su
propia literatura si consiguiesen
habitar en un pais diferente del
de los hombres y si nunca leye-
sen libros escritos por hom-
bres». Sin embargo, Julia Mar-
garet Cameron entré con con-
fianza en el mundo de los
pintores de la Real Academia.
Habia encontrado en la fotogra-
fia un medio de expresién que
todavia no se consideraba como
arte. A la senora Cameron, los
hombres, al principio, no la
tomaron en serio. Criticaron
duramente su técnica. Cameron,
tradicionalista en el arte como
en la religiéon, internalizdé su
propio papel social dentro -del
marco convencional de las rela-
ciones hombre-mujer. Fue siem-
pre una artista femenina, mas
que feminista. Nacida en el afo
1815, en Calculta, su escala de
valores se inscribia en el primer
periodo victoriano.

Desde que su buen amigo Sir
John Herschel le hablara de sus
investigaciones fotograficas a fi-
nes de los afios 30, Cameron se
interesé por ese nuevo medio
artistico. A los cincuenta afios,
Margaret Cameron era una mu-
jer madura, culta y apasiona-
damente interesada por la cul-
tura, el teatro y el arte: fue a
partir de entonces, en 1863,
cuando comenzé a hacer foto-
grafia en serio.

Margaret Cameron pertenecia
a esa generacion victoriana de
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novelistas (también intentd escri-
bir una novela), en la que figu-
raban las Bronte y George Eliot.
Fue una pionera profesional,
socialmente condicionada por la
imagen de aficionada, que de-
sed firmar con su propio nom-
bre: Julia Margaret Cameron no
tenia nada de seudénimo.

No es extrafio que sus foto-
grafias reflejasen una fe reli-
giosa y un concepto tradiciona-
lista del papel de la mujer en el
hogar. Por edad, precedia a los
pintores pre-rafaelistas casi en
una generacion. Sin embargo,
dado que conocié a muchos de
ellos, se suele olvidar con fre-
cuencia que inicid su carrera
después que ellos y que su sen-
sibilidad se formd antes que la
suya. Nunca utilizé el estilo
acabado en los detalles de los
pre-rafaelistas y siempre evito
los temas morbidos. Pero si
tuvo en comun con ellos la
interpretacion de la Biblia de
forma tipologica; estudio tipos
biblicos, que personificé entre
sus amigos y familiares.

Un tipo biblico puede repre-
Séntar una persona O un acon-
tecimiento de la Biblia que, a
su vez, puede corresponderse
con olros tipos o antitipos. Asi,
por ejemplo, el Rey David es el
antitipo de Cristo. La compara-
cion entre ambos implica no
s6lo un comentario o interpre-
tacion de la Biblia, sino tam-
bién una psicologia cristiana.
Infinidad de aspectos del cris-
tianismo pueden observarse asi
a través de este tipo de compa-




«The Mountain Nymph Sweet Libertys,

1866; y «King Arthurs, ambas pertene-

cientes a la serie de Profetas y Sibilas, de
la exposicién.

raciones. Cabe, pues, definir las
fotografias de Margaret Came-
ron, hasta ahora consideradas
como ligeramente alegéricas, de
tipologicas en un sentido pro-
fundo biblico.

Religion y simbolos

El estudio del arte religioso
fue algo que compartié6 Marga-
ret Cameron con muchos de sus

contemporaneos, como Elizabeth
Rigby Eastlake y Anna Jame-
son. Ambas eran escritoras espe-
cializadas en arte y concreta-
mente en el arte cristiano.

Al igual que Jameson, Mar-
garet Cameron pensaba que la
iconogralia cristiana podia in-
corporarse a la [otografia del
mismo modo que la poesia de
Tennyson contenia alusiones
clasicas: de este modo podian
sentarse a la misma Mesa Re-
donda elementos clasicos, cris-
tianos y artiricos.

Margaret Cameron, como
miembro de la Sociedad Arun-
del, fundada por Lord Lindsay,
el Marqués de Lansdowne vy
John Ruskin, entré en contacto
con la pintura italiana y nér-
dica. Esta Sociedad para la Pro-
mocién del Conocimiento del
Arte tenia como objetivo colec-
cionar acuarelas, reproducciones
y [otografias de frescos de los
siglos XIV, XV y XVI, inacce-
sibles de otra manera, y publi-
carlas recurriendo a diversos pro-
cedimientos modernos, entre
ellos la cromolitogralia.

La tipologia cristiana del An-
tiguo y del Nuevo Testamento,
mezclada con temas de la leyen-
da arttirica y del mundo de la
poesia inglesa, ofrecia a Marga-
ret Cameron un sistema basico
para explorar en la conciencia
victoriana. Sus fotografias mas
creativas son las que toman
como 1dea central un tema sagra-
do o legendario, convirtiéndolo
en un simbolo de gran profun-
didad. Los instantes que elige
expresan un momento de pro-
funda abstraccion, de incons-
ciencia reflejada en los ojos, la
postura, el cabello —tanto en
los hombres como en las muje-
res—; son momentos en los
cuales los sentimientos mas pro-
fundos se maniliestan pero no
pueden ser explicados ni defi-
nidos. Las imdagenes se convier-
ten en simbolos de un misterio



que es inexpresable, si no es en
los términos pictéricos utiliza-
dos por la Cameron. El suefio
guarda su secreto tan bien que
dos estudiosos de la obra de
Cameron, Colin Ford y Helmut
Gernsheim, no logran ponerse
de acuerdo sobre si la modelo
de la foto es Mary Hillier o
Cyllene Wilson. Evidentemente
la imagen central en toda la
obra de Margaret Cameron es
siempre un personaje victo-
riano. Una azucena, sugerida de
forma borrosa, nos hace pensar
en la Madona, por lo cual
cabria pensar que es Hillier; vy,
al mismo tiempo, el perfil de
Maria Magdalena nos remite a
Wilson. La imagen combina asi
a la pecadora-santa con la santa
que ha conocido el amor car-
nal. Y asi tenemos una Magda-
lena santificada y purificada co-
mo Santa Patrona. Todos los
estudios de la Virgen y de la
Magdalena estdn contenidos en
esta maravillosa fotografia. Ca-
meron convierte a sus modelos
reales en personajes ideales.

Profetas y Sibilas

En su célebre serie de conle-
rencias, publicada en 1840, con
el titulo Heroes and Hero-Wors-
hip and the Heroes in History,
Thomas Carlyle escribié que el
poeta, en cuanto que héroe, ha
de ser muchas cosas. «Pienso
que en €l esta el politico, el
pensador, el legislador, el filé6-
sofo y, en mayor o menor
grado, él es todo eso». El Rey
Arturo era quiza el tipo en el
que pensaba Carlyle cuando es-
cribié que el poeta «no podia
cantar al héroe guerrero, a no
ser que €él mismo lo fuera».
Pero los poetas eran también
profetas: «En algunas lenguas
los términos son sinénimos».
Vate significa profeta y tam-

bién poeta (...) Profeta y poeta
tienen un significado emparen-
tado.

Julia Margaret Cameron con-
sideraba a sus héroes, Tenny-
son, Taylor, Herschel y el sefior
Cameron, su marido, como hom-
bres representativos, pero tam-
bién los vio como profetas del
Antiguo Testamento, como Isaias
y Jeremias. Longfellow era otro
poeta-profeta, y Henry Thoby
Prinsep, un legislador-profeta.
Pero en el caso de H.T. Prin-
sep, ademds de ser él mismo,
podria encarnar al José de la
Adoracion de los Magos. La
fotografia presenta un trazo cir-
cular dibujado en el colodién, a
imitacién de un halo. Pero el
titulo que eligiéo Margaret Ca-
meron para esta fotografia no
fue el de José, asi como tam-
poco llamé Jeremias al retrato
de Henry Taylor. Ella pretendia
encarnar unos tipos en sus mo-
delos. Y con ello aunaba su
inclinacién al retrato y al estu-
dio del individuo con su deseo
de crear un Arte Noble de valor
universal.

Si Margaret Cameron pintd a
los Profetas, también represento
a las Sibilas, las profetisas pa-
ganas que anunciaban la lle-
gada del Mesias a los Gentiles.

La poco favorable reputacién
que, en un principio, tuvo la
obra de Margaret Cameron, acu-
sada de «ignorancia artistica» y
de «descuido en la ejecucion»,
se debia, en realidad, a una
mala interpretacion de lo que
buscaba su mano segura y su
mente creadora. Ella contaba
con un buen asesoramiento téc-
nico: Rejlander estaba en Lon-
dres entre 1862 y 1869, y fue a
Freshwater Bay; y Lewis Carroll
fue a Sheen a fotografiar a la
familia Taylor y al hijo de la
sefiora Cameron, Ewen. Mas
tarde, cuando Cameron empezd
a hacer fotografia, hablé con él
sobre la forma de enfocar: «Sus



«Pomona», 1872, la diosa romana de los

drboles; y «The Dirty Monk», 1869, para

el que la sefiora Cameron tomé como
modelo a Lord Tennyson.

forografias estan intencional-
mente desenfocadas y algunas
resultan muy pintorescas; otras

simplemente horrendas», afir-
maba.
La sefiora Cameron insistia

en que «esa redondez y plenitud
de fuerza y gesto, ese modelado
de la carne y de los miembros,
solo puede lograrse con el enfo-
que que yo utilizo, aunque sea
tachado de ‘desenfoque’. iQué
es enfocar y quién uene derecho
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a decir cudl es el enfoque legi-
timo?». Esto fue en 1864, al
comienzo de su carrera. En 1868
Henry Peach Robinson recla-
maba tal derecho, a pesar de
que una anonima «dama artista
y [otégrafa» intentase disputar-
selo.

La importancia que Cameron
daba a la redondez y al mode-
lado de la carne hace pensar
que hacia estudios del desnudo,
y no solo con nifios y virgenes
semidesnudos. Si no pudo repre-
sentar a la Virgen Jactans, mu-
cho menos 1ba a poder fotogra-
fiar desnudos masculinos o fe-
meninos. Sin embargo, la suavi-
dad de los contornos, el brillo
de las superficies, la caida de
los ropajes v el modo en que
sus figuras se inclinan hacia
delante, destacindose del fondo,
sugieren cierta comparacion con
la obra de los escultores John
Gibson y Thomas Woolner.

Siguen existiendo prejuicios
en contra del objetivo fotogra-
fico, en el sentido de que se
dice que carece de alma, senti-
miento y profundidad. De ahi
que los retratos de Margaret
Cameron pierdan si son compa-
rados con los del pintor G. F.
Watts, aunque los métodos de
ambos sean parecidos. Tanto
Watts como Cameron tomaron
como modelos a Tiziano, Tin-
toretto y Rembrandt y trabaja-
ron los dos contra la corriente
pre-rafaelista y la tendencia de
ésta al realismo y al acabado de
los detalles. Los dos estaban
vinculados con sus modelos de
forma personal, no con una
relacion de tipo comercial o
profesional, sino a nivel real-
mente «amateur». El fotografo y
critico escocés John Forges
White distinguid entre el retrato
pictorico vulgar y el de Watts,
reconociendo la intenciéon espi-
ritual de este artista. La misma
intenciéon que vemos en Marga-
ret Cameron. |



LA EXPOSICION ZOBEL,
EN ALBACETE Y VALENCIA

Hasta el 24 de febrero seguird abierta, en el Museo de Albacete,
la Exposicién de 45 dleos de Fernando Zobel, que se ofrece desde
el 25 de enero dentro del Programa «Cultural Albacete». A partir
del 28 de febrero, la muestra se presentard en Valencia, en el
Ayuntamiento de esta capital y con su colaboracion.

Esta exposicion homenaje al
artista, fallecido en junio del
pasado afio, esta organizada por
la Fundacién Juan March con
obras procedentes del Museo de
Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, y de diversos coleccio-
nistas particulares, y con ella
se abrié la presente temporada
artistica de la Fundacion en
Madrid.

LLa muestra, que abarca casi
35 anos de actividad creadora de
Zobel, recorrera varias ciudades
espafiolas. Antes de mostrarse
en Albacete, se presentd en la

Caixa de Barcelona (Plaza de
Cataluna), donde estuvo abierta
del 29 de noviembre al 13 de
enero pasados, siendo inaugu-
rada con una conferencia del
critico de arte Santos Torroella.

La muestra se completa con
la proyeccion de dos videos
sobre la obra de Fernando Zébel.

Seguidamente ofrecemos un
extracto de algunos de los co-
mentarios que sobre la mues-
tran han ido apareciendo en la
prensa hasta el momento de
cerrar este Boletin.

 EmEEaee La critica ante la muestra ———

DELICADEZA Y
SENSIBILIDAD

«(...) Su delicadeza y sensi-
bilidad en la realizacién de
su pintura ha constituido un
hito en la historia del acer-
camiento del gran publico a
ese misterio (atn lo es para
muchos, quiérase o no) del
siglo XX que es el arte abs-
tracto.»

Javier Olivares
(«Lapiz», n.9 19, octubre 1984)

UN REAL HUMANISTA

«Experto en muchas disci-
plinas del sentimiento y del
saber, Fernando Zébel ha mo-
delado en este momento es-
paifol la imagen de un real
humanista. Como la de aque-
llos que nos dicen del Rena-
kcimiemo y que, por todas las

rutas del arte, renace un dia
en Espafia y alld en lo alto
—de una ciudad, de la in-
teligencia— traza su propia
ruta, que siempre conduce a
un museo.»

Miguel Logrofio

(«Diario 16», 26-1X-84)

PROFUNDA
INTROSPECCION

«(...) No dej6 nada al azar
y su busqueda nada tuvo que
ver con un posible esponta-
neismo gestualista. Sus ha-
llazgos fueron siempre, en
contra de lo que una lectura
apresurada pudiera sugerir,
el resultado de una profunda
introspeccion reflexiva, que
perfilaba al maximo hasta
dar con la formulacién de-
purada, precisa, de una idea.»

Asunciéon Doménech
(«Cambio 16», n.2 671, 8-X-84)
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UNIVERSALIDAD
DE LA IDEA

«En la pinwra de Zoébel
las cosas no son vistas en su
conexion causal, sino en la
universalidad de la idea. Me-
diante la intuicién el artista
anula el deseo y aniquila la
voluntad para elevarse por
encima de la circunstancia
histérica. Asi se llega a la
ascesis y al orden.»

Pedro Shimose
(«Telva», 1-X1-84)

TRABAJO MINUCIOSO
Y EXQUISITO

«El interés de la muestra
radica primordialmente en que
nos da una vision global del
quehacer artistico de Zdbel
desde su llegada a Espana (...).
A lo largo de la muestra
nos percaltamos que ha ha-
bido unas constantes que le
han acompanado a lo largo
de 1oda su vida artistica: tra-
bajo minucioso, analitico,
exquisito, siempre con cier-
1os rasgos orientales (...).»

Maria Teresa Casanelles
(«El Europeo», 1-X1-84)

SERIE SELECTA DE
OBRAS CLAVE

«Serie selecta y abundante
en obras clave de la produc-
cion del pintor. Obras con
predominio de la forma que
dejan paso, posteriormente, a
otras en las que el esqueleto
formal desaparece y perdura
Unicamente su consecuencia,
casi mero grafismo (...). Cro-
matismo atemperado, intensa
lumindsidad que no desdefa
el blanco puro... toda la ri-
queza de registros de la pin-
tura de Zobel se nos muestra
aqui primorosamente exten-
dida ante nosotros.»
(«Guadalimars, n.? 81, noviembre 84)

EXTRAORDINARIO
RESUMEN DE SU OBRA

«Un resumen extraordinario
y no excesivo en numero de
obras de los casi treinta y
cinco afnos de su vida activa
como pintor (...). La Funda-
cién Juan March (...) cumple
con esta muestra itinerante
por varias ciudades espafiolas
(...) quiza andloga funcién a
la que el propio Fernando
Zobel, viajero incansable vy
entusiasta de la cultura, cum-
plié con generosidad con res-
pecto al arte contemporineo
de nuestro pais.»

Luis Alonso Ferndndez
(«Resena», noviembre 84)

EL ENIGMA DE ZOBEL

«En las pinturas de esta
exposicion, que pertenecen a
los tres ultimos afos de su
vida, la mancha de color se
hace mas intensa con el em-
pleo de los ocres, amarillos,
azules y verdes mas intensos
hasta el grado de arrebatarle
a la luz su difusa y pdlida
claridad. (...)) Una hermosa
exposicion en la que sigo
encontrando el enigma de la
figura towal de Fernando
Zobel.»

Elena Florez
(«E1 Alcazar», 2-X-84)
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LO MEJOR DE SU
ESPIRITUALIDAD

«Limpia y bella pintura la
de estos cuadros llenos de
una poesia que, después de
todo, no hace [alta entender,
porque se comunica, se trans-
mite, sin voces (...). Cualquie-
ra de estas obras merecen
una larga mirada y un emo-
cionado recuerdo al hombre
que, con ellas, nos descubrid
lo mejor de su espiritua-
lidad.»

Javier Rubio
{«ABC», 30-1X-84)

ZOBEL, EN TODO SU
FULGOR

«Realmente, una visién re-
trospectiva de la obra picto-
rica de Fernando Zobel era
algo que venia pareciendo,
ya de largo, necesario. La
espléndida muestra antologi-
ca que ahora nos ofrece la
Fundacién Juan March que-
da, lamentablemente, empa-
fiada en parte por su caracter
poéstumo, memoria de una
vida truncada, lejos de toda
reiteracion formularia, en ple-
no esplendor creativo (...).
Esta exposicién nos de-
vuelve a Fernando Zdébel en
todo su fulgor (...).»

Fernando Huici
(«El Pais», 29-1X-84)

GOZ0 DE LA
CONTEMPLACION

«Esta exposicién, que re-
capitula una trayectoria a la
vez cambiante y [fidelisima,
nos devuelve —y de qué ma-
nera— al gozo de la contem-
placién mas pura. Tras un
Zobel primero, cuya obra res-
pira cierto aire comun con
su generacion, se produce ya

un rapto hacia lo original,
hacia un modo que, poco a
poco, se va haciendo propio,
intransferible.»

José Maria Bermejo
{«Ya», 26-1X-84)
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CURIOSIDAD
INAGOTABLE

«En el fondo y a su ma-
nera, Zobel con su vida vy
su obra persigue el tiempo
con proustiana inquietud, con
pausa, con fino humor vy
sentido lacido, con una cu-
riosidad inagotable y una ca-
pacidad de asombro sélo se-
mejante a la de los nifios o a
la de los poetas.»

Daniel Giralt-Miracle
{«La Vanguardia», 16-XI1-84)

EXTREMA PULCRITUD

«Lo que siempre nos ha
sorprendido mas de la pin-
tura de Zobel es su aparien-
cia Intuitiva y gestual, es-
pontdnea, irreflexiva, cuando,
en realidad, es fruto de una
actitud cien por cien mental
y reflexiva, que procede de
una elaboracion lenta y or-
denada y se materializa en
una ejecucion de una puleri-
tud extrema.»

Pilar Parcerisas
{«Avui», 9-XII-84)
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( MUSICa)

Del 6 al 27 de febrero

LA GUITARRA ESPANOLA
DEL SIGLO XIX

B Cuatro recitales de Rodrigo, Garcia- iy
Huidobro, Arriaga y Ruiz Berjano

=0

1
e

Sobre la Guitarra Espafiola del siglo XIX la Fundacién
Juan March ha organizado en su sede, del 6 al 27 de
febrero, y en miércoles sucesivos, un ciclo de cuatro
conciertos con obras de los mds destacados
compositores espaioles de este instrumento en esa
centuria. Seran ofrecidos por los guitarristas José Luis
Rodrigo, Bernardo Garcia-Huidobro, Gerardo

Arriaga —con la mezzo Maria Aragén— y Antonio
Ruiz Berjano.

No se trata de ofrecer una antologia de la guitarra
espafiola del siglo XIX, parcela ésta que constituye
quizd una de las lagunas mas llamativas de la musicologia
espaiiola, sino de hacer un repaso a nuestra musica para guitarra en
lo que sabemos del tema. Con Fernando Sor, educado musicalmente
a la antigua usanza en la escolania dieciochesca de Montserrat, la
guitarra espanola es aiin neocldsica, con evidentes atishos de
efusividad romantica. Con Francisco Tarrega, que muere ya en
nuestro siglo, el romanticismo del salén burgués se tifie de acentos
nacionalistas con el delicioso apéndice del «<alhambrismo» pseudo-
isldmico tan de moda entonces. De este modo, los dos conciertos
iniciales pretenden trazar un panorama cronolégico, mientras que
en los dos taltimos se presentan dos aspectos mds monograficos: la
cancién acompaiiada por la guitarra y el dio de guitarras.

PROGRAMA DEL CICLO*

Miércoles 6 de febrero Miércoles 20 de febrero

José Luis Rodrigo Maria Aragén (mezzo) y Ge-

Obras de Fernando Sor y rardo Arriaga (guitarra).

Dionisio Aguado. Obras de F. Moretti, Fernando
Sor, Narciso Paz y anénimos.

Miércoles 13 de febrero Miércoles 27 de febrero

Bernardo Garcia-Huidobro Dio de guitarras, por José

Obras de Antonio Cano, José Luis Rodrigo y Antonio Ruiz
Broca y Codina, Federico Cano, Berjano. Obras de Fernando
Julidn Arcas y Francisco T4- Ferandiere, Ysidro Laporta y
rrega. Fernando Sor.

* Todos los conciertos comienzan a las 19,30 horas. Entrada libre, con asientos

\ limitados. j
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Durante el mes de enero

EL PIANO A CUATRO MANOS

Dedicado al piano a cuatro manos, es decir, tocado por dos
intérpretes, se programé en la Fundacion, del 9 al 30 de enero, en
miércoles sucesivos, un ciclo de cuatro conciertos, estructurado en
torno a cuatro momentos estelares de la musica moderna: el clasi-

cismo con

zart; el primer Romanticismo, de Schubert; el

romanticismo tardio —Brahms— y el impresionismo y neoclasi-
cismo francés, con Debussy y Ravel.

Actuaron en este ciclo musi-
cal ocho destacados pianistas
espafioles: Miguel Zanetti-Fer-
nando Turina, Judit Cuixart-
Eulalia Solé, Fernando Puchol-
Ana Bogani y Carmen Delei-
to-Josep Colom.

La literatura musical desti-
nada al piano tocado por dos
inidrpretes nace practicamente
con el instrumento y nunca ha
cesado de crecer hasta hoy, ha-
biendo llegado a producir obras
de una calidad excepcronal que,
sin embargo, raras veces se escu-
chan. Ofrecer una muestra de al-
gunas de ellas fue el proposito
de este ciclo, para cuyo libro-
programa el critico musical Fé-
lix Palomero escribié un articu-
lo, del que ofrecemos un extracto.

* ® =

a literatura pianistica a
I cuatro manos ha sufrido

a lo largo de la historia
uno de esos fendomenos que tan
poco favorecen a la musica: el
estar de moda y, por counsi-
guiente, el que llegue un dia en
que deje de estarlo. No se trata
ya de un mero desarrollo for-
mal que, por serlo, tiene co-
mienzo, auge y declive o aban-
dono, sino que, por darse unas
condiciones sociales muy preci-
sas, el dio pianistico se ha
visto relegado a la sombra de
los grandes acontecimientos mu-
stcales.

En escasos momentos histori-
cos el piano a cuatro manos ha
contado con personalidad propia
(el ultimo Mozart, Schubert,
Brahms), pero en seguida ha
surgido el planteamiento de que
«para decir tanto ya estda la
orquesta», y las Gltimas grandes
partituras de Debussy y Ravel
se han hecho mas populares en
la versiéon orquestal que en su
redaccion primitiva. Si, como se
ve en la historia del repertorio
de esta formacidn, el gran auge
del piano a cuatro manos co-
mienza cuando Mozart trascien-
de su caracter «doméstico», y
finaliza con la apariciéon del
fonografo, se comprendera fa-
cilmente el olvido y hasta des-
precio con que nuestro siglo ha
tratado a esta musica.

Musica de salon

Es necesario senalar los cua-
tro aspectos que mas han in-
flutdo en la produccién para
duo pianistico: como musica de
salébn, como instrumento para
realizar transcripciones, en su
faceta pedagogica y como forma
cameristica. En primer lugar, vy
siguiendo un cierto hilo histé-
rico, el prano a cuatro manos
tuvo su protagonismo en el
salén rococo, en que la musica,
como ocurrié en todo el si-
glo XVIII, cumplia la funcion de



distraer las tertulias o la con-
versacién galante de las damas.
Lo de menos era la calidad de
la misica; lo que mas impor-
taba era su estructura formal,
en la que unos admiraban a
otros, y los compositores de las
cortes y las casas aristocraticas,
vestidos con librea, hacian de-
mostraciones «técnicas» seguidas
por todos con pasmada admira-
cién. El éxito de un mausico
radicaba en su fortuna ante un
publico de grandes conocimien-
tos musicales, pero de dudosos
y reaccionarios gustos estéticos.
El duo pianistico es, por consi-
guiente, musica de saléon que
seguiria con el tiempo la mis-
ma suerte que el arpa («silen-
ciosa y cubierta de polvo») y
que algunas formas del «lied».
Hay que apurar mucho para
encontrar de nuevo una referen-
cia similar a la del «salon» y
S€ra con otro repertorio.

Otro aspecto importante es el
de las transcripciones, que co-
mienzan a realizarse sobre las
sinfonias de Haydn y llegan a
su cumbre en el Romanticismo.
No hubo casa burguesa cen-
troeuropea del siglo XIX en
que faltase un piano y una
buena coleccion de sinfonias,
serenatas, etc., y las citas son
muy numerosas. Todavia en
nuestro siglo, Falla conoce al-
gunas de las obras de Ravel por
una lectura a cuatro manos, y
asi lo marra en sus escritos. La
aparicion de medios mecanicos
y eléctricos para la reproduc-
cion del sonido dejaron obso-
leta una forma cuya fama, asi

ganada, habia impulsado a mu-
chos compositores a escribir pa-
ra ella.

No menos importante es la
utilizaciéon del piano a cuatro
manos como medio para la
ensefianza del instrumento, prac-
tica cuyos origenes se pueden
encontrar en Haydn y su «ll
maestro di Musica», y que ha
mantenido la vigencia del dao
pianistico hasta nuestros dias:
la obra mas importante escrita
con fines pedagdgicos en nues-
tro siglo, el «Microcosmos», de
Bela Bartok, incluye algunas
piezas para ser interpretadas por
profesor y alumno, practica ésta
comunmente adoptada por gran-
des pedagogos.

Es interesante anotar, por ul-
timo, el hecho de que el piano
a cuatro manos pertenece mas
al campo de la musica cameris-
tica que al de la musica ins-
trumental, aunque este extremo
ha dependido del desarrollo de
la literatura original.

El piano de Brahms es un
ejemplo muy afortunado de esta
caracteristica estética: sus «Dan-
zas Hungaras», paraddjicamente
orquestadas, no sugieren tanto
los timbres orquestales, sino que,
al contrario, se presentan como
una obra de estricta construc-
cion y de gran intimidad, pré-
xima al mundo cameristico. Con
las nuevas tendencias estéticas
de nuestro siglo, en que la
composicion orquestal se entien-
de mas desde un aspecto tim-
brico que formal, el piano a
cuatro manos apenas si ha per-
vivido. ||




EN FEBRERO

B Guitarra, piano y duos de camara

Durante el mes de febrero, en lunes sucesivos, continuarin
celebrindose en la sede de la Fundaciéon Juan March los

«Conciertos de Mediodia», que organiza esta institucion desde hace
ocho afios. Estos conciertos de mafiana se celebran a las doce, son

!
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«CONCIERTOS DE MEDIODIA»

de entrada libre y permiten salir o entrar a la sala en los intervalos |
entre las distintas piezas del programa.

Lunes 4

VIOLIN y PIANO, por Eu-
sebio Ibarra y Agustin Se-
rrano.

Obras de Locatelli-Ysaye,

Beethoven, Schubert, Pug-

nani, Fiocco, Kreisler, Sa-

rasate y Bartok.

Eusebio Ibarra, pacense, in-
greso en 1971 en la Orques-
ta Sinfénica de la RTVE, y
anteriormente actué con la
Orquesta Sinfénica de Johan-
nesburgo. El pianista Agustin
Serrano es Profesor en el
Conservatorio de Madrid.

Lunes 18

GUITARRA, por Inmaculada

Balsells.

Obras de Weiss, R. de Visée

y J. S. Bach.

Inmaculada Balsells, barce-
lonesa, estudié en el Conser-
vatorio Municipal de esta ca-
pital y posteriormente en la
Ecole Normale de Paris. En
1974 inicid su carrera de
concertista y desde 1979 tra-
baja con R. Tureck, en Esta-
dos Unidos. Actualmente des-
arrolla un ciclo de Audicio-
nes-concierto para escolares.

Lunes 11

ARPA y FLAUTA, por Ma-
ria Rosa Calvo y Vicente
Martinez.

Obras de Bocchenni, M. Roe-

seguen-Champion y Mozart.

Maria Rosa Calvo es cate-
dratica de Arpa de] Conserva-
torio de Madrid y Solista de
la Orquesta Sinfénica de la
RTVE.

Vicente Martinez es profe-
sor de Flauta del citado Con-
servatorio madrilefio y Flauta
Solista de la Orquesta Sinfé-
nica de Ja RTVE.
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Lunes 25

PIANO, por Ignacio Marin
Bocanegra.
Obras de Bach, Beethoven,
Mendelssohn y Liszt.
Ignacio Marin estudié en
el Conservatorio de Madrid,
bajo la direccién de Javier
Alfonso y Joaquin Soriano y
en la Juilliard School de
Nueva York, donde obtuvo el
«Master of Musioc». Premiado
en varios festivales, ha dado
recitales en Espafia y en di-
versos centros musicales de
Nueva York.



UN TRIO Y DOS DUOS DE
CAMARA, EN ENERO

En enero se programaron tres
conciertos, dedicados a un trio
y dos duos de camara. El dia 14
actuo el Trio Arlequin, que
interpreté obras de W. Ma-
iegka, Debussy, Strawinsky, Fa-
lla y Diabelli. Este trio surgio a
principios del pasado ano y esta
formado por Salvador Espasa,
Profesor de Flauta en el Con-
servatorio de Cuenca; Pablo Ri-
viere, Profesor de Viola en el
Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid; y Nicolds
Daza, guitarrista, colaborador ha-

o

bitual del Grupo Koan.

Siguié, el lunes 21, un duo
de gunarra y violin, ofrecido
por el violinista uruguayo Ami-
ram Ganz y la guitarrista argen-
tina Maria Isabel Siewers. El
programa estuvo Compuesto por
piezas de ]J. S. Bach, M. Giu-
lianmi y Paganini.

Amiram Ganz es actualmente
concertino (cosolista) de la Or-
questa Filarmodnica de Estras-
burgo (Francia). Este intérprete
estudio en el Conservatorio Na-
cional de Montevideo y perfec-
cond su técnica violinistica con
Richard Burgin en Cincinnati
(Estados Unidos), con Alberto
Lysy en Roma, y con Victor
Pikaisen en el Conservatorio
«Tchaikovsky» de Mosci. Desde
1964 ha realizado varias giras
como solista por diversos paises
de América Latina y de Europa.
Maria Isabel Siewers, ade-
mds de una intensa actividad
como solista y con grupos de
c¢dmara y con orquesta, €s pro-
[esora de Guitarra en el Con-
servatorio Municipal Manuel de
Falla v de Musica de Camara
en el Conservatorio de Morédn.
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El dltimo concierto celebrado
en enero estuvo dedicado al dio
de oboe y piano que interpreia-
ron Antonio Faus y la pianista
Angeles Dominguez, con obras
de Telemann, Mozari, Saint-
Saéns y Gordon Jacob.

Antonio Faus, valenciano, rea-
lizé los estudios de musica en el
Conservatorio Superior de su
ciudad natal, con Premio Espe-
cial de Musica de Camara de este
centro y obtuvo el titulo de Pro-
fesor de Oboe en 1970. Es desde
1971, miembro de la Orquesta
Sinfénica de la Radiotelevision
Espafiola.

Angeles Dominguez, pianista
y arpista, pertenece, desde 1962,
a la Orquesta Nacional de Es-
pafia, cuyas oposiciones de Ar-
pa gandé por unanimidad. Como
pianisia, colabora con destaca-
dos concertistas espanoles. Des-
tacan sus conciertos y grabacio-
nes de musica contemporanea
con el Grupo «Koan».
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( CUNSOS UNVENSITONOS -

«LA LITERATURA DE ESPANA:

1900»

B Cuatro lecciones del hispanista

Geolffrey Ribbans

Aportar nuevos enfoques so-
bre la compleja y fluida situa-
cién cultural de Espaia al do-
blar el siglo fue el objetivo del
ciclo de conferencias que, con
el titulo «La literatura de Es-
pafia: 1900», impartié en la
Fundacién, del 20 al 29 de
noviembre pasado, el hispanista
britdanico Geoffrey Ribbans, Pro-
fesor de la Brown University, de
Providence (Estados Unidos). Un
repaso a las principales teorias
sobre la Generacion del 98 vy
sus relaciones con el Moder-
nismo, el movimiento cultural
tan efervescente de la Barcelona
finisecular, el «yo» y la socie-
dad en Unamuno y Machado; vy
la destacada aportacion a la
poesia espaiiola que, en opi-
nion del conferenciante, tuvo el
escritor cataldn Joan Maragall,
fueron los temas abordados por
Ribbans en estas conferencias,
de las que ofrecemos seguida-
mente un resumen,

| concepto de una genera-
E ci6n de escritores que sur-

gen a raiz del llamado
«Desastre» —la guerra humillan-
te con Estados Unidos, en la
que Espana perdid sus ualtimas
colonias de ultramar— para ha-
cer una valoraciéon critica de la
vida nacional auin sigue dando
lugar a serias controversias en-
tre criticos de indudable catego-
ria profesional. Quedan todavia
por aclarar las relaciones de esa
Generacion del 98 con esa otra
agrupacién cultural contempo-
ranea, denominada «modernis-
mo», de acentuada orientacion

GEOFFREY RIBBANS naci6 en
Walthamstow (Londres) en 1927.
Ha ejercido la docencia en varias
universidades inglesas y desde
1978 es profesor de Estudios
Hispanicos en la Brown Univer-
sity de Providence (Estados Uni-
dos). Pertenece al Consejo Ase-
sor de las principales revistas de
hispanismo y a diversas socieda-
des literarias y académicas. Es
autor de varios estudios sobre
novelistas espafioles, como Una-
muno, Machado y Galdés, y de
numerosos articulos publicados
en prestigiosas revistas hispéa-
nicas.

esteticista, e incluso la utilidad
de este concepto sigue ponién-
dose en tela de juicio.
Esencialmente los eruditos se
dividen en dos grupos antago-
nicos: los que postulan una
Generacién del 98 radicalmente
diferenciada del modernismo vy
aquellos otros que tienden a
negar la existencia de esta gene-
racibn o, cuando menos, a
subordinarla categéricamente a



«lLa Iliteratura de Espana: 1900»

un concepto de modernismo mas
amplio.

En mi opinién, se trata de
dos planteamientos de historia
literaria que podrian parecer
contradictorios: uno, que se li-
mita a un suceso especifico de
la historia nacional, determinan-
do una actitud y que continta
influyendo mas alla del suceso
que lo ocasiond; y otro, un
movimiento literario, artistico o
cultural de amplia envergadura,
sin restriccién de pais, época o
alcance: el modernismo. No son
de extranar, por tanto, las re-
servas expresadas, por ejemplo,
por Damaso Alonso, cuando
hace unos afios apuntaba una
distincién que merece la pena
rescatar: «Modernismo es, ante
todo, una técnica; la posicién
del 98 es una Weltschauung».
Ello significa que «Modernis-
mo» y «actitud del 98» son con-
ceptos incomparables, no pue-
den entrar dentro de una misma
linea de clasificacion, no se
excluyen mutuamente.

«Espiritu» del 98

John Bunt propone eliminar
por nocivo el término de Gene-
racion del 98, sugerencia que
me parece poco practica y tan
dificil como pretender erradicar
denominaciones tan consagradas
como Edad Media o Renaci-
miento por depender de concep-
tos anticuados. Creo aconsejable
eliminar la palabra «generacién»,
por equivoca y conducente a
error, en favor de «espiritu».
Ademads, conviene separar los
tratados politico-psicologicos so-
bre el problema de Espana de
las obras de creacion en los
diversos géneros de novela, en-
sayo, poesia, tleatro, etc. Me
refiero a obras como En torno
al casticismo, de Unamuno, EI

Idearium espaifiol, de Ganivet, y
Hacia otra Espana, de Maeztu,
todos ellos figuras tradicional-
mente incluidas dentro del 98.

Una segunda recomendacion
seria insertar la cuestion de
estos dos supuestos movimien-
tos dentro de un contexto euro-
peo: por ejemplo, comparar el
Desastre del 98 con la Francia
de después del desastre de la
guerra franco-prusiana de 1870,
tan humillante para el orgullo
nacional galo y que dio lugar a
un sinnumero de libros y estu-
dios sobre el problema nacio-
nal francés.

De estas comparaciones se
desprende lo inadecuados que
son los hombres del 98 como
instigadores de reforma. En pa-
labras de José Luis Abelldn, les
caracteriza «un esteticismo car-
gado de ideologia». Conviene,
pues, descartar las veladas pre-
tensiones de los tedricos del 98
a jugar un papel social notable
en la Espafia de principios de
siglo. Y también importa desta-
car la naturaleza subjetiva de
sus aprecios historicos, en cuan-
to que acentuan indebidamente
un elemento del complejo con-
junto hispdanico por encima vy
en contra de los demas: la hue-
1la arabe en el granadino Gani-
vet; lo ibero, en Unamuno... No
hay apenas evolucion ni trans-
formacion en estas interprela-
ciones de la historia espafiola.

Otra faceta, para mi mas cen-
surable, es la absoluta prepon-
derancia que dan a Castlla
COMO esencia permanente e irre-
vocable de todos los valores
nacionales. Al [ijarse, sobre
todo, en el pasado remoto —Ila
Espafia imperial de los Aus-
trias—, no seé dan cuenta de los
profundos cambios efectuados
en los dos ulumos siglos: la
profunda transformacién demo-
grafica de Espafia y sus conse-
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cuencias, que solo perciben a
medias o ignoran.

En cuanto a los géneros lite-
rarios en el 98, indudablemente
el mas desarrollado y fecundo
es el ensayo, que suele adopiar
la forma de articulo periodis-
tico, por lo general, breve. Se
presta, por tanto, a la expresion
de una opinién tajante. En
cuanto a la novela, el ano cru-
cial fue 1902, en que aparecie-
ron tres obras innovadoras: La
voluntad, de Azorin; Camino de
perfeccion, de Baroja; y Amor y
pedagogia, de Unamuno. Creo
posible percibir tres modalida-
des de novela emergente: una
novela lirica, sin apenas accion,
con alguna meditacion filoso-
fica y analisis psicologico (las
de Azorin, las primeras de Pérez
de Ayala y las de Mirg). Menos
innovadoras pero mas vigorosas
son las de Pio Baroja, con su
culto a la accion irreflexiva, la
espontaneidad emocional y un
aparente descuido técnico, eficaz
trasunto de la vida corriente.
Mucho mads experimental es, a
partir de Amor y pedagogia, la
narrativa unamuniana que, de
forma deliberada, rompe con las
convenciones del género y adop-
ta un sesgo existencialista. En
cuanto a la poesia de principios
del siglo, hay que acudir para
su analisis a la influencia mo-
dernista y, tras ella, a la parna-
stana y simbolista francesa.

El modernismo de Barcelona
frente al de Madrid

La reserva mas importante
que yo formularia contra toda
rigida definicién global del Mo-
dernismo procede de las esen-
ciales diferencias que forzosa-
mente separan al continente ame-
ricano de Europa y, en cierta
medida, a los diversos paises

hispanoamericanos entre si. En
1900, en tanto que Hispanoa-
mérica se hallaba ya en plena
ebullicién modernista, Madrid y
la Espana oficial parecian in-
mersas en una modorra poética
impenetrable. En poesia sélo
habia un Salvador Rueda, un
Manuel Reina y un Ricardo
Gil: muy poquitla cosa, compa-
rado con la revolucién moder-
nista hispanoamericana. En
cambio, en Barcelona si habia
ebullicién, vida artistica de pro-
pia hechura y cosecha.

Hay, por tanto, tres moder-
nismos que hay que ir deslin-
dando: el hispanoamericano, con
cierta unidad, con Rubén Dario
en primer plano, y que se
caracteriza por su inmensa ca-
pacidad asimiladora de toda la
literatura francesa del siglo XIX.
Cosmopolitismo, arte por el ar-
te, deslumbrante amplitud te-
matica, brillantes 1nnovaciones
técnicas, algin compromiso so-
cial y politico y un consciente
acercamiento al simbolismo de
la poesia francesa resumen sus
caracteristicas. El modernismo
catalin en una Barcelona flore-
ciente tiene desde 1892 una
cierta coherencia. Hay dos nu-
cleos iniciales de actividad: la
revista L'Aven¢ (avance) y las
Festes Modernistes, capitaneadas
por Sanuago Rusifiol. Tras la
desapariciéon, en 1894, de
L’'Aveng, surgen las revistas Ca-
talénia, Joventut... Se acentia
una actitud critica conwra la
litcratura rural mds o menos
costumbrista, tendencia que ira
desembocando, con el tiempo,
hacia 1906, en el movimiento
denominado noucentisme (nove-
centismo), término que solo te-
ne un significado preciso en
Catalunia. Se trataba de un gru-
po dirigido y respaldado por la
nueva Mancomunidad de las
cuatro provincias catalanas que,
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bajo la presidencia de Enric
Prat de la Riba y la tutela de
Eugeni d’Ors —o Xenius— sos-
tuvo una politica cultural muy
cuidada y coherente. Gran fo-
mentador de los valores civicos
y de la alta cultura propia de
una burguesia ilustrada, el diri-
gismo noucentista arremetid
contra todo lo cadtico y espon-
taneo, lo irremediablemente ro-
mantico del modernismo y lo
que quedaba de alin regenera-
cionista en él.

iQué relaciones habia entre
los modernistas catalanes y sus
compaiieros de Madrid? Al princi-
pio eran bastante estrechas, y las
nuevas ideas que venian de
Barcelona eran recibidas con
gran entusiamo en la capital
espafiola. S6lo mas tarde, cuan-
do se va acentuando el sentido
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de autosuficiencia en Catalufa
y se van imponiendo en Madrid
los criterios que asociamos con
la Generacion del 98, volvera a
producirse la incomunicacién,
que por desgracia ha sido ya
habitual,

Pasemos .finalmente al mo-
dernismo literario madrileiio.
La critica mas reciente ha sefia-
lado los afios 1902 y 1903 como
fechas de la irrupcion de la
nueva estética en la escena pu-
blica. Se publicaron entonces
Alma, de Manuel Machado; So-
ledades, de su hermano Anto-
nio; Arias tristes, de Juan Ra-
mon  Jiménez, y La paz del
sendero, de Ramén Pérez de
Ayala. Estos cuatro libros repre-
sentan un saldo positivo y la
nueva corriente llega a su pun-
to algido con la fundacién de
la revista poética Helios, que, en
sus casi dos anos de vida, y
junto con Alma Espafiola, de
alcance mas amplio, dio un tes-
timonio vivo del empuje del
nuevo movimiento poético. Ca-
be también mencionar la activi-
dad constante en esos afios de
Francisco Villaespesa, poeta mo-
dernista muy esteticista de mas
impetu que inspiracion, y la
revista Renacimiento, que en
1907 procuré renovar la linea
seguida por Helios.

«Yo» y sociedad en
Unamuno y Machado

Hemos aludido a la existen-
cia de cierta tendencia general
en la historia literaria moderna
hacia una polarizacién entre los
escritores que se esfuerzan por
precisar su concepto de arte o
sus preocupaciones personales y
aquellos otros que sienten la
obligacion de representar los
valores objetivos y sociales de
su tiempo. Hemos visto que tal



polarizacién no se corresponde
con el enfrentamiento Moder-
nismo/98; y que estos dos im-
perativos extremos se producen
con mucha frecuencia dentro de
un escritor individual, dando
lugar a una tension fructifera o
a una resolucién de prioridad
artistica dentro del mismo au-
tor. Apliquemos este criterio a
ciertas obras y actitudes (poesia
en Antonio Machado, novela en
Unamuno) de dos de las figuras
mas destacadas del periodo que
nos ocupa Yy en quienes este
conflicto interior es muy acu-
sado.

Las Galerias, de Antonio Ma-
chado, representan el punto al-
gido del subjetivismo de este
poeta y una de las cumbres del
simbolismo europeo. Sin em-
bargo, no creo que haya en estos
poemas un escapismo antivita-
lista. La emocién del individuo
ante los problemas de la vida
estd siempre presente: el tema
esencial es siempre la significa-
cion del mundo, el anhelo espi-
ritual. A partir de 1904 vemos
en Machado una actitud que
mira cada vez mas hacia afuera,
un nuevo interés en la descrip-
ciéon externa y en el folklore.

En cuanto a Miguel de Una-
muno, puede decirse que, tras
el estallido de su crisis de 1897
y su violentisima reaccién con-
tra toda clase de intelectualis-
mo, pasé el resto de su vida
esforzandose por escapar de las
garras intelectuales del raciona-
lismo poskantiano en el que, de
forma autodidacta, se habia for-
mado. Ese rechazo del raciona-
lismo era emocional, un no
querer aceptar placenteramente
un universo mecanico que no
ofreciera esperanzas ni ostentase
ningin deseo de vida eterna. La
vida asi resulta ser una lucha
tragica entre la razon, que nie-
ga la vida tras la muerte, y la

fe, que la afirma. Ambas, razén
y fe, son complementarias e
imprescindibles para la existen-
cia humana. A la vez, Una-
muno justifica el sentido tra-
gico de la vida, pretendiendo
que todo esfuerzo humano se
dirige, consciente o inconscien-
temente, a probar que estamos
hechos de pasta inmortal o a
buscar alguna forma de inmor-
talidad: la gloria, la notoriedad,
la perduracion mediante los hi-
jos (espirituales no menos que
sanguineos).

En el caso de sus novelas,
esta ambigiiedad y precario equi-
librio entre la fe y la razén
constituyen la pasta misma de
la que estdn amasadas. En Una-
muno, la agresividad combati-
va, el inconformismo, la hete-
rodoxia desembocan en para-
doja. Se trata de una dialéctica
muy unamuniana, que tiene la
peculiaridad de que los dos
elementos que la constituyen
—tesis y antitesis— no se re-
suelven en una sintesis, sino
que, por el contrario, se quedan
en pie, en lucha agdnica, sin
que el problema se resuelva.

Y el movil de los protagonis-
tas de sus novelas es la volun-
tad, «el que uno quiere ser», el
que uno se hace por fuerza in-
quebrantable de voluntad. Este
afan es el motivo esencial de to-
dos los protagonistas de sus rela-
tos a partir de Niebla. La lucha
dialéctica se libra en sus nove-
las entre personalidades, <«ago-
nistas», o bien entre aspectos de
la compleja psicologia indivi-
dual. No se extiende apenas a
la esfera social.

Joan Maragall, para quien
reclamo el titulo de mejor poeta
de la Espana de 1900, fue, asi-
mismo, un gran escritor y ensa-
yista en castellano. Es quiza
tentador hacer una division en-
tre los dos aspectos de su acti-



«La Iiteratura de Espana: 1900»

vidad literaria —poesia y pro-
sa—, considerando la poesia ca-
talana como localista y para
casa y la prosa orientada hacia
una mayor difusion. Nada me-
nos exacto: la poesia se me
antoja como mas universal que
la prosa, ya que esta ultima
esta limitada en general por la
tematica y la forma de articulo
periodistico. Es tentador tam-
bién, tal vez, asociar la poesia
con el modernismo y la prosa
con la Generacién del 98. Tam-
poco me parece respetable la
distincion: la vision maragallia-
na es consistente y unificada en
todo cuanto escribio y si la dis-
tincién modernismo/98 es, co-
mo hemos visto, de dudoso
valor para los escritores de len-
gua castellana, no posee validez
alguna en el caso de Maragall.

Poesia y compromiso social:
Joan Maragall

Burgués y patriarca como in-
dudablemente era, Maragall re-
vistié su conservadurismo con
una asombrosa amplitud de mi-
ras. En su obra es imposible
separar su vida particular del
ambiente social en que se des-
envolvia. Su postura frente a
Cataluna y a Espafia se caracte-
riza por dos vertientes: en pri-
mer lugar, una conviccién inal-
terable de la situacién diferen-
ciada de Cataluna, un amor
profundo a sus tradiciones y un
vehemente deseo de consolidar
la base de la cultura catalana
ante todo. En cuanto a Esparia
y su inmediata tradicion poli-
tica, Maragall expresa todo el
dolor y agonia de sus coetaneos
castellanos, pero sin sentirse im-
plicado directa, personal o co-
lectivamente como los demas
espafioles. Por eso incluirle den-
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tro de la Generacion del 98
cambiaria radicalmente la orien-
tacion que siempre se ha dado
al grupo.

Para Maragall, tal como de-
claraba en un articulo titulado
«El sentimiento catalanista», de
1902, «el espiritu castellano ha
concluido su mision en Espa-
fia..» Queda lo que él describe
como «fuerzas vivas» y que con-
sisten, esencialmente, en el nue-
vo vigor que encuentra en Cata-
lufia y Vasconia. Desea [ervo-
rosamente que Catalufia cola-
bore en la tan necesaria reno-
vacion de Esparia y cree que el
catalanismo no sdlo se justifica
a si mismo como fuerza reno-
vadora dentro de Cataluiia, sino
que es una fuerza muy positiva
para dicha regeneracion.

Al 1ir a la fuente misma del
romanticismo, Maragall enlaza
estrechamente con el modernis-
mo, con el romanticismo mas
idealizado en fuerte oposicion
al positivismo y a la retérica de
toda la poesia castellana del
siglo XIX. Este modernismo tan
idealista y depurado reviste en
Maragall tres caracteristicas: iden-
tifica la poesia auténtica con la
poesia intuitiva y popular, fren-
te a la artificial, que para él, no
es poesia; cree firmemente en la
mision sagrada de la poesia (de
aqui procede el «panteismo» del
poeta cataldan); y el culto de lo
espontaneo se condensa en €l en
la teoria de la «Paraula viva»
—la faceta mas criticada en
Maragall—; asi el culto de la
espontaneidad trae como conse-
cuencia un ansia imperativa de
pureza que, hasta cierto punto,
anticipa la poesia pura poste-
rior, dando, por tanto, un salto
inmenso hacia una de las poéi-
cas mas vigentes, en su mo-
mento, del siglo XX. |
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NEUNIONES CIENTIFICOS)

Dedicado al tema de la Lingiiistica Diacronica

XIV SIMPOSIO DE LA SOCIEDAD
ESPANOLA DE LINGUISTICA

B  Se presentaron 5 ponencias y 54

comunicaciones

Dedicado al tema de la «Lingiiistica Diacrénica», el pasado
diciembre se celebré, en la sede de la Fundacién Juan March,
el XIV Simposio de la Sociedad Espainola de Lingiiistica, en el
que se presentaron 54 comunicaciones y cinco ponencias, a cargo

de destacados especialistas.

Los ponentes y temas del
simposio fueron: Kurt Baldin-
ger, catedratico de la Universi-
dad de Tubinga (Alemania)
(«Lengua y cultura: su relacién
en la lingiiistica historica»); Ju-
lia Mendoza, catedratica de la
Universidad Complutense («Sis-
tema morfologico y cambio lin-
gliistico»); José Luis Gonzilez
Escribano, catedratico de la Uni-
versidad de Oviedo («Las dis-
continuidades sintagmaticas en
inglés antiguo»); Francisco Ro-
driguez Adrados, catedratico de
la Universidad Complutense («La
anaptisis y el problema de la
evolucion fonética»); y José
Mondéjar, catedratico de la Uni-
versidad de Granada («Sintaxis
historica y sintaxis de una sin-
cronia histérica»).

Mesas redondas
sobre Toponimia
y Ortografia

Ademas, se celebraron dos Me-
sas Redondas sobre «Toponi-
mia» y «Ortografia», modera-
das, respectivamente, por Fran-
cisco Marsi y J. Polo. Una de
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las sesiones del Simposio se
dedicé a la celebracion de la
Asamblea General de la Socie-
dad Espafiola de Lingiiistica,
que cuenta actualmente con un
total de 852 socios. En dicha
Asamblea resulto reelegido Pre-
sidente el catedritico y acadé-
mico Emilio Alarcos Llorach;
se eligio como Vicepresidente a
Sebastian Mariner, catedratico
de Filologia Latina de la Uni-
versidad Complutense, en susti-
tuciéon del anterior, Francisco
Marsa, y fue reelegida como
secretaria-tesorera Margarita Can-
tarero.

Esta reunion cientifica era la
quinta celebrada por esta Socie-
dad en la sede de la Fundacién
Juan March. En afios anterio-
res, la Sociedad Espafiola de
Lingtistica celebré en la Fun-
dacion sus quinto, sexto, déci-
mo y duodécimo simposios, que
estuvieron dedicados, respectiva-
mente, a los temas siguientes:
«Variedades espaciales y sociales
de las lenguas», en 1975; «Meto-
dologia de la investigacién lin-
gliistica», en 1976; «Sociolingiiis-
tica», en 1980; e «Historia de la
Lingiiistica», en 1982,



Programa «Cultural Albacete»

SE REPRESENTO
«<EUENTEOVEJUNA»,
DE LOPE DE VEGA

Con la representacion de Fuenteovejuna, dé Lope de Vega, los
dias 14 y 151?_: diciembre, en el Teatro Carlos III de Albacete, pro-
siguieron. las actividades teatrales del Programa «Cultural Alba-
ceter, qUE patrocinan el Ministerio de Cultura, la Junta de Comu-
nidades de  Lastilla-L.a Mancha, la Diputacion Provincial, el
Ayuntamiiento de la capital, la Caja de Ahorros de Albacete y la

CULTURAL
ALBACETE

Fundacién Juan March.

Fuenteovejunay cofrecida por
la Compariia Dramatica: Espa-
fiola, bajo la direccion de José
Osuna, vy con Maria Fernanda
D’Océn, Miguel Ayones; Julio
Monje y Avelino Cdnovas en
los principales papeles, fuela
cuarta obra representada en «Cul-
fural Albacete» en el presente
curso 84-85, tras el especticulo

. Hermosas locuras, del Theater

Frederik, y la puesta en escena
de Casandra, de Galdés, y La
herida del tempo, dePriestley,
las dos wltimas représentadas por
la-Compariia Tiuwular del Teatro
Bellas Artes de Madrid. Ademds
de las dos [unciones habituales,
se ofrecio una gratuita de rarde
para grupos de teatro y escola-
res de centros de Albacete.

\

“en la provincia

La muestra de agualuertes
de Joan Mird se clausuré ¢l 9
de diciembre en el Centro Cul-
wural Iglesia de la Asuncion, de
la Diputacion Provincial. Un
total de 2.794 personas visitaron
en Albacete la exposicion del
artista catalin. Concebida con
un caricter itinerante, esta mues-
tra se ofrecio del 12 de diciem-
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bre al 1 de enero, en Almansa,
en la sala de exposiciones de la
Caja de Ahorros de Albacete en
dicha localidad, siendo presen-
tada por Amelia Inigo, prole-
sora de Instituto de Albacete;
para proseguil un itinerario por
diversas localidades de la pro-
vincia.

La muestra estd formada por
40 agualuertes y una litografia -
originales de Mird, ademis de
varias fotografias en color de
Francesc Catali-Roca sobre va-
rios momentos creativos de la
vida del pintor; todos ellos fon-
dos procedentes de la Galeria
Maeght, de Barcelona. !

Asimismo, dentro del capi-
tulo de exposiciones artisticas,
el 13 de diciembre se presento;
en el citado Cenu® Cultural de
la Asuncion, de” Albacete, la
muestra de fgtografia sobre «Arte-
sanias de los pueblos de Espafia»,
de la gque s¢ mmforma con miis

detalle mds adelante,

Con dos conciertos de los
pianistas Guillermo Gonzilez y
Javier Sanz del Rio, celebrados
en la Direccion Provincial de

Culwrg, linaliz6 €l pasado diciem.-

bre ¢l Ciclo de «Estudios para
Piario», en ¢l que han partici-
pado otros tres intérpretes espa-
foles.




Una escena de Fi

Por otra parte, el 13 de di-
ciembre se ofrecié el ultimo
concierto de «Recitales para J6-
venes», en la modalidad de vio-
loncello y piano, que a lo largo
del primer trimestre del curso
ofrecieron el cellista Luis Leguia
y el pianista Fernando Turina,
los jueves por la mafiana, para
estudiantes de los ultimos cur-
sos de bachillerato de centros
docentes de Albacete. Esta serie
musical, de caracter didactico,
conté con explicaciones orales a
las distintas obras y composito-
res del programa, a cargo de
Arturo Moya.

Ciclos de conferencias

3] por la C

La escritora Rosa Chacel estu-
vo en Albacete los dias 4 y 5 de
diciembre para participar en el
Ciclo «Literatura Espafiola. Ac-
tual», por el que han pasado
desde el inicio del Programa
destacadas figuras de las letras
espafiolas, como José Hierro,

pafiia Dramdtica Espariola.

Juan Benet, Francisco Avyala,
Cela, Buero Vallejo, Carmen
Martin-Gaite, Zamora Vicente vy
Torrente Ballester. En el segun-
do dia de su estancia en Alba-
cete, Rosa Chacel mantuvo el
habitual didlogo publico de esta
serie con el critico literario y
catedratico de la Universidad
Complutense Andrés Amords.

Asimismo, en diciembre con-
tinué el ciclo «Fl estado de la
cuestiéon», que en esa ocasion
versd sobre «l.a musica con-
temporanea». El musicélogo vy
catedratico del Conservatorio de
Madrid Federico Sopefia pro-
nuncio los dias 11 y 12, en la
Direcciéon Provincial de Cultu-
ra, dos conferencias sobre ese
tema, siendo presentado por Anto-
nio Gallego, también catedra-
tico del Conservatorio de Ma-
drid y director de Actividades
Culturales de la Fundacién Juan
March; y mantuvo un encuen-
tro con estudiantes de la Escue-
la de Magisterio de la capital.




Integrada por 150 fotografias

EXPOSICION SOBRE ARTESANIAS
DE LOS PUEBLOS DE ESPANA

—

C ULTURAL
ALBACETE

B Se presenté en el Centro de la Asuncién,

de Albacete

Una muestra de fotogralia
denominada «Artesanias de los
pueblos de Espafia» se presento
el pasado 13 de diciembre en el
claustro del Cenuo Cultural
Iglesia de la Asuncién, de la
Diputacién Provincial de Alba-
cete, con una conferencia de la
albaceteria Carmina Useros. Se
trata de una coleccion de 150
folografias realizadas por 38 auto-
res, cuyos lemas abarcan desde
la alfareria a la forja, pasando
por la [fabricacion de instru-
mentos musicales, el pastoreo, la
tradicional matanza del cerdo,
el cultivo de la miel, etc.

Esta muestra es un reflejo del
«Primer Certamen sobre arte-
sania, tradiciones y costumbres
de los pueblos de Espana», que
organizé la Direccion General de
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Juventud y Promocion Social del
Ministerio de Cultura.

En el catdlogo que acompafia
a la muestra, Ignacio Barcelé
sefiala como «todas las obras
que integran esta exposicion
han desmenuzado los temas con
una gran perfeccion para que
con cinco fotografias se pudiera
entender el proceso de realiza-
cion de una obra artesanal que
a veces es ulensilio, pero que
otras es objeto artistico y rus-
tico sl se quiere, pero siempre
valioso. Los fotografos han bus-
cado en su raiz el quehacer
artistico del hombre de antes
para que, con sus fotos, pueda
perpetuar, para conocimiento de
generaciones futuras, una arte-
sania que hay que mantener vy
cuidar».




T orrente:

«Se escribe buscando
la aprobacion»

Chacel:

«Considero mi obra
apenas empezada»

Dos destacadas figuras de las letras espafiolas, ambos
novelistas, Gonzalo Torrente y Rosa Chacel, estuvieron en
Albacete para intervenir, en noviembre y diciembre pasados,
respectivamente, en el Ciclo «Literatura Espafiola Actual», del
que se da cuenta en esta misma seccién del Boletin.

«Un escritor habla de su ofi-
cio» titulo Gonzalo Torrente su
conferencia, en la que abordo el
proceso de la creacion literaria
que, €n su opinion, es siempre
«una experiencita vivi que busca
la aprobacion: se  escribe, se
pinta o se compone para que el
producto guste».

«Se ha olvidado el senudo de
la cultura y del arte —alirmo el
novelista—; parece que €stos
solo se produjeran ya para ser
estudiados. Sin embargo, estin
ahi para que los hombres ten-
gan de ellos una experiencia
viva, Aboguemos, pues, por el
saber vivo y no por el saber
erudito».

Preguntado por Andrés Amo-
ros —en el didlogo que incluye
esta serte de Intervenciones—
acerca del costumbrismo como
valor literario, Torrente opind
que «el costumbrismo carece de
contenido y engendra en Espa-
fia lo que se conoce como 'pro-
sistas de raza'. Yo creo que el
oficio de escribir no consiste

44

solo en saber ordenar las pala-
bras unas detrds de otras. En
esos textos bien hilvanados hay
que saber insuflar poesia, emo-
cion, ideas... En la realidad no
existe mas que lo individual y
lo concreto, en tanto que el cos-
tumbrismo parie de lo genérico
y, en consecuencia, falsea la
realidad».

«Lo que faltabar [ue el titulo
de la conferencia que pronun-
cid la novelista vallisoletana Ro-
sa Chacel: «Buscar lo que fal-
taba, superar la falta y lograr la
perfeccion fue y es la aspiracion
maxima de mi generacion, for-
mada e inspirada en Ortega. 1.a
empresa de Orlega fue buscar y
conseguir lo que faltaba; elubo-
rar el instrumento necesario pa-
ra poner en marcha la filosofia
viviente... Lo poco que yo he
hecho —afirmé Chacel—, pues
considero mi obra apenas empe-
zada, no ha sido mas que el
desarrollo de lo dificil, de lo
que se nos presentd como  la
busqueda de lo que faltaba, de
lo que nos faltaba.» |



calendario

FEBRERO

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Agrupaciéon de Cdmara de
Madrid.
Comentarios: Federico Soperia.
Obras de Mozart, Vivaldi,
Turina y Respighi.
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos previa solicitud.)

LUNES, 4 o
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Violin y piano.
Eusebio Ibarra y A. Serrano.
Obras de Locatelli-Ysaye,
Beethoven, Schubert, Pugna-
ni, Fiocco, Kreisler, Sarasate
y Bartok.

MARTES, b eoees—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Oboe y piano.
Miguel Quirés y Gerardo Lo-
pez Laguna.
Comentarios: Jacinto Torres.
Obras de Haendel, Mozart,
Hummel y Saint-Saéns.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos previa solicitud.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN ANDORRA

Hasta el 3 de febrero per-
manecera abierta en la Con-
selleria d’Educacié 1 Cultura
de Andorra la Coleccion de
222 Grabados de Goya, or-
ganizada con la ayuda de la
citada Conselleria y del Go-
vern de Andorra.

«Las busquedas de Julio Cor-
tazar» (I).

Andrés Amoréds: «La realidad
fantdstica».

MIERCOLES, ( mee——
19,30 horas
CICLO DE GUITARRA ES-
PANOLA DEL S. XIX (I).
José Luis Rodrigo.
Obras de F. Sor y D. Aguado.

11,30 horas _
RECITALES PARA JOVENES.
Piano: Agustin Serrano.
Comentarios: A. Fernandez-Cid.
Obras de Scarlatti, Mozart,
Chopin, Albéniz y Debussy.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios € ins-
titutos previa solicitud.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«L.as busquedas de Julio Cor-
tazar» (II).
Andrés Amoros: «Los juegos».

VIERNES, § o
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.

EXPOSICION
RAUSCHENBERG,
EN LA FUNDACION

El 8 de febrero se inau-
gura en la sede de la Funda-
cion Juan March una Expo-
sicion con 32 obras del ar-
tista norteamericano Robert
Rauschenberg. La muestra se
ha organizado con la ayuda
del propio pintor, las Gale-
rias Leo Castelli y Sonna-
bend, de Nueva York, y otros
coleccionistas.
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o calendario

S R S e N L T

Agrupaciéon de Camara de
Madrid.

(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 1.)

19,30 horas
Inauguraciéon de la EXPO-
SICION ROBERT RAUS-
CHENBERG.

LUNES, 1] coeeseses——
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Arpa y flauta: M.2 Rosa Cal-
vo y Vicente Martinez.
Obras de Boccherini, Roese-
guen-Champion y Mozart.

MARTES, 12 cessessns
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Oboe y piano.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 5.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Las busquedas de Julio Cor-
tazar» (III).
Andrés Amoréds: «En fin, h-
teratura».

MIERCOLES, 13 oo

19,30 horas
CICLO DE GUITARRA ES-
PANOLA DEL S. XIX (II).
Bernardo Garcia-Huidobro.
Obras de A. Cano, J. Broca y
Codina, F. Cano, J. Arcas y
F. Tarrega.

JUEVES, 14 coeess—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano: A. Serrano.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 7.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Las busquedas de Julio Cor-
tazar» (y IV).
Andrés Amorés: «Los perse-
guidores».

VIERNES, 15 coesss—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Agrupacién de Cimara de
Madrid.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 1.)

PROGRAMA «CULTURAL ALBACETE»

En el ambito artistico, seguira abierta hasta el 24 de

febrero la Exposicion de Fernando Zébel que se ofrece en el
Museo de Albacete, con un total de 45 6leos realizados por el
artista desde 1959 hasta 1984, anio de su muerte.

La exposicién «Miré: aguafuertes» prosigue su itinerario
por la provincia de Albacete. Hasta el 10 de febrero perma-
necera abierta en Hellin, en la Sala de la Caja de Ahorros de
Albacete en esta localidad.

Un nuevo ciclo de caracter monografico se celebrara
durante el mes de febrero, en lunes sucesivos, en la sede de
«Cultural Albacete». Dedicado a la Guitarra Espafiola del
siglo XIX, contara con las actuaciones de José Luis Rodrigo,
Bernardo Garcia-Huidobro, Gerardo Arriaga —con la mezzo-
soprano Maria Aragén—, y Antonio Ruiz Berjano. Los con-
ciertos se celebran a las 20 horas.

Proseguiran, los jueves, por la mafana, los «Recitales para
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12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de guiiarra, por In-
maculada Balsells.
Obras de Weiss, de Viseé vy
Bach.

MARTES, 19 co——
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Oboe y piano.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 5.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La dialéctica libertad y cul-
tura» (I).
Pedro Cerezo Galan: «Liber-
tad e Institucion»,

MIERCOLES, 20 s——
19,30 horas
CICLO DE GUITARRA ES-
PANOLA DEL S. XIX (III).
Maria Aragén, mezzo, y Ge-
rardo Arriaga, guitarra.
Obras de F. Moretti, F. Sor,
N. Paz y an6nimas.

= e e e

e s e e e

JUEVES, 2] e—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Piano, por Pedro Espinosa.
Comentarios: Antonio Fer-
niandez-Cid.
Obras de Schumann, Satie,
Saint-Saéns, Debussy, Grana-
dos y Albéniz.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos previa solicitud.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La dialéctica libertad y cul-
tura» (II).
Pedro Cerezo Galdn: «El con-
flicto de la cultura».

VIERNES, 22 c—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Agrupacion de Cimara de
Madrid.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 1.)

LUNES, 25/ o
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.

Jovenes» que desde enero viene ofreciendo en la Delegacién
Provincial de Cultura el pianista Perfecio Garcia Chornet,
con comentarios de Ramoén Sanz Vadillo.

El poeta y académico de la Lengna Carlos Bousoiio inter-
vendra los dias 12 y 13 dentro del ciclo «LITERATURA
ESPANOLA ACTUAL». En el primer dia de su estancia en
Albacete pronunciard una conferencia sobre «El proceso poé-
tico desde el Romanticismo hasta hoy», y el dia siguiente
mantendrd un didlogo publico con el profesor Andrés Amo-
rés. Ambos actos se celebraran a las 20 horas en la Delega-
ci6n Provincial de Cultura de Albacete.

El ciclo «<EL ESTADO DE LA CUESTION» contara con
la presencia, los dias 26 y 27, del historiador y académico
Julio Caro Baroja, quien tratara sobre el tema «Folklore y
etnografia de La Mancha», en dos conferencias tituladas
«Folklore y etnografia» y «Folklore moderno».
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calendario

Recital de piano, por Ignacio
Marin Bocanegra.

Obras de Bach, Beethoven,
Mendelssohn y LiszL

MARTES, 26 eooesssse—
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Oboe y piano.
(Programa y condiciones de
asistencia, como €l dia 5.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La dialéctica libertad y cul-
tura» (I1I).
Pedro Cerezo Galin: «E| ma-
lestar de la civilizacion in-
dustrial».

MIERCOLES, 27 co——
19,30 horas
CICLO DE GUITARRA ES-

PAROLA DEL S. XIX (y IV).
Intérpretes: José Luis Rodri-
go y Antonio Ruiz Berjano.
Obras de Ferandiere, Lapor-
ta y F. Sor.

JUEVES, 28 cosssessssess
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano, por Pedro
Espinosa.

Comentarios: Antonio Fer-
nandez-Cid.

(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 21.)

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«La dialéctica libertad y cul-
tura» (y IV).

Pedro Cerezo Galdn: «La cri-
sis de la razén occidental»,

LA EXPOSICION ZOBEL,
EN ALBACETE Y
VALENCIA

La exposicion homenaje a
Fernando Zébel, integrada
por 45 odleos, sera clausurada
el 24 de febrero en el Museo
de Albacete, donde se expone
formando parte de las activi-
dades culturales del Progra-
ma «Cultural Albacete». A
partit del 28 de febrero, la
muestra se presentara en Va-
lencia, en la sala de exposi-
ciones del Ayuntamiento de
la capital y organizada con
su colaboracion. El artista
valenciano Jordi Teixidor pro-
nunciara la conferencia inau-
gural.

GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL, EN LEON

A partir del 18 de febrero
se ofrecera en Ledn, en la
Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Ledn, la Exposi-
cion de «Grabado Abstracto
Espariol», integrada por 85
obras de 12 arustas. La mues-
tra, formada por obras pro-
cedentes del Museo de Arte
Abstracto Espanol, de Cuen-
ca, y de la Fundacién Juan
March, esta organizada con
la ayuda de la citada Caja de
Ahorros leonesa.

El presente Calendano stk sujeto a posibles
variaciones. Salvo las excepciones expresas,
la entrada a los acios es libre  Asientos
himitados.

Informacion: FUNDACION JUAN MARCH, Castello, 77
Teléfono: 435 42 40 - 28006-Madrid




