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LA CULTURA RIOJANA:
PASADO, PRESENTE
Y FUTURO

= Por Manuel de Ias Rivas 4—\

Manuel de las Rivas Ramirez nacic [0
en Logrofio en 1936. Periodista y cri- y
tico literario en «La Rioja» y profesor de
Enseflanza Media. Entre sus obras més
recientes figuran los capitulos sobre
Ja Historia de las letras riojanas en
el libro colectivo sobre Historia de La
Rioja, editado en 1983.
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La primera duda que surge en el 4nimo de quien pretende
ofrecer una panordmica, por sintética y parva que sea, sobre la cul-
tura riojana es la del propio concepto. Porque, /se puede hablar
realmente de «cultura riojana»? ;Existe esa entelequia? ;Ha exis-
tido alguna vez? Pero parece imprescindible aclarar el interro-
gante, porque de otra manera apenas si se justificaria cualquier
incursién en los alrededores culturales, intelectuales, y aun folkl6-
ricos, de lo que ahora, politicamente hablando, es una Comuni-
dad autonOmica. uniprovincial, con su Estado aprobado, su
Asamblea legislativa y su Consejo de Gobierno.

De hecho, y hoy por hoy, no existe tal cultura riojapa. Y
tenemos muy serias dudas sobre su posible existencia en cualquier
momento del pretérito. Se ha hablado, e investigado, sobre el
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llamado «dialecto riojano», y la monografia de Don Manuel
Alvar nos exime de cualquier equivocacién al respecto, pero

 siempre en el d4mbito geogrifico de un dialecto «navarro» mds

amplio y comprensivo y flanqueado por el aragonés y el caste-
llano. Lo especificamente riojano en el plano lingiiistico quedaria
reducido, en ultima instancia, a proporciones minimas y nunca
llegaria a tener cuerpo literario preciso o consecuencias po-
litico-estructurales.

Porque La Rioja, cuya especificidad regional se asienta con
cierta fuerza en lo geogréfico, se sostiene vacilante en lo histérico
y se inserta a partir del siglo XVIII en lo socio-econémico, no
cuenta en cambio para delinear su personalidad con aportaciones
culturales propias, diferenciadas de su entorno. Tanto en su
periodo politico navarro durante los siglos X y XI, en el que se
llega a hablar de un Reino de N4jera, tras la muerte de Sancho III
«El Mayor», y hasta de un Reino de Viguera, en la entrada mon-
tafiosa del valle del Iregua, confiado a segundones dindsticos,
como en el posterior periodo castellano, tras la conquista por
Alfonso VI el aiio 1076, aprovechando las consecuencias del ase-
sinato de Sancho «el de Peifialén», la impronta cultural se condi-
ciona a la de sus poderosos vecinos. Lo ha recordado Manuel
Alvar, junto a Pilar Garcia Mouton, una vez mds, en el trabajo
sobre El romance riojano medieval, incluido en la Historia de La
Riogja, editada en 1983 bajo la direccion de Justiniano Garcia
Prado: «La rioja ha sido siempre zona de transicion y este hecho
condiciona claramente su romance medieval. Hablar de dialecto
riojano es hablar de un conglomerado de influencias lingiiisticas
procedentes de Castilla, Navarra y Aragdn, que tienen su origen
en hechos historicos».

Desde una lengua que con los aditamentos primigenios y las
variadas influencias navarras y aragonesas, sin olvidar las aporta-
ciones euskéricas por migracién, por asentamiento o por contami-
nacion, termina cayendo.definitivamente en la 6rbita castellano-
parlante, y desde una conformacién politico-religiosa que oscila
asimismo en el arco navarro-castellano-aragonés, dificil resulta
hacer alarde de cultura propia. Por ello, mis que hablar de «cul-
tura riojana», seria y serd preciso referirse a «cultura en La
Rioja», y esa cultura «en La Rioja» formard parte desde sus pri-
meras manifestaciones de lo que se denomina genéricamente «cul-
tura castellana» y, con el tiempo, «cultura espafiola». Otra cosa, y
dejando al margen especificidades y matices que no alteran la base
comun, caeria en el aldeanismo obtuso o en la megalomania
paleta.




Y, sin embargo, hay un momento en el alto medievo, en los
primeros albores de la Reconquista —Ilos historiadores actuales,
como es el caso de Antonio Ubieto, fijan el comienzo de la
Reconquista propiamente dicha en las tomas de Nédjera y Viguera,
mediado el siglo X—, en que la cultura de La Rioja, tal vez
entonces, dentro de ciertos limites, cultura riojana, brilla con luz
propia. Tres monasterios fundamentales son la punta de lanza de
este renacer cultural: Albelda, San Milldn y Valvanera, los tres
situados en el 4rea occidental riojana, los tres provistos de «scrip-
torium», copistas y biblioteca.

El Monasterio de Albelda, de antecedentes eremiticos como el
de San Milldn, llegé a ser sede episcopal, y en la localidad existié
Colegial como cabildo, que no seria trasladada a Logrofio, la
capital de la regién, hasta muy avanzada la Edad Modema.
Albelda da cobijo al famoso monje Vigila, es Monasterio
donado por Sancho Garcés I el afio 924, y de su escritorio sale el
Cronicén Albeldense, fechado en la segunda mitad del siglo XI,
junto con la importantisima Nota Emilianense. Junto a Albelda se
sitia ademds el escenario de la legendaria batalla de Clavijo (que
se supondria disputada el afio 844), lo que entronca el cenobio
en el futuro Camino de Santiago, como lo atestiguan las desvia-
ciones del peregrinaje para visitarlo.

Del Monasterio de Valvanera, mucho mas alejado de las rutas
bélicas y politicas, en el corazén de los montes Distercios, tene-
mos datos bastantes para suponerle un importante contigente de
peregrinos, entre los que destacan las donaciones de Garcia S4n-
chez I, que reinara en Pamplona y antes en Néijera, desde 918
hasta el 970. Aunque no se conocen obras destacadas procedentes
del Monasterio de Valvanera, Manuel Alvar ha destacado el
hecho de que «sus documentos, menos mediatizados por un latin
cuidado y mads transidos de vulgarismos, son base fundamental
para el estudio del dialecto riojano».

Pero el verdadero corazén de la vida monacal riojana se
encuentra en San Milldn, documentado desde época visigoda en
el aflo 574, y que alcanza una primera cumbre de riqueza y de
cultura precisamente entre-los siglos X y XIII. Fundamental a
este respecto es el estudio de J. A. Garcia de Cortdzar, El dominio
del Monasterio de San Milldn de la Cogolla (siglos X a XIII),
donde conocemos con detalle las propiedades del Monasterio, en
hombres y en tierras, en los afios que van del 931 al 970,
durante el reinado de Garcia Sdnchez I. Los copistas de San
Milldn crearon en el mismo siglo X una auténtica escuela de
«caligrafia», y en San Milldn surge, a través de la biblioteca y en
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el marco de una cultura que estid perdiendo su contacto directo
con el latin cldsico, el primer testimonio dialectal escrito de la
lengua romance. En el texto, naturalmente, que se conoce en todo
el mundo tras las investigaciones de Don Ramén Menéndez Pidal
como Glosas Emilianenses, el que empieza «conoajutorio de nues-
tro dueno, dueno Christo, dueno Salbatore...», etc., del que recien-
temente el profesor Alarcos Llorach, con motivo de la celebracién
del «primer milenario de la lengua castellana», indicaba: «Pode-
mos aceptar que las Glosas, convenientemente estudiadas, nos
ofrecen el primer ejemplo de nuestra lengua... Al primer golpe de
vista se observa que la lengua de las Glosas presenta rasgos ani-
logos a los que estabilizaron el castellano literario medieval e
incluso el moderno». Por ahora, y a reserva de estudios mas deta-
llados que pudieran modificar los datos cronoldgicos, las Glosas
se sitian por los estudiosos en la segunda mitad del siglo X,
y son anotaciones a un codice escrito a fines del siglo 1X o
comienzos del X.

No puede extrafiar, con tales antecedentes, que del mismo San
Milldn, o de su entorno, surja al término de este periodo brillante
la singular figura de Gonzalo de Berceo, cuya obra lirica abre la
historia nominativa y concreta de la literatura castellana. Estamos
en el siglo XIII, y San Milldn, incorporado ya sin reticencias a la
obediencia politica castellana, se convierte en uno de los focos
fundamentales del «mester de clerecia», subrayando asi su papel
hegemonico cultural no sélo en el 4mbito riojano, sino en las tie-
rras mesetarias de la vieja Castilla.

Junto a la cultura monacal, también la cultura urbana, de
signo burgués, desarrollada al calor de las peregrinaciones jaco-
beas, se asienta en tierras de Rioja. Por un lado, cuentan los
antecedentes de Nijera, corte de los reyes navarros; por otro, tras
la conquista de la regién por Alfonso VI, el crecimiento de la
ciudad de Logrofio, que pasa de ser una aldea donada al Monaste-
rio de San Milldn y a su Abad Gomesano el afio 926 por Garcia
Sdnchez I de Pamplona, a gozar de las franquicias y privilegios
como «honor real» en el siglo XI, después de que Sancho el
Mayor trazara la nueva ruta hacia Santiago por las llanuras de la
Rioja Alta, culminando el ascenso con la concesién por el propio
Alfonso VI de un Fuero de Francos, el del afio 1095, que esti-
mul6 el desarrollo urbanistico, el comercio y la emigraciéon trans-
pirenaica. El mismo rey castellano confirmaba a Néjera sus fueros
el afio 1076, y ya en los comienzos del siglo XIII, el afio 1207,
Santo Domingo, construido en funcién del camino jacobeo, reci-
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bia por parte de Alfonso VIII de Castilla la aplicacién del Fuero
de Logrofio. ;

Los siglos XIII y XIV son, a nuestro juicio, capitales en la
integracion de ciertas dreas riojanas dentro de la cultura burguesa
castellana de la época. Y el dato politico que corrobora este
hecho se sitiia en la defensa que la ciudad de Logrofio realiza de
las tesis y los criterios, asi como de la persona, del rey castellano
Don Pedro, mas conocido como «el Cruel», que se oponia fer-
vientemente a la linea refeudalizadora y sefiorial, que acabaria
triunfando con el primer Trastdmara, y provocando la decadencia
inevitable de la capital actual de La Rioja. Ni los interesantes ras-
gos de una lirica trovadoresca sefiorial extendida por zonas rioja-
nas, y que ha sido avizorada por los estudios de Carlos Alvar,
ni la tardia concesion el afio 1444, por Juan II, de voto en Cortes
a la ciudad de Logrofio, voto que, por cierto, no debi6 llegar a
| ejercitar nunca, compensaria ya la merma de posibilidades que
convertiria a La Rioja en un periférico dominio castellano, impor-
tante tan sélo por las razones politico-militares de su frontera con
el Reino de Navarra.

A partir del siglo XV vamos a entrar en los «siglos oscuros»
de la cultura riojana.

LOS SIGLOS OSCUROS

El desplazamiento hacia el centro castellano de las 4reas de
poder, més las razones que acabamos de apuntar, posibilitan el
hecho de que los afamados «siglos de oro» espafioles en general
constituyan para La Rioja siglos de pertinaz y particularisima
oscuridad, siglos en que se decanta el provincianismo que serd ya
patrimonio de la cultura riojana hasta nuestros dias.

Cierto es que algunos vislumbres todavia pueden engafiar al
inexperto en los albores del XVI, cuando la introduccién de la
imprenta en la ciudad de Logrofio el afio 1501 hace suponer que
hay un ambiente propicio, especialmente si recordamos que el
introductor de ese revolucionario invento es nada menos que
Amaldo Guillén de Brocar, el tipégrafo de la Biblia Poliglota
Complutense. Pero, al margen de los treinta afios largos de
retraso en la llegada, claro indicio de la marginacién riojana en el
dmbito de la cultura, hay que sospechar que Guillén de Brocar,
procedente de Pamplona, lo que buscaba precisamente era una
ciudad alejada de dialécticas y polémicas, de complicaciones y de
«entendidos», una ciudad ignorante. Claro que esa marginacién y
esa ignorancia, el mismo Guillén, que se haria llamar «ciudadano
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de Logrofio», y su yerno y sucesor Miguel de Eguia habrian de
contribuir a disminuirlas. Sin embargo, conviene no hacerse
demasiadas ilusiones: ni un sélo momento hubo duda en Logrofio
respecto a insertarse durante el conflicto de las Comunidades en
el bando del Emperador Carlos y de la nobleza de sangre que
terminaria por apoyarle, y las escasas vinculaciones de algiin que
otro riojano perdido con el erasmismo o el iluminismo lo fueron
siempre a larga distancia, merced a la relacion establecida con
centros de cultura como Salamanca o Alcald. La Rioja habia
pasado ya, sin remedio, a la n6mina de la intrahistoria.
Confirmacién de este criterio es la casi homeopdtica némina
de creadores, pensadores, literatos y hombres de ciencia que for-
man el acervo riojano de los siglos XVI y XVII. Un par de poe-
tas barrocos de segunda fila, Esteban Manuel de Villegas y Fran-
cisco Lopez de Zarate; un novelista «de caballeria» del que solo
sabemos el nombre, Diego Ortifiez de Calahorra; un poeta ame-
ricanista del que todavia se discute si era 0 no riojano, Gaspar de
Villagrd; una novela picaresca, de enorme interés, pero que estuvo
manuscrita e inédita durante tres siglos, El guitén Onofre; un his-
toriador y ensayista que hubo de ser resucitado por un erudito
madrilefiista, José Simén, y que se llamaba Fernando Albia de
Castro; dos tratadistas politicos de cierta importancia, Fray Juan
de Salazar y Pedro Ferndndez de Navarrete, y poca cosa mads.
Evidentemente, el retroceso de La Rioja en cuanto a protago-
nismo ideolégico, creativo o intelectual, es notorio. Se trata siem-
pre, eso si, de una regidon econémicamente bien dotada, con una
estructura agraria fuertemente sefiorializada en los enclaves més
significativos, con un nivel de vida superior a las regiones de su
entorno, como lo demuestran las emigraciones vascongadas, que
no cesarin hasta finales del XVII, segin dejo establecido en sus
trabajos Juan B. Merino Urrutia, con una amplia y rica veta de
propiedades monacales y de monasterios rurales, que continian
sin trabas, aunque también sin aspiraciones, los moédulos conven-
tuales de los siglos XII y XIII. El tdnico elemento nuevo, y de
ruptura, lo propician los jesuitas, que se establecerdn en Logrofio
hacia 1559 merced al empefio del Obispo Diaz de Luco, gran
amigo de San Ignacio y destacado humanista y conciliar de
Trento. Los jesuitas establecerdn en Logrofio un Colegio de
Humanidades, que serd la tnica fuente de preparacién clasicista
de la burguesia riojana a lo largo del XVII, pero que muy pronto
hard gala de un caracteristico contrarreformismo unido a un espe-
cial sentido del monopolio de la instruccién «media». Mds all4 de
las humanidades, La Rioja ha de entregarse en manos de las Uni-




versidades prosperas o famosas. Y, como ahora mismo, quienes
destaquen en esas Universidades nunca més volverin a su tierra
natal.

Desde las coordenadas que quedaron implantadas en el si-
glo XVII riojano es como, a nuestro juicio, hay que valorar la
situacion cultural de la region. Y, por ello, nos bastard, para enla-
zar con los avatares de la actualidad, una esquemadtica enumera-
cion de acontecimientos mds o menos significativos. Como en el
resto de Espaiia, las posibilidades del siglo XVIII quedaron frus-
tradas a partir de los acontecimientos revolucionarios del vecino
pais, pero conviene recordar que para La Rioja el siglo XVIII fue
una centuria préspeia, una centuria vigorosa y altamente rentable,
y que los principales aspectos de la que ahora se denomina «cul-
tura tradicional», especialmente en las zonas de sierra, se sostienen
sobre los modulos creados en aquel periodo, ahora en trance de
desaparicion, o reducidos ya a arqueologia para eruditos y etno-
grafos. Incluso la mayor parte de las danzas y vestuarios «regiona-
les» de La Rioja, como por otra parte ocurre también en otras
latitudes espafiolas, reciben su impronta decisiva durante este pri-
mer siglo de dinastia borbénica. La culminacién de un extenso
periodo de desarrollo y crecimiento econ6mico permitiria la apa-
ricibon de la «Real Sociedad Econémica de Cosecheros de La
Rioja castellana», aprobada por Carlos III el afo 1788, y el
nacimiento de una burguesia rural de negocios y de labranza, que
se diluiria mds tarde en los avatares de la guerra de la
Independencia.

El siglo XIX en su primera mitad estd marcado en La Rioja
por la invasiébn napolednica, que sufri6 con especial virulencia
por la conversion de la «provincia» de Logrofio recién nacida

eco lltimo de los deseos ilustrados, pero venidos a menos, ya
que dicha «provincia» ni siquiera cubrid las aspiraciones obtenidas
durante el trienio 1820-23— en plaza fuerte fronteriza frente a las
partidas y ejércitos carlistas, destino que se mantendria de uno u
otro modo hasta la Restauracién de 1875, y por la desamortiza-
cién de Mendizdbal, que supuso, desde el punto de vista estricta-
mente cultural y artistico, ademds de una pérdida irreversible, un
expolio gigantesco de documentos, bibliotecas y archivos y la
imposibilidad de que un buen nimero de zonas rurales mantuvie-
sen el mds minimo contacto con la ilustraciéon capitalina. No fue
en realidad la mayor desgracia la pérdida de contacto con una
discutible y ramplona, en muchos casos, cultura eclesidstica, sino
el hecho de que ningln otro tipo de fermento cultural sustituyera
al que se habia perdido. La decadencia de una buena porcién de
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los valles riojanos se abre con este hecho histdrico, se confirma
con la desamortizaci6én civil de Madoz en los cincuenta y se per-
petia hasta que el desarrollo industrial de los sesenta y setenta de
nuestro siglo XX provoca el abandono de los pueblos.

Dentro todavia de esa etapa se produce la creaciéon del Insti-
tuto de Ensefianza Media, por Decreto de 26 de octubre de 1842,
e inaugurado oficialmente el 5 de noviembre del afio siguiente de
1843. Y hay que subrayar el dato, porque, como en tantos otros
enclaves provinciales espafioles, el Instituto de Ensefianza Media,
a partir de la Ley Moyano de 1857, se convierte en la més alta
institucién de cultura de toda la regién, por no decir en la Gnica.
A salvo, naturalmente, la categoria de algunos de sus profesores a
lo largo de las décadas, el Instituto no trasciende jamas la medio-
cridad cultural de una ciudad, que, al acabar el siglo, apenas con-
taba con 18.000 habitantes, ni de una regién agraria por excelen-
cia, que sigue dando cierto nivel de bienestar material a sus
habitantes, que incluso inicia la explotacion moderna de su
riqueza vitivinicola, al socaire de la filoxera francesa, pero que
permanece en el mismo pantano provinciano donde se hundié en
el siglo XVII, ahora amenizado por todos los virus del caci-
quismo politico, desde Espartero hasta Sagasta.

LOS MIMBRES DEL CESTO

Era imprescindible realizar este escarceo sobre el pasado cul-
tural riojano, al menos en sus lineas maestras, para que se com-
prendieran los datos del presente y las expectativas de futuro. Y,
sobre todo, para que no se pudiera resucitar el tono hagiografico
de beato simplismo, o de regionalismo barato, que ha impregnado
tantas aventuras de pseudoinvestigacién y pseudoerudicién, a la
busqueda de glorias inexistentes.

Sin meternos en las honduras sociolégicas y antropolégicas del
concepto de cultura, limitdndonos a lo que el vulgo de la socie-
dad burguesa suele entender como tal, el panorama de La Rioja
no puede ser mas raquitico. Porque lo que era al alborear el si-
glo XX continué siéndolo, con sus ligeros altibajos, hasta la guerra
civil, y con més motivo todavia en los primeros afios de
postguerra.

Claro que permanece vigente en los estratos aldeanos una
«cultura» de signo tradicional, cuyos cimientos, como ya hemos
indicado anteriormente, se fijan en el siglo XVIII. Pero ni esa cul-
tura ha conseguido, como era de esperar, superar el ciclon de las
transformaciones de la era industrial, que llega en pequefios sor-
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bos a La Rioja a partir de finales de los sesenta, ni puede hacerse
con sus restos otra cosa que dedicarlos a la confecciéon de mono-
grafias necesarias o al conveniente rellenado de Museos etnoldgi-
cos, de evidente interés.

Son las inquietudes por absorber, asimilar o potenciar las
manifestaciones de la «cultura contempordnea», espaiiola y euro-
pea, las que ahora nos importan. Inquietudes que conllevan, entre
otras cosas, el conocimiento serio y auténtico del pasado riojano
y su aprovechamiento en todo aquello que pudiera tener de posi-
tivo. Inquietudes que exigen la salida del marco provinciano limi-
tador y su superacién dentro de las coordenadas de un sentido
universal.

El afio 1893 se publicaba en una imprenta logrofiesa un
volumen debido a la pluma de Francisco Javier G6mez, con el
titulo de Logrofio Historico. Era un intento, limitado y pobre, de
realizar una historia de la ciudad. Que, por cierto, sigue siendo el
Gltimo. Pues bien, al tratar de la imprenta en la capital de La
Rioja, Francisco Javier Goémez ofrecia datos que no se remonta-
ban mas alld de 1590. No habia logrado llegar mas lejos, a pesar
de sus esfuerzos. Pero resulta que el afio anterior, el de 1892, se
habia celebrado en la Biblioteca Nacional de Madrid la llamada
«Exposicion Historica Europea», donde, entre otras curiosidades,
se hallaba a la vista del visitante menos docto un ejemplar del
Liber de oculi morali, del P. Lacepiera, con pie de imprenta
logrofiés de Arnaldo Guillén de Brocar, y como colofén, el afio
1503. El bueno de Francisco Javier Gomez, destacado erudito y
buceador de las glorias historicas logrofiesas, no se habia enterado
de ello. Ese es exactamente un ejemplo caracteristico de lo que
llamamos «provincianismo cultural». Y esa era, poco mis o
menos, la situacion de la cultura logrofiesa el afio 1893,

Cuando el afio 1946, el dia 27 de mayo, se relinen en la
Biblioteca Provincial de Logrofio un grupo de «hombres de cul-
tura» con la idea de fundar un organismo cultural consagrado «al
fomento de los estudios riojanos», el nicleo base de dicho grupo
lo forman el propio Director de la Biblioteca, un funcionario que
continuard en afios posteriores su carrera en la capital de Espaiia,
Cesdreo Goicoechea y un catedritico entonces del Instituto de
Ensefianza Media, don José Simén Diaz, hoy catedritico de
Bibliografia de la Universidad de Madrid, y que también hubo de
dejar Logrofio en un breve plazo. Ellos dos serdn el primer Presi-
dente y Secretario, respectivamente, del «Instituto de Estudios
Riojanos» y, asimismo, dos de los primeros investigadores serios y
modernos del pasado riojano. Es otro dato que nos acredita como
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el «provincianismo cultural» permanece vigente avanzada la
década de los cuarenta.

Después, el Instituto de Estudios Riojanos, aprobado por el
Ministerio de la Gobernacién el 30 de noviembre de 1946, inicia-
ria una etapa de realizaciones, parca y limitada, enrolado dentro
de los Institutos locales del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, sin apenas proyeccion fuera de su dmbito estricto,
pero que suponia, y todavia supone, los primeros jalones para el
conocimiento de La Rioja y de lo riojano desde una perspectiva
rigurosa. A mediados de los cincuenta, el Instituto, por carencia
de medios econémicos y por aislamiento en uma provincia sin
raices culturales, entré en un largo bache del que no saldria hasta
avanzados los setenta, No obstante, en todo ese tiempo editd, con
difusa y dolorosa periodicidad, una revista de investigacion, Ber-
ceo, y un suplemento de cardcter poético, Codal, que son las tni-
cas fuentes de documentacion y de bibliografia a las que se puede
apelar cuando se quiere entrar en el andlisis de la historia riojana
o de la cultura en La Rioja.

Precisamente en el primer nimero de Berceo, que data de
1946, y en una declaracién de intenciones, que el autor del texto
titula «Presentacion», se dice lo siguiente, y copiamos por extenso
por parecernos decisivo y esencial: «Y, sin embargo, las fuentes de
la investigacion local permanecen todavia casi intactas y estin
invitando al indagador curioso del pasado a beber en ellas los
primeros datos y noticias de mdximo interés concernientes a nues-
tra historia regional en todos sus aspectos. Sin tocar estin los
archivos en que se encierra buena parte de aquélla; las ruinas
arqueolodgicas, algunas de ellas tan importantes como las de Tricio
y Varea, y los yacimienos prehistoricos diseminados por toda la
zona de la provincia contindan inexplorados en su casi totalidad;
el rico folklore riojano, reflejo de costumbres y tradiciones, iné-
dito estd ahn; la compleja toponimia del pais s6lo parcialmente se
ha esbozado; y asi casi todo lo demds. Ingente registro en que
estd anotado todo aquello que de La Rioja deba ser conocido y
divulgado para la mayor comprension del significado del pasado
espafiol y de su cultura de las que esta tierra es exponente».

Asi estaban las cosas en 1946, y asi seguian, con levisimas
diferencias, el afio 1975. Y si estas afirmaciones pueden tal vez
entenderse constrefiidas a un determinado tipo de cultura elitista,
donde prima la investigacion erudita o la discusion academicista,
seria un entendimiento equivocado, tal vez por razones de opti-
mismo o de falso gauchismo popular. Lo cierto era que la caren-
cia de preocupacion ¢ investigacion por el pasado se correspondia
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igualmente con la carencia de actividades de cultura de mayor
radio de accién y de resonancia en las masas. Lo cierto es que no
habia teatro en la provincia, salvo el oficial de las campaiias
nacionales, que no habia grupos poéticos, salvo esporadicos inten-
tos minusculos, que no habia conferencias, salvo las de tono y
relumbrén movidas por estos o los otros intereses, que no habia
pensamiento, salvo el de los politicos de cada hornada para obte-
ner el lanzamiento hacia ciudades de mayor envergadura y
significacion.

El motor que hara posible aspirar a un cambio de signo, a un
punto de inflexion hacia otros horizontes, no llega exactamente
hasta el afio 1973. Y se sitia en el momento en que se realiza la
concesion a La Rioja de un «Colegio Universitario», donde se
podrin cursar los primeros ciclos de las carreras de Filologia, His-
toria, Quimicas y Exactas. Y el cambio de signo amanece en sus
sintomas iniciales en los afios 1976 y 1977, cuando a la existen-
cia de estudios universitarios y de profesorado universitario se une
la transformacién politica. El casi muerto Instituto de Estudios
Riojanos entra en una etapa de florecimiento editorial, apoyado
por la Diputacién Provincial, y se vislumbra el apoyo a los traba-
jos de los investigadores riojanos, y los Departamentos del Cole-
gio Universitario abren vias inexploradas en el campo de los
yacimientos arqueoldgicos, en el de la exploracion sistematica del
arte y la literatura riojana del pasado, en el conocimiento de la
historia regional, pero muy singularmente en la apertura cultural
hacia la ciudad y la regién, con la llegada de conferenciantes,
novelistas, poetas, ensayistas, estudiosos de la filosofia y del pen-
samiento. Entonces, al ponerse en marcha un motor que no habia
funcionado por falta de materia prima humana desde hacia tres
siglos, es cuando se preludia un teatro montado por gentes de La
Rioja, cuando se llega a editar, ya en los ochenta, una revista de
literatura y hasta una coleccién poética, cuando florecen los cur-
sos de cine, cuando el Municipio da entrada en sus programas de
cultura a preocupaciones olvidadas, cuando al fin hay una posibi-
lidad de que en La Rioja la cultura tenga un lugar propio y se
haga desde la propia tierra.

Que todo ello haya, ademds, coincidido con un proceso poli-
tico de regionalizacion puede ser algo casual, algo que se inscribe
en otros condicionamientos sociales y econ6micos de diversa
indole y en los que ahora no vamos a entrar. A nuestro enten-
der, el pivote fundamental alrededor del cual ha girado ese cam-
bio de signo a que nos acabamos de referir, y que tan s6lo ha
comenzado a producir sus efectos de manera intermitente e

13




incierta, ha sido la aparicion de los estudios universitarios en la
capital de La Rioja, junto con el aumento de centros de bachille-
rato en las cabeceras de comarca, con la potenciacion de estudios
de grado medio, como la Ingenieria Técnica, las Ciencias Empre-
sariales o el Magisterio, y con una mejora sustancial de los nive-
les educativos de la formacidn bésica.

Tal vez pueda parecer exagerado un criterio que limita las
fuentes de una transformacioén cultural a las que proceden de la
implantacién de estudios superiores y medios en el 4mbito de la
region. Pero para el que conoci6 La Rioja de los cincuenta y de
los sesenta no puede caber la menor duda al respecto. El erudito
de pacotilla, el investigador de aficién, el amante de la patria
chica, mis que chica, enana, el diletante de las corrientes creado-
ras que circulan a muchos kilémetros de distancia, todos estos
especimenes son el fruto del aislamiento cultural, de la falta de
promocién del conocimiento serio sobre cualquier materia, de la
chabacaneria provinciana alimentada por la constante fuga de
cerebros, titulados en Universidades mds o menos alejadas del
hogar. Y si a todo ello unimos unas condiciones econémicas exce-
lentes, unos niveles materiales de vida que permiten la comoda
inmersién en el consumismo analfabeto, tendremos los mimbres
con que se ha venido haciendo el cesto de la vida riojana durante
mas de doscientos afios.

Que la conformacién de una autonomia propia puede signifi-
car una ayuda decisiva a que ese giro cultural se decante, se
amplie y se potencie esti fuera de toda duda. Pero con ser tedri-
camente buena la autonomia politica, tiene en su contra dos peli-
gros extremos: el de conformarse con los flecos falsificados de una
«cultura popular» que en realidad estd muerta desde hace mucho
tiempo, y que solo es, en ultima instancia, populacherismo retro-
grado, o el de pretender repetir la suerte’ del dirigismo cultural
centralista con otra suerte de dirigismo cultural, esta vez desde el
propio, pobre y triste culturalismo hortera de la regién inmadura.

De cémo se propicie la politica cultural por el gobierno de-la
regiébn pueden depender muchas cosas, desde luego. Pero, sobre
todo, a nuestro entender, €l porvenir depende de como funcione
en La Rioja la politica universitaria. El acceso de La Rioja, desde
el ancestral analfabetismo, a la cultura, aunque sea con miniscula,
pasa inexcusablemente por la piedra de toque de la Universidad.

Nota
En el ensayo «Panorama cultural de Castilla-La Mancha» publicado en el nimero 141

.| de este Boletin, se afirmaba (pdg. 18) que el Grupo Tolmo y la Galeria Tolmo, de

Toledo, hablan desaparecido; cuando la realidad es que siguen realizando habitualmente
sus actividades artisticas y culturales.
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(NoTICIAS DE LA FUNDACION ~ O'TE)

Desde el 4 de diciembre, en la Fundacion

FOTOGRAFIAS DE JULIA
MARGARET CAMERON

B Ofrecera 143 retratos

Un total de 143 fotografias de Julia Margaret Cameron
(1815-1879), una de las figuras mas destacadas de la fotografia
britdnica del siglo XIX, se ofrecerd a partir del 4 de diciembre en
Ja Fundacién Juan March. La muestra, que ha sido organizada con
la colaboracion del Consejo Britanico, viene ahora a Espafia dentro
de un itinerario internacional de dos afios por Europa y América.

muy interesada por la
literatura y el teatro.
Aquella camara, do-
tada de un objetivo
francés de 300 mi-
limetros de focal,
Jamin, con aber-
tura fija, captaria
unas imagenes que
iban a cambiar el
concepto de retrato,
todavia inmaduro por
aquel entonces. Te-
niendo en cuenta las
fotografia —a los cin- dimensiones habituales
cuenta afios de edad— vy de las placas utilizadas
otras actividades artisticas (17,5X22,5 c¢cm.) no era posi-
(ilustracién de libros de los ble con aquel objetivo llenar la
principales poetas de su tiempo, placa con un retrato. Al des-
venta de grabados, traducciones ajustar el objetivo, con el con-
etcétera) se situa en el contexto siguiente desenfoque de la ima-
poético y literario de la Inglate- gen, se producia el efecto pic-

Montada en paneles,
en el hall del salén
de actos de la Fun-
dacién, esta mues-
tra tiene como ob-
jetivo dar a cono-
cer la produccién
de esta artista bri-
tranica, cuya sen-
sibilidad artistica se
formo en la primera
mitad de la pasada
centuria, y que con
su tardia aficion a la

rra victoriana. térico de los retratos de la
Nacida en Calcuta, en 1815, Cameron.
hija de un alto funcionario En la exposicion que ahora

inglés en la India, Julia Marga- se ofrece en Madrid, a la que
ret Cameron se casdé con un acompafia un libro-catdlogo ela-
filésofo y jurista rico, Sir Char- borado por Michael Weaver, pro-
les Hay Cameron, propietario fesor de Literatura Americana en
de vastas plantaciones de café la Universidad de Oxford, se
en Ceilin. Cuando a los cua- incluyen desde virgenes y otras
renta y ocho afios de edad su escenas sacras y de la mas lipica
hija le regalé una camara foto- (radicién cristiana, a motivos de
grafica, Mrs. Cameron era ya leyendas medievales o «Profelas
una dama de la alia sociedad y Sibilas».
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Con 133 aguadas, témperas y acuarelas

EXPOSICION
DE JULIUS BISSIER

B Werner Schmalenbach presento la muestra
del pintor aleman

Durante el mes de diciembre continuard abierta, en la sede de
la Fundacién Juan March, la Exposicién del artista aleméan Julius
Bissier, integrada por 133 obras realizadas desde 1934 hasta 1965,
afio de su muerte. La muestra ha sido organizada con la colabora-
ci6n de la Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, de Disseldorf, y
el Instituto Aleman de Madrid, y ofrece una selecciéon de 84 agua-
das en tinta china, 32 cuadros en témpera al huevo y 17 acuarelas,
realizadas a lo largo de treinta y dos afios de creacion de este pin-
tor que llegd a su madurez artistica en los afios treinta y que no
fue descubierto en su pais hasta finales de los cincuenta.

Julius Bissier (1893-1965) es 30 de noviembre, la conferencia

uno de los grandes pintores
europeos de mediados de siglo.
«Pricticamente no existe nin-
gun otro pintor alemdn de este
periodo que conjugue de ma-
nera parecida una extrema sen-
sibilidad artistica con la espiri-
tualidad mas alta», ha sefialado
el critico de arte Werner Schma-
lenbach, director de la citada
Kunsisammlung Nordrhein-Westfa-
len, quien pronuncié, el pasado

inaugural de la exposicion en
la Fundacién Juan March. Wer-
ner Schmalenbach es autor, asi-
mismo, del estudio sobre Bissier
reproducido en el catalogo de la
muestra.

La exposicion de Julius Bis-
sier, que se exhibié anterior-
mente en la Fundacién Joan
Miré, de Barcelona, se presen-
tara en Lisboa, tras ofrecerse en
Madrid.

Entre las obras que incluye la
muestra figuran aguadas de ins-
piracién mas clasica, otras in-
fluidas por la pintura china y
la simbologia de los antiguos
ritos funerarios, acuarelas y tém-
peras realizadas a fines de los
anos cincuenta en Ascona y las
acuarelas de los Gltimos afios.

Ofrecemos seguidamente un
resumen del estudio de Werner
Schmalenbach.



Werner Schmalenbach:

«EL ARTE ESPIRITUAL
DE UN SOLITARIO»

n qué consistia el he-
’E chizo que se produjo
cuando el mundo co-
menzé a «descubrir» a Julius
Bissier en los afios posteriores a
1958? Un hechizo que surgia en
igual grado de las blanquine-
gras aguadas que creaba el ar-
tista desde hacia ya casi tres
decenios que de los cuadros de
pequenio formato en témpera
sobre lienzo, con los que ini-
ciaba en esos-momentos su obra
de vejez: cuadros de contornos
irregulares, jirones de lienzo
pintado, que él denominaba «mi-
niaturas», y junto a los cuales se
encontraban las acuarelas como
su musica de acompafiamiento
ain mas suave,
Contemporaneidad y extempo-
raneidad, al mismo tiempo, es-
tin en la base de la gran
influencia de Bissier en torno a
1960. Contemporaneidad: se des-
cubria a un arusta que durante
decenios se habia movido en
una direccion; desconcertado, se
enfrentaba uno con la obra de
un hombre de 65 arfios, que
desde hacia mucho tiempo ha-
blaba con el lenguaje que habia
devenido el lenguaje de los
Jjovenes. Extemporaneidad: se
percibia que aqui operaba otro
espiritu, el de otra generacién.
El arte espiritual e introvertido
de Bissier se situd en una posi-
¢ion apartada. Actualidad y eso-
terismo, ambas fueron condi-
ciones de la gloria expandida
rapidamente de este pintor que,
en su retiro al lago de Cons-
tanza y, poco mis larde, en su
no menos reservado taller junto
al Tesino, dia a dia intentaba

ganarle a la eternidad, con tinta
china o color, un fragmento de
lo temporal, y a lo infinito, un
pedazo de lo finito. _

Actualidad y extemporaneidad
marcan también exiternamente
la posicién de Bissier con res-
pecto al arte de su tiempo. Por
su afio de nacimiento, 1893,
pertenece plenamente a la época
de preguerra, en el transcurso
de la cual consiguié algunos
honores en los paises germani-
cos, como pintor del «neorrea-
lismo». Este pintor se hundid
definitivamente, alrededor del
afio 1928, en una profunda cri-
sis artistica y personal. Cuando
después de 1930, tras esos afios
de crisis, «nacié» un Bissier
completamente nuevo, no habia
ninguna corriente por la que
ese pintor cuarenién se pudiese
dejar arrastrar. De esta guisa,
Bissier enraizaba, siguiendo a
su generaciéon y a su habito
espiritual, con la época de en-
Lreguerras, pero para aparecer
en la conciencia general como
pintor de posguerra. Su arte
esta marcado por esa pertenén-
cia a dos mundos divididos por
la guerra.

Pintlar como escribir:
las aguadas

La aportacién histérica de
Bissier ria cifrarse en haber
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plazé. Se separé de la pintura
sobre tela, se separé de los bas-
tidores y redujo su pintura a un
minimo extremado; al formato
mas reducido, a la liviandad
del papel, al blanco y negro de
la tinma china y a la mas ligera
linea. Eso comportaba al mis-
mo tiempo desligarse de la pa-
red, pues esas hojas exigian
otra forma de contemplacion
distinta a la de las pinturas. E
tmplicaba que el pintar se com-
prendia como el escribir. Cuan-
do la concepcion de la pintura
como escritura se fue exten-
diendo como praxis y pragma-
tica poco después de 1945, ya
hacia mucho uempo que tal
concepciéon era para Bissier el
resultado de un andlisis en ple-
na crisis. Cuando Bissier regre-
s6 mas tarde al lienzo y al
color, tampoco ello significod
una vuelta a la pintura tradi-
cional, sino la conquista lo-
grada [inalmente, tras numero-
sos rodeos y caminos errados,
de un medio artistico totalmen-
te nuevo.

Pocos anos antes de que Bis-
sier comenzase a «escribim sus
aguadas, los surrealistas habian
formulado su manifiesto sobre
la «écriture automatique». Esto
ocurria muy lejos de este pin-
tor, que vivia bien enquistado
en su meridional provincia ale-
mana cavilando sobre sus pro-
blemas pictéricos. Nada mas
lejos de Bissier que la forma de
pensar de los surrealistas, acu-
fiada por la intelectualidad ur-
bana. Una realizacién «conse-
cuente» del postulado de «la
escritura manual automdtica» y
del «automatismo psiquico» tan
sélo tuvo lugar en la pintura
activista del «Arte Informal»
durante los afios cuarenta y
cincuenta. Pero entre tanto este
solitario pintor, Julius Bissier,
se habia puesto a seguir ese
sendero en el mds absoluto si-
lencio y reclusion,
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Monti 60.59, 1960 (témpera).

¢Hasta qué punto las aguadas
de Bissier merecen el apelativo
de «automatismo psiquico»?
Bissier pertenecia a una genera-
cion a la que le interesaba
aportar «contenidos espirituales».
Su cometido —como el de al-
gunos de sus coetaneos— ¢ra
«lo espiritual en el arte» (Kan-
dinsky). Bissier escribe en oca-
siones en su diario intimo la
frase lapidaria: «El contenido es
todo». A lo largo de su vida le
interesaron los contenidos espi-
rituales y nunca unicamente las
expresiones artisticas vitales de
un sentimiento de vida. Y mas
que eso: le interesaban las enti-
dades que se pueden transcribir
con palabras como «espiritu del
Liempo», «cOsmos» y, sl se quie-
re, «dios».

Fascinacién por el simbolismo
primitivo

Las primeras aguadas de Bis-
sier, hechas en los afos treinta,
giran en lorno a pensamientos
simbélicos de todo tipo, referi-
dos mas o menos a la bipolari-
dad de lo existente y a algunas
olras experiencias espirituales
basicas. La gravedad espiritual
de esos signos sigue siendo evi-
dente, de forma no muy distinta
a lo que sucede con los dibujos



simbdlicos de culturas primiti-
vas. Para un artsta como Ju-
lius Bissier era inevitable la
aproximacidon a la espirituali-
dad de extremo oriente. Repre-
sentaciones del mundo y de la
sumersion del mundo, los pen-
samientos del taoismo vy del
budismo Zen debian atraer a
este pintor en su btsqueda del
ser de las cosas, asi como de la
comprension «intermediaria» de
la actividad artistica para la
cual él encontro la técnica ade-
cuada en sus «aguadas chinas».
A ello hay que afadir una
podercsa fascinacion hacia los
memorables escritos del histo-
riador e investigador mitolégico
Joham Jakob Bachofen, de Ba-
silea, y sus estudios sobre los
antiguos cultos funerarios con
un rico acopio de simbolos.

Al finalizar e identificarse con
los simbolos y con aquello que
éstos expresaban, Bissier que-
daba circunscrito al ambito de
lo espiritual. No sélo da con
sus simbolos el testimonio de
aquello que simbolizan, sino de
lo espiritual sin mas; de todo lo
«espiritual del arte» que, para
una importante generacién de
artistas de este siglo —la de
Bissier—, estaba en el centro de
todo el pensamiento artistico.

Es innecesario describir el ca-
racter particular de las aguadas.
Su esencia radica en una pecu-
har confluencia entre la pasivi-

C. Rondine, 28-6-62, 1962 (1dinjxra)

dad y la acuividad. Pero en la
alternativa entre ambos polos
Bissier aboga obviamente por la
pasividad, por la «recepcion»
pasiva del cuadro. Deseaba crear
sus aguadas unicamente desde
la serenidad espiritual. Sereni-
dad, silencio, profundidad eran
requisitos de su arte. Las agua-
das de Bissier en ningtin mo-
mento son un raudal inmediato
de temperamento y jamds expre-
sion de «su» vida. Hoja por
hoja, son actos de autodominio,

19-4-58, 1958 (tinia china).

fruto de una elevada concentra-
cién espiritual en el azogue de
una vida dificil. De ahi alcan-
zan su gran fuerza espiritual.
Alrededor de 1937-38 —la época
en que surge en su Lerra el
horror del «arte degenerado»—,
sus aguadas alcanzaban un bri-
llante primer punto culminante
en trabajos tanto de pequerio
como de gran f{ormato, para
proseguir luego cambiando cons-
lantemente y liberandose pro-
gresivamente, como la grun
constante de su arte.

Ade issier consiguio vol-
ver al coloMiintento éste co§li- }/
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primerizos, como «peinture» en
el sentido tradicional, sino co-
mo algo adecuado a satisfacer
los mismos deseos espirituales y
artisticos que las aguadas. Y
naturalmente fracasaron los in-
tentos de «traducir» el lenguaje
de las aguadas directamente a

Fruto 11, 1937 (tmna ol

Era

hallar un
principio radicalimente nuevo.

color. preciso
La solucion que finalmente
encontrd Bissier [ue de natura-
leza técnica, cosa que podria
sorprender en un artista de se-
mejante hechura espiritual. La
solucion se llamo  émpera  al
huevo sobre lienzo, formato de
los cuadros en miniawura, libe-
racion de la imagen cuadrada.
Que eso ocurriese tras un breve
periodo de 1949-50 de acuarelas,
con las que  Bissier se apro-
ximo a la meta sin verla ain
con claridad, se debe también a
la técnica, ya que la acuarela
—al igual que la aguada—
posee la ventaja de la inmauc-
rialidad y la fluidez. Pero Bis-
sier queria mads, despuds de
haber wrabajado tantos anos so-
bre papel; una forma de expre-
sion artistica mas solida, mds
plastica y mias deflinitiva.

Asi comenzd, a mediados de
los anos cincuenta, la gran serie
de sus cuadros en émpera al
huevo sobre lienzo —sus «mi-
niaturas»—, acompanados siem-
pre por las acuarelas alines;
una obra ampliamente escalo-
nada que, junto con las agua-
das que surgieron a continua-
cion, ocuparon por completo el
ultimo decenio de su vida y que
se considera la verdadera obra
de vejer del maestro.

Junto a la gran seriedad de
las aguadas, el mundo de las
«miniaturas» —y de las acua-
relas— era mas coloristico y
mds amable y cantarin. Pero
halagar los ojos no era la in-
tencion de Bissier. Sus alanes se
dirigian también aqui hacia «lo
espiritual». Esa policromia era
absolutamente inreal y esotérica.
Cuando [recuentemente se ha
comparado a Bissier con los
tluminadores de los monasterios
medievales, se trataba menos a
proposito de las aguadas que de
las «miniaturds», con sus colo-
res nada terrenales y sus fre-
cuentes dorados. Bissier era mas
un «iluminador» que un
«pILOT»,

Cuando murid Julius Bissict
en 1965, a la edad de 71 afios,
comenzd a extenderse por el
mundo un pensamiento  artis-
tico que se le oponia radical-
mente, desde sus raices, ¢ hizo
que el nombre de Bissier que-
dase replegado a mucha distan-
cia. Nada les era mds lejuno a
los artistas que satisfacer con su
arte esperanzas de cariz rascen-
dental. Se inclinaban hacta rea-
lidades objetivas, tangibles y
comprobables.




Ayuda de la Fundacion

SE CONSERVARA EL TALAYOT

DE «SON FRED»

B FEl monumento de Sencelles estd considerado
«de morfologia especial»

La Fundacion Juan March ha
concedido una ayuda econdmica al
Ayuntamiento de Sencelles (Balea-
res) para contribuir a la conserva-
cion del Talayot de «Son Fred», en
el término municipal de la citada
localidad mallorquina, en la que se
encuentran enclavados importantes
monumentos arqueoldgicos prehis-
LoTicos.

El Talayot de «Son Fred» estd
considerado por los expertos como
prototipo fundamental para el co-
nocimiento de la arquitectura tala-
yOtica balear. Inventariado como
Monumento Historico Artistico des-
de 1967, ofrece una morfologia
muy peculiar: se trata de un talayot
circular en relativo buen estado de
CONSETVACion, pues aparentemente
conserva toda la estructura inferior
del monumento (algunas hiladas
pueden estar algo cubiertas de tie-
rra), con puerta de acceso que con-
duce a un corredor, al parecer heli-
coidal, cegado hoy en gran parte.

La presencia del corredor heli-
cordal, segn han sefialado estudio-
sos y arquedlogos, y después de las
experiencias obtenidas en la exca-

vacion de otro Talayot semejante,
de planta cuadrada, indica que el
de «Son Fred» pudiera tratarse de
un monumento de dos plantas con

acceso desde la inferior mediante
corredor helicoidal, en rampa, que
permitiria el acceso a una planta
superior hoy perdida; tipo éste
que aparece ya documentado en
talayots de Menorca. El investiga-
dor Mascaro Pasarius le incluyo en
su «Mapa Arqueoldgico de Mallor-
ca», clasificindolo como «Talayot
de morfologia especial».

Durante el mes de

diciembre
publico, en la sala de exposiciones de la Caixa de Barcelona,
en la Plaza de Catalufia, la Exposicién de Fernando Zoébel que
se exhibe en dicha capital desde el pasado 29 de noviembre.

Integran la muestra 45 éleos de Zobel, realizados a lo largo
de veinticinco afios por el artista, desde 1959 hasta el momento
de su muerte, ocurrida el pasado mes de junio.

Esta exposicion homenaje a Fernando Zébel, organizada
por la Fundacién Juan March, y de la que es Comisario
Rafael Pérez Madero, esta formada por obras procedentes de la
coleccion del Museo de Arte Absiracto Espaiiol, de Cuenca, y
de diversos coleccionistas particulares. Tras su exhibiciéon en
Barcelona, la muestra recorrerd otras ciudades espaiiolas.
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LA EXPOSICION ZOBEL SIGUE ABIERTA EN BARCELONA

permanecerd abierta al




( MUSICO)

Convocatoria para menores de 30 afios

IV TRIBUNA DE JOVENES
COMPOSITORES

B La Fundacién Juan March estrenara
las obras seleccionadas

Todos los compositores espafioles que no hayan cumplido 30 afos
el 31 de diciembre de 1984, cualquiera que sea su titulacién académica
(y exceptuando los seleccionados en la tercera convocatoria), podrin
presentarse a la cuarta convocatoria de la Tribuna de Jovenes Compo-
sitores, consistente en la organizacién de un concierto, por la Funda-
cién Juan March, con el estreno de las obras seleccionadas, la edicion

en facsimil de la partitura y su grabacién.

Esta grabacién, en cinta o ca-
sete, serd hecha sobre la ejecucion
realizada en el concierto del mes
de mayo de 1985 por el equipo
técnico que la Fundacién desig-
ne. Se hara una edicidon privada
—no venal— de 100 ejemplares.
Una copia de ésta sera entregada
al compositor, y las restantes, en-
viadas a la critica musical, me-
dios de difusidén e instituciones
culturales.

Los derechos de propiedad so-
bre las obras seleccionadas queda-
ran en poder de los autores, y la
Fundacién mantendra las partitu-
ras elegidas a disposicién del
publico, en su Centro de Docu-
mentaciéon de Musica Espaifiola
Contemporanea.

Cada autor podra enviar una
sola obra, no estrenada ni edi-

tada, y que se atenga a una plan-

tilla instrumental o vocal consti-
tuida, como maximo, por una
voz, piano, dos violines, viola,
violoncello, contrabajo, flauta, cla-
rinete, dboe, fagot, trompa, per-
cusion (un intérprete), magneto-
fono o sintetizador (un intérpre-
te), y un instrumento o voZ a
elegir por el compositor.

La seleccion de las obras que
se incluirdn en el concierto, a
celebrar en mayo de 1985 en la
Fundacién Juan March, estara a

cargo del Comité de Lectura, com-
puesto, en esta cuarta edicién de
la Tribuna, por Miguel Angel
Coria, Anton Garcia Abril vy
Xavier Montsalvatge.

Datos personales del candidato,
titulacién y actividades profesio-
nales deberan hacerse constar en
el impreso de solicitud que se
facilita en la Fundacién Juan

March. Partitura y documenta-
cién se remitiran, antes del 31 de
diciembre de 1984, a las oficinas
de la Fundaciéon Juan March
(Castelld, 77, 28006-Madrid).



- «CONCIERTOS DE MEDIODIA»
EN DICIEMBRE

Los tres primeros lunes de diciembre seguirin celebrindose
en la sede de la Fundacién Juan March
«Conciertos de Mediodia». De entrada libre,
se celebran por la mariana, a las doce, y permiten la
posibilidad de entrar o salir de la sala en los intervalos
entre las distintas piezas.

Lunes 3

Grupo Aulos. .

Obras de Alfonso X el Sabio, P. Attaignant, J. de la Encina, J.
Vasquez, C. Gervaise, J. Dowland y M. Praetorius.

El Grupo Aulos se cred en Madrid y estd especializado en la inter-
pretaciéon de la musica anterior al siglo XVII, preferentemente
espafiola e inglesa.

Lunes 10

PIANO, por Javier Herndndez.

Obras de Mozart, Schumann y Chopin.

Javier Herndndez estudié en los Conservatorios de Bilbao y Madrid
y amplié sus conocimientos musicales en Italia. Ha dado recitales
en Espafia y otros paises europeos.

Lunes 17

DUO DE PIANO, por Pepita Cervera y Teresina Jorda.

Obras de Soler, Bach y Mozart.

Este dio de piano, formado por madre e hija, ambas leridanas, ha
actuado recientemente en Ginebra, en un concierto conmemorativo
del Bicentenario del P. Antonio Soler.

Los dias 5 y 12 de diciembre

FINALIZA EL CICLO DE ESTUDIOS PARA PIANO

Estudios de Scria-
bin, Rachmaninoff,
Bartok y Strawins-
ky integrardn los
programas de los
dos daltimos con-
ciertos del Ciclo so-
bre Estudios para
Piano, que se cele-
braran los dias 5 y
12 de diciembre en
la Fundacién Juan
March.

Este ciclo, inicia-
do el pasado 14 de
noviembre, esta sien-

do ofrecido por cin-
co destacados pia-
nistas espafioles:
Ramén Coll abrié
la serie con un pro-
grama de Chopin;
Mario Monreal to-
c6 Estudios de Liszt;
Josep Maria Colom
interpretd  los de
Saint-Saéns y De-
bussy; y en las se-
siones del 5 y 12
de diciembre, res-
pectivamente, Gui-
llermo Gonzilez
ofrecera Doce Estu-

dios Op. 8, de Scria-
bin, y Etudes-Ta-
bleaux Op. 39 y
Op. 33 de Rach-
maninoff; y Javier
Sanz del Rio ce-
rrara el ciclo con
«Microcosmos IV, V
y VI» y Tres Estudios
Op. 18 de Bartok;
y Cuatro Estudios
Op. 7 de Strawinsky.

Los conciertos co-
mienzan a las siete
y media de la tarde
y son de entrada
libre.




(

CUNSOS UNVENSITANOS —

«MAX WEBER Y LA SUPERACION
DE LA MODERNIDAD»

B Conferencias de Ignacio Sotelo

No tanto presentar en apre-
tada sintesis algunas ideas fun-
damentales que introdujo el so-
ciologo aleman, Max Weber,
como examinar su valor para
una interpretacion de nuestra
situacién actual [ue el propo-
sito del ciclo de conferencias
que, bajo el titulo de «Max We-
ber y la superacion de la moder-
nidad» pronuncio, del 2 al 11
del pasado octubre, en la Funda-
cién, Ignacio Sotelo, catedratico
de Ciencia Politica de la Uni-
versidad Libre de Berlin.

Ofrecemos a continuacién un
resumen.

as fechas denwro de las

que transcurre la vida de

Weber (1864-1920) comnci-
den casi exactamente con las del
Segundo Imperio aleman (1871-
1918). El rasgo mas llamativo
de este periodo en Alemania es
la divergencia entre ¢l poder
economico y soctal que ha alcan-
zado la burguesia y su escasa
influencia politica. La burguesia
alemana se caracteriza por una re-
lacion conflictiva con la poli-
tica: bten se reduce a aplaudir
servilmente al poder, bien mues-
tra el mds absoluto desprecio
por la politica. La division de
la burguesia, en una rama inte-
lectual y owa industrial, con
orientaciones valorativas y lor-
mas de vida muy distintas, asi
como su comun rechazo de la
politica, constituyen las dos ex-
periencias historicas que Weber
elabora a lo largo de su vida.
Tanto por linea paterna como
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IGNACIO SOTELO nacié en Ma-
drid en 1936. Tras licenciarse en
Filosofia y Letras y en Derecho por
la Universidad Central de Madrid,
amplio estudios de Filosofia y de
Sociologia en la Universidad de
Colonia (Alemania) doctorandose
en esta universidad en 1965 Des-
de 1973 es catedratico de Cien-
cia Politica en la Universidad
Libre de Berlin. Entre sus libros
figuran Sartre y la razén dialéc-
tica (1967); Sociologia de Amé-
rica Latina (1972); Del Leninismo
al Estalinismo (1976); El Socia-
lismo democrético (1980), asi co-
mo numerosas publicaciones en
revistas cientificas.

materna Weber proviene de fa-
milias tipicamente burguesas. Su
plena identidad de burgués confi-
gura una de las columnas de su
personalidad. Burguds cabal, pero
burgués lacido sobre las contra-
dicciones y debilidades de la
burguesia alemana de su tiempo.

La madre de Weber —Helene
Fallenstein— que desempefié un
papel decisivo en su vida, pro-
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viene de una familia de origen
hugonote que desde hacia al-
gunas generaciones habia dado
profesores de segunda ensefianza
y [uncionarios civiles, y que
encarna los valores religiosos e
intelectuales de una parte de la
burguesia cultivada. Por parte
paterna, en cambio, proviene de
la burguesia comercial que aca-
ba de elevarse a industrial, y
que, con su padre, logra saltar
a la politica.

En la socializacién familiar
de Weber se viven como alta-
mente conflictivos los valores
religiosos e intelectuales de la
parte materna, con los pragmati-
cos, vinculados al goce del po-
der, de la paterna. Las tensiones
internas de la burguesia ale-
mana de su tiempo resultan asi
substrato esencial de la propia
biografia que explicitan, tanto
su constante ambigiiedad hacia
la politica, como su afan de
discernir los valores consecuentes
de su incompatibilidad. A partir
de esta experiencia, el conlflicto,
la lucha y el poder resultan las
categorias bdsicas que pretende
captar en la fundamentacién de
una sociologia universal.

Pero junto a las formas de
socializacién familiar se insiste
en las institucionales; el gimna-
sio humanista y la universidad
del Segundo Imperio dan cuen-
ta de su formacién universal.
Weber entre los veinte y los
treinta afios, con una capacidad
impresionante de trabajo, que
se reputa neurdtica, se convierte
en jurista, historiador de la
Antigiiedad, filésofo y econo-
mista, disciplinas que logra do-
minar € integrar en su cons-
truccién sociologica.

Cinco son los periodos claves
que se analizan en la vida de
Weber: 1) afios de [ormacidn,
que se extienden hasta 1893,
fecha en la que consigue la
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catedra de economia en la uni-
versidad de Friburgo y que se
cierran con el matrimonio. 2) Pe-
riodo de éxito social como ca-
tedratico prestigioso en Fribur-
go v luego, a partir de 1896, en
Heidelberg, la ciudad materna,
en la que va a residir la mayor
parte de su vida. 3) Afios de
enfermedad, de honda crisis ner-
viosa, que se inician a raiz de la
muerte de su padre, en 1897, y
que se prolongan hasta que se
ve obligado a abandonar la
catedra en 1902. 4) Periodo de
vida recoleta, viviendo de las
rentas familiares, en el que cua-
ja la parte mas original de su
obra. 5) Periodo wurbulento de
la primera guerra mundial y de
la posguerra, en el que renacen
los viejos fantasmas —naciona-
lismo, capacidad ilimitada de
trabajo— y llega a la cuspide
de su clarividencia, que acaba
con su muerte repentina, a cau-
sa de una pulmonia, en 1920,
después de haberse hecho cargo,
un afio antes, de la primera
catedra de sociologia de la Uni-
versidad de Munich,

Religi6én y modernidad

Para calibrar el alcance de la
crisis en el desarrollo cientifico
de Weber se contraponen dos
escritos, uno que la precede
inmediatamente, «Las causas so-
ciales de la decadencia de la
cultura antigua» (1896), y otro
elaborado una vez ya reestable-
cido de su enfermedad, «La
ética prolestante y el espiritu
del capitalismo» (1905). El pri-
mero revela la asimilacion del
marxismo: el mundo antiguo
terminaria por ser inviable de-
bido a la contradiccién insalva-
ble entre la «superestructura»
politica y la «infraestructura»
economica. Claramente se ma-



nifiesta en este escrito la in-
fluencia de Marx, que ya no le
abandonari en lo sucesivo. Hay
que interpretar el pensamiento
de Weber como un didlogo —de
aceptacion y de rechazo—— con
la obra de Marx.

El tema que esta sobre el
tapete es el destino de la civili-
zacidn capitalista: los marxistas
proclaman su fin inminente,
Téngase en cuenta que los afios
de crisis de Weber coinciden
con la polémica en torno al
revisionismo de Bernstein. La
pregunta candente por el futuro
del capitalismo se convierte en
los medios universitarios mas
avanzados en una previa: la de
su origen, vinculando con ella
la de su peculiaridad histérica.

Que de algun modo existe
una relacién entre la cultura
del capitalismo y la reforma
protestante es una idea que esta
en el ambiente. ;Cémo se ex-
plica una relacién de parentesco
entre una determinada religio-
sidad, que pertenece a lo mas
intimo del individuo, y una
formacion socio-econémica, co-
mo es el capitalismo?r Weber
introduce una nueva categoria,
la del «espiritu del capitalismo»
que se va a mostrar enorme-
mente fructifera. Weber ha to-
mado de Sombart la definicién
del capitalismo como «compor-
tamiento econdémico racional».
Weber admite la racionalidad,
como elemento definitorio del
capitalismo, pero no sin haber
previamente discutido el sentido
de la nocién de racionalidad. El
capitalismo es racional porque
estructura todos los medios con
vistas a un fin. La racionalidad
del sistema se deriva de la
estructuracion de los compor-
tamientos a la consecucién de
un solo fin. El «espiritu del
capitalismo» define este fin, co-

mo la acumulacién ilimitada,
en cuanto fin en si mismo.

Pero, (desde qué supuestos
puede parecer racional la eli-
minaciéon de todos los fines
posibles, no dejando otro valido
que el afin infinito de acumu-
lacién? ¢Cémo es posible que
haya podido erigirse en fin en
si mismo el principio de la
maximalizacion de los benefi-
cios? Indudablemente, la estruc-
turacion del comportamiento en-
caminado a un solo fin ra-
cionaliza la conducta. Pero es
acaso racional este fin de acu-
mulacion infinita? Desde cual-
quier otro fin, la acumulacién
infinita se muestra obviamente
poco razonable, se convierte en
racional tan sélo desde los su-
puestos dogmaticos de una de-
terminada teologia.

Este es el punto en ¢l que se
inserta la particularidad sorpren-
dente del «espiritu del capita-
lismo» con una no menos sor-
prendente y peculiar creencia
religosa: el calvinismo con su
doctrina de la predestinacién.
En efecto, esta doctrina divide a
los humanos en dos grupos
definidos y separados desde la
eternidad; de un lado, estian los
predestinados a salvarse; de otro,
los predestinados a condenarse,
como corresponde a la omnis-
ciencia y omnipotencia de Dios.

Esta doctrina teoldgica, que
recusa cualquier modo de me-
diacion de la voluntad eterna de
Dios, tiene la virtud de eliminar
radical, tajantemente los resi-
duos mdgicos que se creen ca-
paces de intervenir en lo sobre-
natural, contribuyendo decisiva-
mente al «desencantamiento del
mundo». Nada ni nadie nos
puede librar de la angustia de
no saber a qué grupo pertene-
cemos. Sin poder acudir a nin-
guna magia, sacramento o insti-
tucion intermediaria, la unica
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terapia es el vértigo de la acti-
vidad incesante. Desde estos su-
puestos teolégicos, la vida con-
siste en una ascética de la
renuncia que culmina en una
del trabajo disciplinado que nos
hace olvidar angustias y tenta-
ciones. Este «ethos», basado en
una extrafia doctrina teolégica,
tiene la virtud de perfeccionar y
especializar el trabajo profesio-
nal, a la vez que trabajando
incansablemente y renunciando
al consumo, se eleva enorme-
mente la tasa de ahorro y de
inversién, de las que se deriva
una rapida acumulacién

Lo que en si parece irracio-
nal —el principio de la acumu-
lacion ilimitada— adquiere des-
de estos extrafnos supuestos teo-
légicos su racionalidad. Una
vez institucionalizada esta logi-
ca de la acumulacién, no queda
otro remedio, para resistir a la
competencia, que trabajar duro
e invertir fuertemente. Desapa-
recida su base teolégica, el sis-
tema independiza su légica, im-
poniéndola como implacable y
necesaria.

Tres son los resultados prin-
cipales que se desprenden de
esta joya sociologica que es «La
élica protestante y el espiritu
del capitalismo»: 1) Se pone de
manifiesto la identidad propia
de lo ideoldgico, de las creen-
cias personales, sin que puedan
subsumirse o derivarse de las
estructuras socioeconémicas. 2)
Se subraya la significacién fun-
damental de lo religioso en la
configuracion del mundo mo-
derno. Las dos fuentes de la
conflictividad familiar, la reli-
giosa materna y la empresarial
paterna, encuentran su identi-
dad propia originaria. 3) Queda
patente la multiplicidad signifi-
cativa de lo racional, [rente al
concepto univoco de razén que
hasta entonces habia prevalecido.
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Fundamentacién
de la ciencia social

¢Coémo construir entonces un

saber objetivo, cémo fundamen-
tar una ciencia social, si lo
racional significa una multitud
de cosas? Racional quiere decir
la adecuacién Optima de los
medios a un fin; pero este fin
puede ser muy diverso. Sobre
los fines o valores no cabe
argumentar razonablemente.
Unos colocan en la caspide de
los valores a la libertad, otros a
la igualdad; unos a la paz,
otros la grandeza de la propia
nacién. Los fines, o bien estin
implicitos en la cultura a la
que pertenecemos —valores cul-
turales— o bien provienen de
las convicciones personales de
cada uno. Lo que caracteriza a
nuestra cultura en su actual
grado de desarrollo, es la plura-
lidad de los sistemas valorati-
vos. Frente al monoteismo de la
razén, vivimos en el politeismo
de la racionalidad.

En la misma época en que
escribe los ensayos que luego
reunidos van a formar «La ética
protestante y el espiritu del
capitalismo», Weber trabaja en
una serie de articulos en los
que discute problemas relativos
a la fundamentacién de la cien-
cia social. Vincula el hacer so-
ciolégico con la reflexién me-
todolégica sobre lo que va ha-
ciendo. En «La ética protestante
y el espiritu del capitalismo» el
objetivismo marxistizante de la
época anterior viene sustituido
por el reconocimiento de la
subjetividad individual. Los in-
dividuos tienen creencias que
responden a su propia légica
interna, factor irreductible, aun-
que en comunicacién con las
estructuras socioeconémicas. La
nueva actitud metodologica de



Weber asume algo que deberia
parecer obvio: no se puede ha-
cer ciencia social eliminando
a la subjetividad, como si se
tratase de un factor distorsio-
nante. Una ciencia social que se
ocupe realmente de la conducta
humana tiene que superar cual-
quier forma de objetivismo de-
terminista, que se revela simple
«filosofia de la historia».

Qué sea la realidad social, en
cuanto realidad objetiva, es una
forma falsa de preguntar. Lo
social consiste en acciones indi-
viduales que se entrelazan, reac-
cionando unas frente a las otras.
Pues bien, la accién humana,
en cuanto encaminada a un fin,
tiene sentido. La sociologia tie-
ne no soélo que explicar rela-
cion de causa a efecto —sino
comprender, es decir, revelar su
sentido, lo gue es lo mismo que
considerar su fin,

El principio weberiano de una
«ciencia social libre de valores»
no propugna una explicacion
objetiva, libre de cualquier con-
sideracién subjetiva. Consciente
de la conexién valorativa de
todo el saber social, lo que
exige es que se diferencien los
valores y se confiese la dimen-
sion valorativa del preguntar.
El que delimitemos un tema
como digno de ser conocido,
conlleva ya determinadas valo-
raciones que es preciso hacer
explicitas.

Si la realidad social no esta
objetivamente estructurada —o
por lo menos no es cognoscible
5i lo estuviera— la funcién de
la ciencia consiste en ordenar el
caos, la «infinita diversidad» en
que se presenta la realidad. El
primer principio de ordenacién
consiste en distinguir lo «esen-
cial» de lo «accidental», o si se
quiere, para no caer en nin-
guna forma de objetivismo me-

tafisico, lo «significativo» de lo
«irrelevante».

El dilema que ha de superar
una ciencia social libre de
cualquier residuo metafisico, es
el del dogmatismo objetivista,
por un lado, —la realidad so-
cial se considera en si misma
estructurada, y el conocimiento
reproduciria en categorias las
estructuras dadas en la reali-
dad— y el empirismo radical,
consecuente, por otro: la «diver-
sidad infinita» de los hechos y
datos empiricos, sin criterios
para ordenarlos, desconectados
de cualquier enfoque valorativo.
En la primera falsa solucion se
acumulan perspectivas valorati-
vas, como si se tratasen de
estructuras objetivas; en la se-
gunda, se han desconectado los
valores, pero no quedan crite-
rios de ordenacion.

No cabe delimitar a priori un
ambito definitivo de lo social.
El ambito de lo social cambia
con los cambios culturales, es
decir, con los distintos enfoques
valorativos; la vida social se
revela un permanente fluir de
valores y de perspectivas. Te-
niendo muy en cuenta esta flui-
dez de las significaciones cultu-
rales y la subjetividad de los
valores, ¢qué quiere decir enton-
ces objetividad en las ciencias
sociales?

Desde su implantaciéon kan-
tiana, conocer para Weber su-
pone elaborar los datos empiri-
cos con los instrumentos ade-
cuados —los conceptos— que
no provienen de la realidad que
se pretende conocer. La cues-
tibn de la objetividad en las
ciencias sociales depende del
modo, corréecto o no, como cons-
truyamos los conceptos capaces
de poner orden en la «diversi-
dad infinita» de lo real. Pues
bien, a estos conceptos ordena-
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dores los llama Weber «tipos
ideales». Ideal, en el senudo de
que no provienen de la reali-
dad, sino que son meras «cons-
trucciones mentales»; tipo, en el
sentido de que recalcan, subra-
yando unilateralmente, si exa-
gerando, ciertos elementos que
desde un determinado punto de
vista parecen «tipicos».

La actualidad de Weber

En las primeras investigacio-
nes sociolégicas, Weber cons-
truye «tipos ideales» enorme-
mente fructiferos —como el
mencionado del «espiritu del
capitalismo»— pero que se ins-
criben en una determinada cul-
wra. Con su apoyo, Weber de-
fine a la modernidad —otro
tipo ideal que ha dado mucho
juego— como un proceso de
racionalizacién. En su ualuima
época, a parur de 1913, Weber
pretende la elaboracién de «ti-
pos ideales», con una aplica-
cion universal, es decir, aplica-
bles a cualquier culwura y en
cualquier tiempo. Una sistema-
tizacion de estos tipos ideales
universales la lleva a cabo en su
obra péstuma, «Economia y So-
ciedad». Significativamente los
tipos ideales en los que cul-
mina esta sistematizacion de ti-
pos ideales universales son po-
der y dominacién, o si se quie-
re, poder institucionalizado. La
universalidad dltima del poder
como tipo ideal radica en que
supera la diferencia entre he-
chos y fines. Lo que caracteriza
al poder institucionalizado —el
Estado, en su uluima forma—
no es el fin o los fines para los
que existe, cambiantes o ideo-
logicos, sino la especificidad del
medio que utiliza: el recurso
exclusivo de la fuerza. La ac-
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cién politica se revela en el
afdn de conseguir poder, de
conservarlo y ampliarlo, sean
cuales fueren los fines por los
que se justifique esta apetencia
de poder.

En los origenes de la moder-
nidad, un solo fin que se revela
teolégico, la acumulacién infi-
nita, racionaliza las conductas,
permitiendo el desarrollo del
capitalismo. La modernidad se
define asi como un devastador
proceso de racionalizacién; de-
vastador en el sentido que ex-
pulsa, relega o destruye todo
aquello que no encaje en la
nueva racionalidad. Weber de-
pura la ciencia social de las
filosofias de la historia —idea
del progreso, marxismo, positi-
vismo, evolucionismo— que la
modernidad habia producido co-
mo ideologias legitimadoras. Tra-
ta de elaborar una teoria cienti-
fica de la modernidad, lo que
supone trascenderla, colocan-
dose en otro contexto. El capi-
talismo, lejos de ser expresion
universal de la razén econé-
mica, se desenmascara conecta-
do con una especial forma de
religiosidad. Por lo visto, el
proceso de racionalizacién en
que consiste la modernidad tie-
ne un origen nada racional.
Weber no sélo estudia los ori-
genes de la modernidad capita-
lista, sino que concibe y hasta
predice su final. El mismo pro-
ceso de racionalizacién que la
constituye, la aniquila: la ra-
cionalidad implicita en el capi-
talismo terminara con él, al
desembocar en una burocratiza-
cién generalizada de la vida
social y econémica. Ahora bien,
este esquema interpretativo se
revela también una filosofia de
la historia, que Weber, desde
sus supuestos metodolégicos, no
puede menos que rechazar. n



«CIEN ANOS DE

‘LA REGENTA’»

B El profesor Martinez Cachero analiza la

novela de «Clarin»

Examinar, partiendo de testimo-
nios de la época, la acogida que
tuvo, por parte de la prensa, critica
y publico espafioles, la aparicién de
La Regenta, de Leopoldo Alas, asi
como analizar otros aspectos fun-
damentales de la novela, como la
denuncia social de su tiempo, de las
falsedades de las gentes que rodea-
ron a su autor, y otros temas mds
relacionados con la estructura de la
obra, ha sido el contenido del ciclo
que, con el titulo de «Cien afios de
La Regenta», imparti6 el pasado
octubre en la Fundacion, José
Maria Martinez Cachero, catedri-
tico de Literatura Espafiola de la
Universidad de Oviedo.

Ofrecemos seguidamente un extrac-
to de las cuatro conferencias del

ciclo.
E ovetense de Alas cuando
podemos datar el comien-
zo de la gestacién inmediata y
de la redaccion de La Regenta,
tarea alternada con el trabajo de
catedra y con las colaboraciones
periodisticas, y realizada con
rapidez grande, segun el testi-
monio del propio autor. Para
los comienzos del otofio de 1884
debié entregar «Clarin» el ori-
ginal del primer tomo de La
Regenta, cuya impresion estuvo
lista en los ultimos dias de ese
ano y la salida a la luz publica
(librerias, prensa) en enero del
siguiente. El tomo segundo es-
taba casi concluido en febrero
de 1885.

Al abordar el tema de la
recepcion de La Regenta con-
viene establecer distintos apar-
tados clasificatorios. Por un la-
do, la recepcién epistolar. Pe-
reda, en carta a Menéndez Pe-

s a raiz del asentamiento
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JOSE MARIA MARTINEZ CACHE-
RO nacié en Oviedo en 1924. Es
catedratico de Literatura Espafio-
la Moderna y Contemporénea de
la Universidad de Oviedo y Pro-
fesor visitante en las Universida-
des norteamericanas de Nashville
y Albuguerque. Especialista en la
obra de Leopoldo Alas, ha publi-
cado, entre otros muchos-traba-
jos, La novela espafiola entre
1936 y 1975 y Las novelas de
Azorin. Fue Secretario del Depar-
tamento de Creacion Literaria de
la Fundacion Juan March de 1977
a 1979,

layo (la dirigida a Alas —si se
conserva— permanece inédita),
reconoce la existencia en «Cla-
rin» de «un novelista de em-
puje». Menéndez Pelayo celebra,
por su parte, €l estilo («me ha
parecido enteramente maduro vy
mucho mds amplio y flexible
que el que habia usado usted
en sus obras criticas», le indica
en una carta dirigida a Alas) y
califica de «muy sabroso» el
didlogo. Tenemos también el
testimonio de Galdos, cuya ad-
miracién por el ialento narra-
tivo de Alas y por los mériios
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de La Regenta consta [ehacien-
temente en el prélogo que es-
cribié para la segunda edicién
de esta novela.

Creo que no cabe justificar
elogios a La Regenta aduciendo
que quienes se manifestaban de
este modo eran escritores agra-
decidos al critico «Clarin», te-
merosos de su veredicto y que,
por ello, hinchaban hasia la
exageracién su presumible com-
placencia de lectores. Distinta-
mente, alaban pero también ad-
vierten al novelista, y superan
con mucho las alabanzas vya
topicas para olrecer en sus car-
tas cumplida muestra de una
lectura atenta y entusiasta.

Estd, por otra parte, la recep-
cién en la prensa. Puede pre-
sumirse que la aparicion de
ambos tomos de La Regenta
tuvo, en su momento, amplio
eco en la prensa esparfiola, en
forma de gacetillas, resefias y
comentarios mas extensos, con-
secuencia todo ello si no del

aprecio concedido a la obra, si -

del renombre (a esas alturas
cronoldgicas) de su autor, el
conocido, temido y odiado cri-
tico. Un repaso a las criticas
sobre la novela (de Jacinto Oc-
tavio Picén, Antonio Lara vy
Pedrajas, Luis Morote, entre
otros) daria como hecho incon-
trovertible, pese a los reparos y
advertencias, que los criticos de
La Regenta estan de acuerdo en
reconocer y proclamar la cali-
dad, excepcional en muchos as-
pectos, del talento narrativo de
Leopoldo Alas y, asimismo, de
acuerdo en la alegria que les
produce la incorporacién del
hasta ahora famoso critico lite-
rario a las [ilas de los cultiva-
dores espanoles de la novela
realista.

Hubo también casos de re-
cepcion negativa para La Re-
genta: asi el del agustino Fran-
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cisco Blanco Garcia, cuyo texto
censorio tanto ha escandalizado
a muchos lectores y fervorosos
de Alas; u otros que, molestos
por algun aspecto de su actitud
como critico literario o por el
conjunto de su obra, le salieron
al paso con dnimo polemizante:
Bonafoux, Mdinez y Luis Si-
boni.

¢Una novela de clave?

¢Es La Regenta una novela
de clave? Formular esta pre-
gunta no es sino proponer una
hipoétesis de trabajo poseedora
de algin [undamento, cuyo exa-
men puede resultar atil en cuan-
to al modus operandi del na-
rrador Leopoldo Alas y, asimis-
mo, en cuanto al sentido (uno
de ellos, no el unico) de La
Regenta. Dan pie para hacerse
tal pregunta unos cuantos tes-
timonios, diversos entre si por
la época de que datan tanto como
por la autoria de los mismos: el
propio Alas, algunos contempo-
raneos suyos, estudiosos de su
novela en nuestro siglo y en
dias recientes; sumados unos a
otros se obtiene una cierta base
que apoya la presuncién de
partida.

A que pensemos en la posibi-
lidad de esa clave contribuye no
sélo la verosimil o comprobada
identificacién de personajes de
la novela con personajes ove-
tenses, sino lambién la ubica-
cién cronolégica de la accién
de La Regenta que, por algunas
indicaciones al paso, cabe situar
con «aproximada justeza» entre
1877 y 1880, y la existencia para
su desarrollo de un espacio
geografico que es el de la ciu-
dad de Oviedo, con alguna es-
capada a lugares préximos. Un
punto de partida, pues, Oviedo,
para una novela realista cuyo



autor, sin embargo, modificé y
afiadié libérrimamente, llevado
por su capacidad creadora que
supera con mucho la simple
transcripcién de una realidad
conocida, vivida.

Modificacién de la realidad
que resulta patente cuando se
examina de cerca la topografia
urbana de Vetusta en barrios,
calles, plazas y paseos, conven-
tos e iglesias: Alas cambia, por
ejemplo, los nombres de las
parroquias, o mezcla rasgos ti-
picos de los paseos del parque
de la ciudad por medio de prés-
tamos de unos a otros. Des-
orienta, en suma, al lector que
busque la equivalencia con la
realidad, ofreciéndole referencias
contradictorias, reales y sobre-
puestas, que terminan impidien-
do la segura identificacién. Ese
modo de utilizacién de la reali-
dad como punto de arranque y
su posterior modificaciéon alec-
cionan acerca del modus ope-
randi del novelista; el juego de
alteracion y confusién delibera-
das apunita, creo, a la existencia
de una clave ovetense en la
novela (topografica en este ca-
s0), una especie de guino bur-
lesco y complice del autor a
ciertos posibles lectores de su
novela.

Hay en La Regenta varios
episodios (o situaciones) que
tuvieron base en la reahdad
vivida y conocida por Alas o a
€l comunicada. Asimismo, se da
una identificacién (asegurada por
el propio escritor) de los dos
mas encumbrados personajes ecle-
sidsticos de la novela: el Magis-

tral y el Obispo de Vetusta,
Fermin de Pas y Fortunato
Camoiran.

De esta curiosa, pintoresca
clave local, ¢es licito remontarse
a otra mas amplia y general?
Espafia, la Espafia de la Res-
tauraciéon canovista, seria enton-
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ces el lerritorio, moral mas que
fisico, para presentar y desarro-
llar la accién. Vetusta se con-
vierte asi en una especie de
simbolo o emblema de una
realidad negativa y asfixiante
padecida por Leopoldo Alas
—en Madrid, en Zaragoza, en
Oviedo— y por €l denunciada,
no sélo en forma de relato
novelesco, y antes y después de
La Regenta.

¢No podria haber otra clave
mads intimamente personal que
nos permitiera concebir La Re-
genta como un desahogo (calar-
sis o purificacién) de su autor
con respecto a la sociedad pro-
vinciana que le rodea y agobia,
como fue el caso de los frustra-
dos Ana y Fermin, vencidos en
sus aspiraciones de mayor vuelo
y altura? Si el personaje de Ana
es imaginado y no real, si
Leopoldo Alas pudo sentir (co-
mo Flaubert con su heroina)
que Ana soy yo; si nuestro
escritor se encontraba mds bien
a disgusto en Oviedo, rodeado
de abundante incomprension,
suspicacia y tontera —esto es,
de los «seudos» o inautenticida-
des de que hay muestra cum-
plida en la novela—, ;por qué
extrafarse de semejante posibi-
lidad?

Las falsedades de una sociedad
provinciana

Los «seudos» (o inautentici-
dades) mas notorios de la no-
vela de Alas son, de menor a
mayor: la seudo-politica, la
seudo-cultura y la seudo-religion
de una sociedad provinciana
cerrada sobre si misma, que
habita en una ciudad pequefa
asi en lo geografico como en lo
intelectual y moral. El novelista
testimonia y denuncia no sélo
como espectador que da fe, sino
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en cuanto moralista
que comenta y alecciona, de-
formando a veces, esperpenti-

también

zando inclusive, personajes y
situaciones.

Leopoldo Alas, que tan di-
recta y abundantemente y con
lanto encono arremetié contra
la Restauracién y su mdximo
dirigente (en articulos periodis-
ticos y en el folleto Cidnovas y
su tiempo), repite en La Re-
genta, a trasmano de la accion-
nucleo, su ataque a un sistema
politico que estimaba gravemen-
te corrupto y reaccionario. Si
Vetusta fuera trasunto fiel vy
completo de Oviedo, la ciudad
en que vivia y ejercia de cate-
dritico el autor de La Regenta,
falta en la novela la presencia
de la Universidad, donde se ini-
ciaba por entonces un proceso
de mejoria radical merced, sobre
todo, a la incorporacién de
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nuevos docentes {Leopoldo Alas,
entre ellos). Isla selecta para el
novelista, la Universidad, su se-
gundo hogar, no era merece-
dora de la arremetida generali-
zada contra Vetusta y creo que,
por lo mismo, se hallaba au-
sente del juego censorio.

Apariencia y no otra cosa era
el interés de las damas vetusten-
ses (y también de lo que el
novelista llama irénicamente «el
resto del piblico ilustrado de la
culta capital») por el teatro,
solo pretexto o tapadera y no
oportunidad cultural, pues lo
que importaba en su asistencia
al coliseo de la plaza del Pan
era «pasar tres horas cada dos
noches observando los trapos y
los trapicheos de sus vecinas y
amigas (...)».

La «supersticion», «forma la-
mentable» de entender y practi-
car la religiosidad en Vetusta,
individual y colectivamente, era
cosa también que molestaba mu-
cho a Leopoldo Alas, mas res-
petuoso con las realidades so-
brenaturales que algunos cre-
yentes practicantes. Poco cultos
resultan ser los capitulares cate-
dralicios (lo mas encumbrado
del clero diocesano), con la
excepcion del Magistral. Mds se
parecen a unos burécratas ado-
cenados y aburridos que a ver-
daderos sacerdotes y constitu-
yen, por lo mismo, realidad
muy a mano para el ejercicio
de la ironia.

Ambitos novelescos

Ambitos y espacios novelescos
son los lugares, interiores o
exteriores, mas o menos reduci-
dos o extensos, cerrados en si
mismos o abiertos, en los que,
de modo evidente y reiterado, se
produce una concentracién sig-
niflicativa de la peripecia de la
novela, ya se produzca por me-
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dio de los protagonistas o per-
sonajes o por la intervencién
del omnisciente y todopoderoso
autor (en forma de apartes, aco-
laciones o comentarios a su
cargo) e, igualmente, y mas
usual, por la mezcla de ambos
modos.

Cabria referirse en el caso de
La Regenta a un ambito ecle-
sidstico, un ambito nobiliario,
un ambito burgués y un ambito
natural (o no urbano). Tene-
mos, pues, tres dmbitos urba-
nos, proptamente ciudadanos o
capitalinos, y otro radicado fue-
ra de sus murallas (reales y
simbadlicas).

a) Ambito eclesidstico.—Si su
foco de concentracién e irradia-
cidn mas importante, cuantita-
tiva y cualitativamente, esta en
la Catedral, cierto es que hay
otros focos que —como el pala-
cio episcopal y alguna iglesia—,
extienden y diversifican la pre-
sencia de este ambito. Fermin
de Pas, el Magistral, sefiorea el
ambito eclesiastico y dirige a
buena parte de sus integrantes
—los devotos, los penitentes que
le tienen como confesor—. Este
ambito estd prestigiado por la
historia y la tradicidn, apegado
con tenacidad a unas arraigadas
costumbres convertidas en facil
rutina. :

Marca la Catedral de Vetusta
con su presencia frecuente al-
gunos de los momentos-hito de
la novela, concediendo cobijo a
pasajes y situaciones de maxima
significacion asi estructural co-
mo argumental, abriendo y ce-
rrando el mas extenso ambito
que constituye por si misma la
novela.

b) Ambito burgués (o Ca-
sinario).—El Casino de Vetusta
es el foco de este segundo am-
bito. Ciertos momentos-hito de
la novela atafientes a la relacién
Ana-Mesia suceden en el Ca-

sino. Este es también un ambito
anclado en la conformidad con
lo vigente, una costumbre he-
cha ley que no consiente cam-
bios. Se refuerza de este modo
lo que pudiera considerarse in-
movilismo sustancial de la so-
ciedad vetustense.

Casino y Catedral, ambitos
tan parecidos entre si, salvadas
las naturales diferencias, se opo-
nen, no obstante: la Catedral,
imperio de don Fermin, aparece
enfrentada en el juego vetus-
tense al Casino, dominio de
Mesia, sede propicia para el
anticlericalismo.

c¢) Ambito nobiliario.—La
«clase» tiene en el palacio de
los Vegallana su foco mas im-
poriante y en los marqueses su
mas encumbrada representacion.
No hay en este ambito un per-
sonaje dominador, porque sus
representantes no son otra cosa,
pese a todo (prestigio y poder),
que unos espectadores de pri-
mera fila, no protagonistas de
la historia que se cuenta en la
novela.

d) Ambito natural (o no
urbano).—Campo o ambito na-
tural hay en muchos capitulos
de La Regenta, con una fun-
cién de contrapeso al predomi-
nante dambito urbano. Frigilis
(Tomas Crespo) sefiorea con su
presencia este cuarto ambito,
pero creo que es a Ana Ozores
a quien corresponde el prima-
do. El campo, la naturaleza,
aunque sea en breve contacto,
le traen olvido de sus querellas,
la bhacen salir de su ensimis-
mamiento negativo, curar fisica
y psiquicamente.

Este examen-recuento muestra,
creo, fehacientemente la com-
plejidad y compacidad del uni-
verso creado por Leopoldo Alas
en La Regenta y apoyado en
una eficaz y bien dispuesta es-
tructura. o
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Cultural Albacete

Memora

musica para cuerda de Bach,
con los mismos intérpretes y
programas que el ofrecido -en la
sede de la Fundacién Juan
March los miércoles de dicho
mes. Actuaron en este ciclo de
seis conctertos, que [inalizé el 5
de noviembre, Luis Leguia,
Gongal Comellas, Pere Ros y
Pablo Cano.

El 18 de octubre se reanudaba
la serie de «Recilales para Jé-
venes» del Programa, destinados
exclusivamente a grupos de es-
tudiantes de centros docentes de
ensefianza media de Albacete.
La modalidad ofrecida en este
primer trimestre del curso es el
dio de violoncello y piano, a
cargo del violoncellista Luis Le-
guia y del pianista Fernando
Turina, quienes, cada jueves
por la mafana, actian en la
citada Delegacién Provincial de
Culwura con un programa inte-
grado por obras de Bach, Schu-
bert, Brahms, Prokofieff y Ko-
daly. Los comentarios orales a
estos conciertos los realiza en
cada ocasién el pianista albace-
tefio Arturo Moya.

En octubre se inicié, dentro
del presente curso, el Ciclo de
Literatura Espafiola Actual, en

el que desde el comienzo del
Programa vienen participando
destacadas [iguras de las letras
espafiolas, quienes permanecen
dos dias seguidos en Albacete
para hablar sobre su obra y
participar en un dialogo pu-
blico con el catedratico de Lite-
ratura de la Universidad Com-
plutense Andrés Amords, ade-
mas de mantener un coloquio
con estudiantes de Albacete en
un centro docente.

El 16 de octubre Alonso Za-
mora Vicente, Secretario Perpe-
tuo de la Real Academia Espa-
fiola de la Lengua, pronunciaba
una conferencia sobre «Un cuen-
tista frente a sus cuentos» en la
Delegacion Provincial de Cul-
tura. Al dia siguiente, el prole-
sor Zamora Vicente celebro el
habitual coloquio con estudian-
tes en el Instituto «Bachiller
Sabuco» y un dialogo publico,
en la Delegacién, con Andrés
Amords.

En cuanto al ciclo «El estado
de la cuestidon», se reanudd en
el presente curso con la presen-
cia de Carlos Sinchez del Rio,
catedratico de Fisica Atdmica y
Nuclear de la Universidad Com-
plutense, quien imparti6, los
dias 23 y 24 de octubre, en la
citada Delegacion, dos conferen-
cias sobre «La energia».

Un articulo sobre «La ar-
queologia en la provincia de
Albacete», original de Rubi Sanz
Gamo, actual directora del Mu-
seo de Albacete y Prolesora-
tutora de Prehistoria y Arqueo-
logia en la UNED, abria el
Boletin Informativo de octubre,
en el que ademas de informa-
cién sobre diversas activida-
des del Programa, se ofrecia
un resumen amplio de las con-
ferencias que sobre «La Consti-
tucion esparfiola» dicté el pa-
sado mes de junio Gregorio
Peces-Barba, Presidente del Con-
greso de los Diputados, dentro
del «Estado de la cuestién».



Una escena de eHermosas locurass, del Theaer Frederik.

Teatro

«HERMOSAS LOCURAS», DEL THEATER
FREDERIK, Y «<CASANDRA», DE GALDOS-NIEVA

Dos obras teatrales se ofrecieron en Albacete en el Teatro Carlos I11
durante el mes de octubre: el espectaculo Hermosas locuras, por el
Theater Frederik, los dias 9 y 10; y la obra Casandra, de Galdds, en
versién de Francisco Nieva, representada los dias 30 y 31 por la
Compaiiia del Teatro Bellas Artes de Madrid.

Hermosas locuras es un espectaculo teatral basado en la
recopilacién de anteriores nimeros del mimo belga Frederik
Vanmelle, incluyendo algunos de los grandes éxitos de la
temporada en que Frederik estuvo en Madrid. Este espectaculo sin
palabras se basa principalmente en écnicas de danza libre,
expresion corporal, pantomima, teatro negro, expresion dramatica
con sonidos vocales y el uso de luz y sonido.

Casandra (1905) es una novela dialogada de Benilo Pérez Galdds. El
drama del mismo titulo es cinco afios posterior a la novela y [ue

estrenado en el Teatro Espaniol, de Madrid, el 28 de febrero de 1910.

La version de Casandra que olrece la compaiiia del Teatro Bellas
Artes, bajo la direccion de José Maria Morera, es una adaplacion
literaria de Francisco Nieva. Actuaron en ella, por orden de
intervencion, Ana Maria Barbany, Juan Meseguer, Fernando
Valverde, Tina Sdainz, Gemma Cuervo, Flora Maria Alvaro,
Guillermo Marin, Ramén Pons, Francisco Olmo y Maria Jesiis
Sirvent.
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Zamora
Vicente:

«HE APRENDIDO A DESCONFIAR
DE LA ‘INVENTIVA’ CREADORA»

Con el titulo de «Un cuentista frente a sus cuentos», el escritor
y Secretario perpetuo de la Real Academia Espafiola Alonso
Zamora Vicente pronuncié una conferencia el pasado octubre en la
Delegacion Provincial de Cultura, de Albacete, dentro del ciclo de
«Literatura Espafiola Actual». Asimismo, como hemos informado,
y es habiiual en este ciclo de intervenciones de escritores espafioles,
Zamora Vicente mantuvo, en su segundo dia de estancia en Alba-
cete, un coloquio con estudiantes del Instituto «Bachiller Sabuco»,
y por la tarde, un didlogo publico con el critico Andrés Amorés.
El profesor Zamora fue presentado por Rafael Palacios, Profesor de

Lengua y Literatura Espafiolas.

Ofrecemos a continuacién un resumen de la intervencién de

Alonso Zamora.

o he aprendido a lo
<< i largo de la vida a
desconfiar de la in-

ventiva, de la [amasia, de todo
eso que de una forma mas o
menos amplia se llama crea-
cion. Yo creo que la creacion
esta hecha hace mucho tiempo
y por manos muy poderosas vy
acertadas y no vale la pena
hacer caricaturas de esa crea-
cion; todo lo mas, recrear lo
que ya se nos ha dado de
antemandao.

Hay por ahi muchas cosas
que yo publiqué hace afios en
esas prectosas, inolvidables, re-
vistas de los estudiantes que me
daria mucha vergtienza verlas
hoy. Con el tiempo llegué a
pensar que se me habia olvi-
dado un poco lo que pedante-

mente podriamos llamar la vo-
cacion literarta. En los afios de
juventud me pasé lo que a
lanta gente, ese gran bache gra-
cias al cual pensé que no volve-
ria a escribir. Pero en esos afos
tristes, dificiles, de estar alejado
de Espana, en Buenos Aires,
comencé a colaborar en el dia-
rio «La Naciéon». Comencé con
cierta timidez, porque alli habia
[irmas espléndidas de todas par-
tes. Un buen dia alguien me
dijo que aquellas colaboracio-
nes mias eran realmente cuen-
tos. Comencé, pues, a escribir y
a considerarme un escritor de
domingo porque el resto de los
dias tenia que trabajar en otros
menesteres. Poco a poco, com-
probé que mis escritos tenian la
consistencia suficiente para con-



vertirse en un libro. Entonces
alguien me pregunté: «Tu (de
donde sacas esta manera de
escribir?». Y le contesté que ése
era el estilo que creia que se
debia usar. El me respondio
que asi era como escribia Joyce,
y entonces yo le tuve que decir
que en aquella Espafia magni-
fica de los anos 33, 34 y 35 se
leia mucho mds a Joyce en
Espafia que en la propia Ingla-
terra y, en ocasiones, antes que
en Inglaterra, donde estuvo mu-
cho tiempo prohibido.

Joyce, bajo el brazo

En la historia de la prosa hay
dos grandes escalones: uno es
Cervantes y el otro es Joyce; la
revolucton se hizo asi. Y los
muchachos que ibamos a aque-
lla inolvidable Faculiad de Le-
tras de Madrid llevabamos bajo
el brazo los libros de Joyce, en
francés, naturalmente,

Pero sabia muy bien que lo
que yo escribia no era el mond-
logo de Joyce. Aun asi, todos
mis personajes emplean el mo-
nélogo porque estan gritando
al mundo su soledad, porque
vivimos en una sociedad en la
que no se sabe dialogar, en la
que nadie se preocupa por es-
cuchar, sino por soltar siempre
su rollo, que cree que es lo
unico interesante.

Mi primer librito creo que
marcoé un hito en la época de
aquel destierro; los articulos que
lo integraban los reuni en Ma-
drid y eran los recuerdos que yo
guardaba del Madrid de mi pro-
pia infancia. Aquello gustd y fue
bien acogido en general, pero
hubo un critico que me dijo
paternalmente: «Hijito, pero si
no sabes puntuar, jcomo escribes
esto?» Aquello me preocupd.
He de advertir que yo ya era
entonces catedrdtico y nada me-
nos que de la Universidad de
Salamanca.

En aquella época, y como
influencia de Borges, en todo el
mundo hispancamericano se lle-
vaba lo [antdstico. Yo escribi
una serie de cuentos con los
que la gente se reia mucho;
otros me decian que tenia que
ir al psiquiatra porque aquello
no estaba muy bien, y asi.
A mi lo que me preocupaba es
que todo cuanto yo hacia jamas
era enjuiciado literariamente si-
no politicamente, médicamente vy
casi catastralmente.

En Smith y Ramirez yo ideé
la vida de uno de esos grandes
almacenes modernos en los que
inventé una seccion escondida
en la que se guardaban los
nifios que se perdian en el esta-
blecimiento. Aquella novelita tu-
VO una daceptacion inmensa en
los paises de Europa que ha-
bian conocido los campos de
concentracion. 'Y algunos ami-
gos italianos, incluso novelistas
ilustres, me escribieron dicien-
do: «Esto es el mds estupendo
campo de concentracions.

Y en realidad era eso, solo
que vestido con ropas y mue-
bles lujosos de los que se ven-
dian alli, con musicas perma-
nentemente en el aire, pero un
campo de concentracion al fin y
al cabo. Al volver a Espafia, el
paisaje intelectual y social ha-
bia cambiado mucho. Fra la
posguerrd.

Yo escribi sobre todo aquéllo,
pero de tal manera que pudo
publicarse. Tuve que inventar-
me un sistema de critica, de
ironia, que no era un invento
excepcional, sino, mas exacta-
mente, el sistema cervantino.

Vi a Espafia transformédndose
a una velocidad asusiante, a
toda la poblacion rural convir-
tiendose en hostelera, las rome-
rias haciéndose ferias de mues-
tras, el hambre. Y escribi acerca
de wdo aquello y creo que hoy
puede ser un documento.» =

Pasa a la pag.
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calendario DIGIEMBRE
LUNES, 3 MIERCOLES, 5
12,00 horas 19,30 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Grupo Aulos.

Obras de Alfonso X el Sabio,
P. Auaignant, J. de la En-
cina, J. Vasquez, C. Gervaise,
J. Dowland y M. Praetorius.

MARTES, 4

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Violoncello y piano.
Intérpretes: Luis Leguia vy
Fernando Turina.
Comentarios: Jacinto Torres.
Obras de Bach, Schubent,
Brahms, Prokofieff y Kodaly.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud.)

19,30 horas
Inauguracién de la EXPO-
SICION JULIA MARGARET
CAMERON.
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Cuatro lecciones sobre la
cultura victoriana» (I).
Michael Weaver: «Julia Mar-
garet Cameron y su entorno
culturalb».

CICLO ESTUDIOS PARA
PIANO (IV).

Intérprete: Guillermo Gon-
zlez.

Programa: Scriabin y Rach-
maninoff.

JUEVES, 6
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Canto y piano.
Intérpretes: Manuel Pérez Ber-
mudez y Rogelio Gavilanes.
Comentarios: Federico Sopefia.

PRESENTACION DEL
VOLUMEN «CANARIAS»
EN LAS ISLAS

Los dias 5 y 7 de diciembre
se presentarda el volumen Ca-
narias, de la coleccion «Tie-
rras de Espafia»: el 5, en la
Casa Colén de Las Palmas, y
el 7, en la Universidad de La
Laguna, de la isla de Tene-
rife, con sendas conferencias
de Alfonso Armas y Jesds
Hernindez Perera, autores del
libro.

PROGRAMA «CULTURAL ALBACETE»

En el area de ARTE, el 9 de diciembre serd clausurada en

el Centro Cultural-Iglesia de la Asuncién, de Albacete, la
Exposicion Miré: Aguafuertes, integrada por 47 obras. A partir
del 12, se ofrece en Almansa,

A partir del dia 13, en el citado Centro de la Asuncién, se
inaugurara una Exposicion de Foto Artesania, compuesta por
150 fotografias. Presentara la muestra Carmina Useros.

En MUSICA, los lunes 3 y 10 se celebrardan los dos altimos
conciertos del Ciclo de Estudios para Piano, en la Direccion
Provincial de Cultura, ofrecidos por los pianistas Gui-
llermo Gonzilez y Javier Sanz del Rio.

Proseguiran, asimismo, los dias 6 y 13 del mes, en la
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Obras de Beethoven, Glinka, Obras de D. Scarlatti, Mo-
Moussorgsky, Toldra, Rodrigo zart, Chopin, Albéniz y De-
y Guridi. bussy.

(Sélo pueden asistir grupos (Sélo pueden asistir grupos de
de alumnos de colegios e ins- alumnos de colegios e insti-
titutos, previa solicitud.) tutos, previa solicitud.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS. llé[éoNhEs’ -
«Cuatro lecciones sobre la ? oran

CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de piano.

Intérprete: Javier Hernandez.
Obras de W. A. Moazart, R.
Schumann y F. Chopin.

cultura victoriana» (II).
Michael Weaver: «Julia Mar-
garet Cameron: una fotdgrafa
victoriana».

VIERNES, 7 MARTES, 11
11,30 horas 11,30 horas
1l@:s_l*ZC:lTALI‘ZS PARA JOVENES. RECITALES PARA JOVENES.
1ano.

Intérprete: Agustin Serrano.

Comentanos: A. Fernandez-Cid.

FOTOGRAFIAS DE
CAMERON, EN MADRID

El 4 de diciembre se inau-
gurard en la Fundacion una
Exposicion de 143 fotografias
de la artsta britinica Julia
Margaret Cameron (1815-1879),
organizada con la ayuda del
Consejo Britdnico.

EXPOSICION BISSIER,
EN LA FUNDACION

Durante todo el mes de
diciembre seguira abierta, en
la Fundacion Juan March, la
Exposicion de 133 obras del
artista alemin Julius Bissier
(1893-1965). La muestra se ha
organizado con la colabora-
cion del Instituto Aleman vy
la Kunstsammlung Nordrhein-
Wesltlalen, de Diisseldorl.

citada Direccion Provincial de Cultura, los «Recitales para
Jovenes», que ofrecen los jueves el violoncellista Luis Leguia
y el pianista Fernando Turina, con explicaciones de Arturo
Moya.

En «LITERATURA ESPANOLA ACTUAL» intervendrs
los dias 4 y 5 de diciembre la novelista Rosa Chacel.

Los dias 11 y 12, dentro del «EL. ESTADO DE LA
CUESTION», el musncologo y académico Fedenco Sopefia
hablara sobre «LLa musica contemporanea».

En TEATRO, los dias 14 y 15 la Compaiiia Dramatica
Espaiiola ofrecera «Fuenteovejuna», de Lope de Vega, en el
Teatro Carlos 111, de Albacete.
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- ecalendario

Violoncello y piano.

(Programa y condiciones de

asistencia, como el dia 4:)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Cuatro lecciones sobre la
cultura victoriana» (I1I).
Michael Weaver: «Tennyson
y Carlyle: el héroe en la cul-
tura victoriana».

MIERCOLES, 12

19,30 horas
CICLO ESTUDIOS PARA
PIANO (y V).
Intérprete: Javier Sanz.
Programa: Bartok y Strawinsky.

JUEVES, 13

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Canto y piano.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 6.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Cuatro lecciones sobre la

cultura victoriana» (y 1V).

GRABADOS DE GOYA,
EN BARCELONA Y LERIDA

Hasta el 9 de diciembre
podra verse en Barcelona, en
la Capilla del Antiguo Hos-
pital de la Santa Cruz, la
Exposicion de Grabados de
Goya. A partir del dia 14, la
muestra se ofrecerd en la sala
de la Caixa de Barcelona en
Lérida. Ha sido organizada
con la colaboracién de la ci-
tada Caixa y los respectivos
Ayuntamientos.

Michael Weaver: «Idilios del
Rey: Poesia vicloriana y le-
yenda arturiana».

VIERNES, 14

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Piano.
(Programa y condiciones de
asistencia, como el dia 7.)

LUNES, 17
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Duo de piano.
Intérpretes: Pepita Cervera y
Teresina Jorda.
Obras de Soler, Bach y Mozart.

«GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL», EN ZAMORA

Hasta el 16 de diciembre
seguird abierta en Zamora la
colectiva de «Grabado Abs-
tracto Espaifiol», integrada
por 85 obras de 12 artistas
espanoles. La muestra se ofre-
ce en la Casa de Cultura vy
ha sido organizada con su
colaboracion.

LA EXPOSICION ZOBEL,
EN BARCELONA

Durante todo el mes de
diciembre se seguird expo-
niendo en la sala de exposi-
ciones de la Caixa de Barce-
lona en esta capital, la Ex-
posicion de 45 dleos de Fer-
nando Zdbel,

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castello, 77
Teléfono: 435 42 40 - 28006-Madrid




