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[Exsavo

ENSENAR
LITERATURA

lacido en 1941, es profesor de Litera-
tura en la Universidad Complutense y
critico literario y teatral. Autor de libros
introductorios a la literatura, la novela
contempordnea y las subliteraturas, en-
tre otros. Especialista en Ramoén Pérez
de Ayala, ha publicado ediciones criticas
de varias de sus obras. Fue director de
Actividades Cullurales de la Fundacion
LJuan March de 1974 a 1980. J

Por Andrés Amorés
€ \

Ensefiar literatura, hoy: jpara qué? ;jComo? Todavia mds: jes
posible? No espere el lector que yo pretenda dar contestacién
suficiente a estas preguntas, pero conviene quizd, tenerlas como
telon de fondo bésico para las divagaciones —personales,
arbitrarias— que a uno se le pueden ocurrir,

Antes todo, la respuesta de Pero Grullo: se puede ensefiar lite-
ratura. De hecho, la ensefian miles de profesores a miles de
alumnos, hoy, en el mundo entero. Que lo hagan bien, regular o
desastrosamente, ésa es otra cuestion. En cualquier caso, no
parece que esta materia vaya a desaparecer de los planes de estu-
dio, en la ensefianza oficial, ni de los cursos o conferencias que
organizan, con mayor flexibilidad, las instituciones privadas.

Se suele hablar de la crisis de la ensefianza de la literatura. O,

* BAJO la ribrica de «Ensayo» el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March publica
cada mes la colaboraci6n original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de un tema
general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia, el Lenguaje,
el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia y Europa. El tema desarro-
llado actualmente es el de la Literatura.

En nimeros anteriores se han publicado: Literatura e ideologia, por Francisco Yundurdin,
Caledrdtico de Lengua y Literatura Espailolas de la Universidad Complutense; La novela actual,
por José Maria Martinez Cachero, Catedritico de Literatura Espafiola de la Universidad de
Oviedo; Tres modelos de supranacionalidad, por Claudio Guillén, Catedrético de Literatura
Comparada en la Universidad de Harvard; Lectura ingenua y diseccién critica del texto
literario: la novela, por Francisco Ayala, novelista, ensayista y critico literario; Espacio y
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antes, de la crisis de la literatura. No faltan sintomas de todo ello,
desde luego, pero prefiero usar aqui, una vez mds, el viejo truco
que aprendi en una obra de Ernesto Sdbato, dando la vuelta a la
frase: no crisis de la literatura sino literatura de la crisis, de nues-
tra crisis. Podriamos decir, también: no crisis de la ensefianza de
la literatura, sino ensefiar literatura en un momento en el que la
literatura y la enseflanza estin en crisis. Obviamente, crisis no
significa agonia —salvo en el sentido unamuniano, tan positivo—
y puede dar lugar a un nuevo desarrollo: al salir de una enferme-
dad, cuando éramos chicos, habiamos crecido.

Se suele decir también, con grandes lamentaciones, que la
Jjuventud, hoy en dia, no se interesa por la literatura. Este tipo de
afirmaciones, tan generales, no permite una discusién seria. Opi-
namos de la feria cada uno segin nos ha ido en ella. He ense-
flado Literatura desde Primer Curso del antiguo Bachillerato hasta
Quinto de Facultad; es decir, aproximadamente, a alumnos desde
once a veintitrés afios. S6lo en casos muy aislados he encontrado
desinterés radical por Ia literatura. Lo que si he visto muchas
veces es el desinterés ante un determinado curso de literatura o
ante la forma de explicarla de un profesor concreto.

Recordemos un dato objetivo, indiscutible: al crearse nuevas
secciones dentro de la Facultad de Filosofia y Letras de la Com-
plutense, la seccion de Literatura ha sido —junto con las de Arte
y Psicologia— la que, para bien o para mal, ha atraido en mayor
nimero a los alumnos. Esto demuestra claramente —me parece—
que la literatura forma parte del mundo de sus intereses.

Va unido todo esto, por supuesto, al problema de si se puede
—o0 debe— ensefiar literatura contempordnea. Cudntas veces

espacialidad en la noveia, por Ricardo Gullén, Profesor en el Departamento de Lenguas
D Roménicas de la Universidad de Chicago; Literatura e Historia Contempordnes, por José-

Carlos Mainer, Profesor de Literatura Espafiola en la Universidad de Zaragoza; Espada-
fa-extranjero: un matrimonio de convenieacia, por Domingo Pérez-Minik, escritor y critico
literario; Literatura e Historia de Ia Literaturs, por Francisco Rico, Catedrético de Literaturas
Hispénicas Medievales de la Universidad Autbnoma de Barcelona; Precedentes de ls poesia
social de Ia postguerra espafiola en la anteguerra y guerra civil, por Guillermo Carnero, escritor
y director del Departamento de Literatura Espafiola de la Universided de Alicante; Lengua
coloquial y literatura, por Manuel Seco Reymundo, miembro de la Real Academia Espafiola y
director de su Seminario de Lexicografia; La literatura infanti en Ig actualidad, por Carmen
Bravo Villasante, escritora y critica literaria; La poesia espadols actusl, por Victor Garcia
de la Concha, Catedritico de Literatura Espafiola de la Universidad de Salamanca;
Literatura -y periodismo, por Lorenzo Gomis, Doctor en Derecho y profesor de Ciencias
de la Informacién y El romancero, hoy, por Diego Cataldn, Director del Instituto Univer-
sitario «Seminario Menéndez Pidal»,
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hemos oido las quejas de los jOvenes de que, en sus clases de
Literatura Espaiiola, no se ha pasado de Bécquer o de la genera-
cion del noventa y ocho! Y lo mds tremendo es que, en muchos
casos, tenian razdén. A nosotros nos tocd también, como alumnos,
esa experiencia. De acuerdo con ella, la Literatura (o la historia,
o la filosofia) se convertia en algo asi como un panteén de nom-
bres ilustres que habia forzosamente que admirar y que ninguna
conexién tenian con nuestras experiencias actuales. El joven lector
se sentia empujado a repetir frases tépicas de un manual, no a
leer de verdad, como una experiencia vital, y de las mas profun-
das y enriquecedoras.

Los errores provocan reacciones contrarias, muchas veces: asi,
el adanismo de muchos jovenes actuales que s6lo se interesan por
Vargas Llosa o Miguel Herndndez, sin querer saber nada de Cer-
vantes o del Poema del Cid.

Desde un punto de vista cientifico, existe algin manual de
historia de la literatura francesa «a rebours», que parte de lo actual
para llegar a lo mds antiguo; lo cual, por otra parte, es mds
acorde con la experiencia lectora de la mayoria, que no comien-
zan leyendo a Esquilo para continuar con Soéfocles y luego con
Euripides. Ya hubo alguna voz espafiola (por ejemplo, la de Gui-
llermo de Torre) que defendi6 también este criterio para nuestro
pais, pero eso supondria, entre otras cosas, una revision acorde de
los planes de estudio de historia y filosofia.

La literatura contempordnea se ha ido abriendo camino en los
cuestionarios oficiales. Eso ha significado, ante todo, la reaccién
de las mentes mds conservadoras, politica o estéticamente.
Recuerdo la protesta de una personalidad oficial cuando Clarin
fue incluido en el cuestionario de Bachillerato por una comisién
de la que yo formaba parte.

Por otro lado, eso obliga a facilitar al profesor y al alumno
los medios de trabajo necesarios: ediciones anotadas, manuales,
libros de divulgaci6on. Con el estado de nuestras bibliotecas, ja
quién se le puede pedir que estudie en serio la literatura
contemporénea?

En la Universidad, el problema va unido a la titulacién des-
mesurada de citedras y cursos. Todavia hoy es frecuente un curso
de «Historia de la Literatura Espafiola de los siglos XVIII al
XX», y he conocido plazas de «Historia de la Lengua y de la
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Literatura espafiola y sus relaciones con la Universal». ;Quién
puede dominar, de verdad, un campo tan amplio? Un hispanista
serio, de cualquier parte del mundo, se moriria de risa al leerlo.
Nos guste 0 no, la especializacién es un hecho inevitable, si no
queremos reducir las clases a retdricas charlas de juegos florales.

Como decia Strawinsky, el que no aprecia el arte de su
tiempo no aprecia, en realidad, el arte de ninguna época. Lime-
mos las aristas polémicas de la frase y vayamos a lo esencial: ver
la literatura como una experiencia viva. Prestar atencién a lo que
se estd escribiendo hoy en nuestro pais, a lo que refleja la sensibi-
lidad de los jovenes. Escuchar con atencién la voz de los maes-
tros actuales (Cela, Delibes, Buero, Torrente...), pero también,
por supuesto,, la de los mds polémicos, como Umbral, Antonio
Gala y Francisco Nieva. (Y, por supuesto, escuchar también las
voces de Cortédzar y Rulfo, de Gimferrer y Carlos Casares).

Claro que lo esencial no es la fecha de los libros, sino la acti-
tud del lector ante ellos. El ideal seria que nuestros alumnos, de
cualquier nivel educativo, se enfrentaran con el texto como algo
vivo, no como una ruina venerable; como una experiencia que
puede ser decisiva en su manera de enfrentarse a los problemas
cotidianos; como una voz humana que debe ser discutida critica-
mente, no aceptada con sumisién; como algo, en fin, que, en el
mejor sentido de la palabra, proporciona placer. En este sentido
—nuestra experiencia de profesores lo confirma— puede ser mas
viva una lectura del Lazanillo de Tormes que la de una mediocre
novela contemporinea.

Para lograrlo serd preciso, me parece, que la lectura propuesta
por el profesor no se quede en asépticas descripciones formalistas,
sino que ponga el texto en conexion con la experiencia histérica
y estética de su autor y su lector. Para mostrar, como decia
Pedro Salinas, «the pastness of the present» y «the presentness of
the past»: es decir, la permanente vitalidad de la auténtica obra
literaria.

Si la literatura es historia, desde luego que si se puede ensefiar
y aprender, como cualquier disciplina cientifica. En este sentido,
por muchas novedades que se quieran introducir, no cabe negar
la vigencia absoluta de los métodos tradicionales de la filosofia o
del historicismo, como se prefiera.

Ante todo, de la bibliografia, base necesaria para que no
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creamos descubrir el Mediterrdneo. Vale eso, por supuesto, tanto
para la literatura cldsica como para la contempordnea. Un fun-
damento rigurosamente bibliogrifico permiti® a don Antonio
Rodriguez Moiiino mostrar la distancia que existe, en la poesia
espafiola de los Siglos de Oro, entre la construccién critica y la
auténtica realidad histérica.

La bibliografia es un terreno dificil y aparentemente érido,
pero absolutamente necesario. Como dice Montesinos —en el
prologo a su Galdés I— no basta con romper unos pantalones
para hacer un buen trabajo erudito y bibliogréfico.

Desde el terreno que me es més familiar, el de la literatura
contempordnea, quiero insistir también en la importancia de la
investigacion bibliografica. A varios grandes maestros he oido que
hoy es mds fécil encontrar una primera edicién de un texto de
nuestro Siglo de Oro que algunas de nuestro siglo.

Junto a esto, quiero subrayar la importancia de la fijacion de
los textos —clasicos o contemporineos, igual da— en ediciones
cuidadosamente preparadas. Resulta muy facil, por desgracia, que
sin saberlo, estemos leyendo cosas que el autor no escribi6 o, al
revés, no leyendo algunas de las mds esenciales que él puso en su
texto. Conozco el caso de muchas llamadas obras completas que
ni son completas de verdad ni poseen la minima solvencia.

El anélisis de los manuscritos puede aportar datos decisivos.
(Insisto en que hablo también de la literatura contempordnea). Un
ejemplo muy claro: se suele aludir al descuido estilistico de
Baroja, a su escaso interés por los problemas del estilo. Sin
embargo, una ojeada a sus manuscritos basta para atenuar mucho
esta opini6on. En el manuscrito que poseo de su novela inédita
Madrid en la revolucién, por ejemplo, son numerosisimas las
correcciones realizadas, en cada pagina, de puiio y letra de don
Pio. Como se ve, y es lo que mds me interesa subrayar, muchas
teorias mas o menos brillantes, avaladas hasta por el testimonio
del propio autor, se desvanecen o moderan mucho ante una cri-
tica puramente textual.

Hasta un critico tan poco «tradicional» como Roland Barthes
proclama que «las adquisiciones del positivismo, hasta en sus exi-
gencias, son irreversibles: hoy en dia nadie, sea cual sea la filoso-
fia que adopte, pensara en discutir la utilidad de la erudicion, el
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interés de las precisiones historicas, las ventajas de un andlisis fino
de las circunstancias literarias...».

Pensando en la historia de la literatura como disciplina uni-
versitaria, me parece indispensable insistir en la ensefianza de los
métodos y saberes instrumentales, desde buscar una bibliografia
hasta realizar la ficha de un libro o articulo, hacer una cita, etc.
Todo esto, sin duda, no resultardi muy atractivo para los jévenes
aficionados a la literatura, pero es absolutamente necesario si no
queremos quedarnos en la categoria de puros «dilettantes».

Todo esto tendrd una traduccién inmediata en el caso de las
tesis y tesinas. Creo que la proliferacion de este tipo de trabajos
estd llevando a un desconcierto y una inutilidad notables, en
muchos casos. Mucho maés til que repetir lugares comunes sobre
la religiosidad de Unamuno o la melancolia de Antonio Machado
serd editar correctamente un texto que lo necesite 0 adentrarse en
el riquisimo y fértil campo de los periddicos y revistas.

Todo esto y mucho méis debe ocuparnos —repito— si la literatu-
ra es historia. Para mi lo es, sin duda alguna, pero también es esté-
tica. Este es —dicho con toda sencillez— un problema basico. De
la solucién que le demos dependerd toda la ensefianza de la literatura.

Para muchos autores, lo caracteristico del objeto estético es
estar vivo, actuante, producir emocién, a diferencia de lo que ya
ha pasado definitivamente. Segin eso, llega a producirse la esci-
sion entre una escuela predominantemente «estética» y otra
«historica».

Reaccionando contra los excesos del positivismo, por ejemplo,
Croce rechaza los viejos conceptos de historia literaria entendida
como acumulacion de materiales eruditos o como exposicion de
una realidad social o nacional reflejada en una tradicién continua
de documentos artisticos. En vez de todo eso, concibe la obra de
arte como un acto espiritual creador, original y personal, del que
importa, sobre todo, definir y valorar su caracter propio ¢ intras-
ferible, dejando a un lado todo lo que sea «filologia».

Avanzando por ese camino se llega a posiciones tan radicales
como la de Michel Dragomirescu —en su obra La science de la
littérature—. Recordaré s6lo el titulo del primer capitulo: «La
impotencia del método histérico para el estudio cientifico de la
literatura». Y el del siguiente: «La literatura constituida como
ciencia, prescindiendo del método historico».




En la préctica, cualquiera de las dos tendencias puede condu-
cir a la caricatura. Tan absurdo es considerar a Lope de Vega al
margen de su tiempo (la sociedad espaiiola, el estado de nuestra
escena, los antecedentes, la propia biografia...) como convertir las
historias de la literatura en guias de teléfonos o en mausoleos lle-
nos de tumbas que a nadie interesan. Suscribo totalmente las sen-
satas palabras de Gonzalo Sobejano: «La historia literaria, en
general, no debe excluir ni soslayar a muchos autores que juzga-
mos secundarios, mediocres o malogrados, ya que en ellos se
esconde a menudo, bajo el valor relativo de tales o cuales obras,
la clave de un proceso, el por qué de una determinada evolucion.
La historia de la literatura puede ser principalmente literatura o
principalmente historia. Estd bien que hayan abundado y abunden
los estetas de la historia literaria; ellos, entre otras cosas, han reve-
lado lo precario de tanto démine Cotarelo o bachiller de Osuna.
Pero esta bien, esti mejor que haya criticos para quienes la
belleza es comprensible en la razén de su haber existido asi y
entonces (y de su seguir existiendo asi y ahora) antes que en la
forma absoluta o eterna de su ser.

Junto a todo eso, no cabe olvidar que se trata, también, de
educar la sensibilidad literaria de los alumnos. En definitiva, es la
sensibilidad personal del profesor la que ha de iluminar contagio-
samente a la de los alumnos. Desde ese punto de vista, creo fir-
memente que la literatura debe ser presentada en sus conexiones
con las otras artes: pintura, miusica, cine... No comprendo cdmo
un profesor de literatura puede mostrarse insensible a estas
conexiones.

El estudio de la literatura, jpuede llegar a ser una ciencia? Me
parece que es ésta una cuestion clave, que divide a las escuelas y
métodos. Por supuesto que si puede serlo por el rigor en los
métodos empleados, por la seriedad con que se preparan filologi-
camente los textos, se cotejan variantes, se analiza la lengua, se
estabelcen conexiones historicas. Pero ésta es, en realidad, la etapa
previa al juicio critico. En cuanto a éste, parece indudable que no
cabe pedirle el grado de certidumbre que corresponde a las cien-
cias de la naturaleza. De todos modos, hoy, el formalismo (here-
dero, en esto, de la anterior «Literaturwissenchaft») si pretende
llegar al nivel plenamente cientifico, del mismo modo que lo
intent6 la estilistica.




Personalmente, soy bastante escéptico en este punto. Todo lo
que se haga y se diga por el rigor en la manera de trabajar me
parecera excelente; pero, en definitiva, hay que contar con la per-
sonalidad del critico, con su intuicién subjetiva. Me inclinaria,
pues, a una estética basada en la experiencia artistica mis amplia
que sea posible.

No creemos hoy en la existencia de unas normas abstractas,
«a priori», sobre la belleza de las obras. Desde Baudelaire, por lo
menos, es ya un tépico hablar de la «belleza moderna», y Pero
Grullo nos dice que existen muchos tipos distintos de obras litera-
rias, dentro de las que poseen una innegable calidad estética. En
eso coinciden desde Menéndez Pelayo («no traigo un sistema ‘a
priori’ que se empefie en aplicar a todo, aunque los hechos lo
resistan») hasta los formalistas rusos: «el método ha de variar
para acomodarse al objeto». La critica es siempre una «aproxima-
ciéon» (Charles du Bos), un «ojo vivo» (Starobinski) que abraza,
por tanteos sucesivos, los objetos que contempla.

La experiencia estética, tal como la entiende Gaétan Picon, es
«la experiencia cotidiana de cualquiera que viva verdaderamente
en contacto con las obras de arte». En el terreno literario, por lo
tanto, todo se reduce a leer.

La actividad del profesor de literatura no puede tener sentido
alguno si no es vocacional. Somos profesionales que nos ganamos
la vida realizando un trabajo, pero, sobre todo, somos personas a
las que nos gusta la literatura, que creemos en la importancia de
los libros. Todo se resume, asi pues, en leer, en incitar a nuestros
alumnos a que lean y tratar de ayudarles para que lleguen a leer
lo mds perfectamente posible.

Todos nos remitimos, en definitiva, a nuestra experiencia per-
sonal, a lo que hemos vivido: en los afios de formacién de mi
personalidad, tan esenciales como algunas experiencias vividas han
sido, para mi, algunos libros que he leido con fervor y que, en
cierta medida, me han marcado para siempre. El profesor serio
—mds o menos— de hoy esconde al nifio que descubria el
mundo a la vez que los libros, al adolescente que se emocionaba
leyendo novelas y oyendos discos. Hemos sentido el sabor de la
lectura y tratamos de comunicarlo a los demds: eso es todo, en
definitiva.
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(NOTICIAS DE LA FUNDACION )

RENOVACION DE LA
COMISION ASESORA

Al cumplirse el plazo previsto, el 31 de diciembre de 1983 cesa-
ron en sus cargos como miembros de la Comisién Asesora, cuya
funcién consiste en el asesoramiento general en las actividades de
la Fundacién, don Domingo Garcia Sabell, don José M. Pita Andra-
de, don Carlos Sinchez del Rio y don Alonso Zamora Vicente,

Para sustituirles en su misién, el Consejo de Patronato de la
Fundacion Juan March ha designado como nuevos miembros de la
Comisién Asesora a don Manuel Seco Reymundo, don José Luis
Sureda Carrién, don David Vazquez Martinez y don Fernando
Zobbel de Ayala.

DOMINGO numerosos articulos y ensayos
g:&?ﬁ sobre temas humanisticos y cul-

turales. En su obra Tres sinto-
mas de Europa, editada en 1968
cina, residente en por la Revista de Occidente, reali-
Santiago de Com z6 un analisis de tres figuras
postela. Presidente de la Real clave de la culiura: Joyce, Van
Academia Gallega. Ha publicado  Gogh y Sartre.

JOSE MANUEL
PITA
ANDRADE

Nace en La Co-

Doctor en Medi-

esta Universidad y posterior-
mente, como Catedratico de Histo-
ria del Arte, en las Universida-
des de Oviedo y Granada, pasando
en 1978 a la Complutense. Fue
rufia en 1922. Doc- Director del Museo del Prado.
tor en Filosolia y Secretario del Departamento
Letras por la Universidad (ulnp]u- de Artes Plasticas (Estudios) de
tense. Ejercié la docencia en la Fundacién en 1979-80.

dratico de Fisica Atdomica y Nu-

CARLOS

SANCHEZ clear en dicha Universidad vy
Consejero de la Junta de Ener-

DEL RIO

gia Nuclear.

Ha sido Presidente del C.S.I.C.
Borja (Zaragora). y Director General de Politica Cien-
Doctor en Ciencias tifica. Fue Secretario del Depar-
Fisicas por la Universidad Com- tamento de Fisica de la Funda-
plutense. Actualmente es Cate- cion Juan March de 1975 a 1978.

Nace en 1924 en

ALONSO Complutense y Secretario Per-
ZAMORA petuo de la Real Academia Espa-
VICENTE fiola de la Lengua. Autor de

colecciones de cuentos y lraba-
jos de lingiiistica, dialectologia
en 1916. Catedra- y critica literaria, y de estudios
tico de Filologia sobre Lope de Vega, Cela vy
Romanica de la Universidad Valle-Inclan.

Nace en Madrid
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MANUEL
SECO
REYMUNDO

Miembro de la
Real Academia Es-
pafiola y director
de su Seminario de Lexicogralia,

que edita el Diccionario hists-
rico de la lengua espariola. Ade-
mas de otros trabajos dentro de
este campo, se ha dedicado al
estudio del espafiol actual en
sus diversos aspectos. Autor, entre
otras obras, de Arniches y el
habla de Madrid y Gramdtica
esencial del espanol.

JOSE LUIS
SUREDA
CARRION

Catedratico de
Economia Politica
y Hacienda Publi- '
ca en la Facultad de Derecho de
la Universidad de Barcelona.

Autor de varias publicaciones
sobre su especialidad y colabora-
dor de «Anales de Economia».
Fue también miembro del De-
partamento de Economia de la
Fundaciéon Juan March en los
afios 1970 y 1971, para ser nom-
brado Secretario del Departamen-
to en 1977,

DAVID
VAZQUELZ
MARTINEZ
Nace en 1930. ¥ =
Doctor en Farma- 3
cia y en Ciencias k ‘
Quimicas por la Universidad de
Madrid. Realizé estudios en Cam-

bridge (Inglaterra). Trabaja desde
1955 en el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Es
Presidente electo de la Sociedad
Espanola de Bioquimica y Aca-
démico de Ciencias Exactas, Fi-
sicas y Naturales. Ha sido Jurado
del Plan de Biologia Molecular
de la Fundacién Juan March.

FERNANDO
ZOBEL

Nace en Manila
en 1924, de padre
espafiol. Estudia
Medicina en la Universidad de
Santo Tomas. Trasladado a Esta-

ANTONIO
RODRIGUEZ
ROBLES
Nacidé en
1922 en Pam-
plona. Doctor
en Ciencias Economicas y Li-
cenciado en Derecho por la

NUEVO SECRETARIO DEL
CONSEJO DE PATRONATO

Ha sido nombrado secretario del Consejo de Patronato de
la Fundacién don Antonio Rodriguez Robles. Sustituye a
don Alejandro Bérgamo, fallecido el 16 de julio del pasado
afio, segiin se informé en el Boletin de septiembre de 1983.

dos Unidos se licencia en la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Harvard.

En 1966 crea el Museo de
Arte Abstracto Espafiol.

Poseen obra suya el British Mu-
seun de Londres, el Brooklyn Mu-
seum de Nueva York, y el Eogg
Museum de Harvard, entre otros.

Universidad de Madrid, es
Catedriatico de Economia de
la Escuela Universitaria de Es-
tudios Empresariales e Ins-
pector Financiero y Tributa-
rio excedente.

Pertenece a la Real Acade-
mia de Ciencias Econdémicas
y Financieras.
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Desde el 30 de enero

OBRAS DEL MUSEO
- MUNICIPAL DE EINDHOVEN

El arte del siglo XX en un museo holandés

Dos dleos de Picasso (de 1909 y 1943), dos de Mondrian, dos de
Leger, una composicién con cuerdas de Joan Mirdé de 1950, un
6leo de Kandinsky de 1910, otros de Braque de 1918, de
Kokoschka, de 1918, de Bacon de 1950, de Dubuffet de 1959, de
Tapies de 1960, un esmalte de Frank Stella, dos obras en madera de
olmo y de peral de Zadhine, son algunas de las 70 obras de 54
artistas destacados de nuestro siglo, que se podrdn contemplar en
la Fundacion Juan March desde el 30 de enero, formando la expo-
sicién «El arte del siglo XX en un museo holandés: Eindhoven».
Procedente del Van Abbe Museum de dicha localidad holandesa,
las obras forman una de las colecciones mas interesantes del arte
contemporaneo. LLa muestra ha sido organizada con la colabora-
cién del Ministerio de Cultura de los Paises Bajos y ha contado
con la ayuda destacada del director del Museo, Rudi Fuchs.

Otros autores con obra en esta exposicion son Carl Andre,
Giovanni Anselmo, Karel Appel, Armando, Georg Baselitz, Jean
Bazaine, Roger Bissiére, Marcel Broodthaers, Stanley Brouwn,
Daniel Buren, Constant, René Danigls, Robert Delaunay, Jan Dib-
Gilbert y George, J.C.]J. van der Heijden, Hans van Koek, Jdrg
Immendorff, On Kawara, Anselm Kiefer, Per Kirkeby, Ives Klein,
Joseph Kosuth, Jannis Kounellis, Herman Kruyder, Jacques Lip-
chitz, Lissitzky Richard Long, Lucebert, Markus Lipertz, Robert
Mangold, Piero Manzoni, Mario Merz, Hermann Nitsch, Pieter
Ouborg, A. R. Penck, Giuseppe Penone, Gerhard Richter, Ulrich
Riickriem, Jan Schoonhoven, Katharina Sieverding, Jan Sluijters,
Antoni Tapies, Niele Toroni, Henk Visch, Lawrence Weiner,
Hendrik Werkman.




UN MUSEO DE 47 ANOS

Cuando se 1nauguré el Museo,
su fundador —el industrial vy
coleccionista Henri Van Abbe—,
le habia donado 26 piezas de
artistas holandeses contempora-
neos de su coleccidn privada. Era
el mes de abril de 1936 y con
el acto inaugural, presidido por
el entonces ministro de Educa-
cién, Artes y Ciencias, profesor
Slotemaker, se abria al publico
un centro museistico que iria
adquiriendo importante nume-
ro de obras de autores con-
(emporaneos.

El museo originario seria am-
pliado en 1978. Donado al Ayun-
tamiento por su fundador, el
edificio fue obra del arquitecto
A. J. Kropholler, quien lo pro-
yecté en un estilo arquitectd-
nico que podria denominarse
clasico y austero. Situado en la
parte mas alta y atractiva del
municipio, su planta es un
cuadrado de 40 X 40 metros,
con una torre rectangular en la

De Wilde, fue adquiriendo nue-
vas obras de destacados autores
de comienzos de siglo. A partir
de 1950 la compra de cuadros
notables va a determinar el
nivel de la coleccién del Van
Abbe Museum; muchas de esas
piezas que se van incorporando
a parur de 1950 pueden ser con-
templadas en la exposicién de
la Fundacién Juan March: un
Mondrian de 1930 tiwulado Com-
posicion, un Kandinsky de 1910,
El Equipo de Cardilf de Delau-
nay de 1913, E! poder de la
musica de Oskar Kokoschka de
1918 y Mujer en verde de Pi-
casso, 1909.

Cuando en 1964 De Wilde
deja la direccion, para ir a diri-
gir el Stedelijk Museum de Amns-
terdam, le sucede como director
Jean Leering. El radio de accién
a la hora de buscar nuevas
obras se amplia y junto a nom-
bres méas vinculados a Paris —
como Dubuffet o Tapies— se
incorporan otros como Manzoni
y Klein en 1964, constructivistas
como Debbers y Struyychen en

parte central de la fachada, y 1966, Moholy-Nagy posterior-
techos cerrados con paneles de mente.
cristal sobre armadura de meial. Con la direccion de Rudi

Durante los arios siguientes a
su apertura, el Van Abbe Mu-
seum aumenté sus fondos ini-
ciales (30 obras de Jan Sluijters.
3 de Win Schuhmacher, 2 de
Dish Nijland, elc.) con nuevas
aportaciones. Su primer direc-
tor, Wisser, organizé exposicio-
nes de todo tipo y su sucesor,

Fusch, el museo —tanto por sus
fondos, como por sus libros-
catdlogos y por la moderna

concepcién de sus exposiciones—
alcanza un grado de importan-
cia notable, desde la perspectiva
ejemplar de un museo local en
una ciudad no gigantesca de un
pequefio pais europeo.

Vista afrea
del Van Abbe
Museum de
Eindhoven,
ras su
ampliacién
en 1978,
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ALGUNAS OBRAS
DE LA EXPOSICION

Dentro de la extensa
némina de autores que integran
la exposicién «El arte del
siglo XX en un museo holandés:
Eindhoven», se encuentran
destacados artistas con obras
como las que aqui se reproducen,
cuyo original puede
contemplarse en la Fundacién
Juan March desde el 30 de
enero.

Pablo Picasso.
Mujer en verde (190%)

Oskar Kokoschka.
El pewder e Lo mmeisien (1918)

Jacques Lipchitz.
Marmero v gactara 1917718

Piet Mondrian.
Crumpaosie ey XTIV (1913)




SE CLAUSURO LA EXPOSICION
BONNARD EN BARCELONA

El pasado 24 de enero se clausuré la exposicién
del pintor francés Pierre Bonnard que se venia exhibiendo
desde el pasado 6 de diciembre en la sala recién restaurada
de la Caja de Barcelona, situada en la plaza de Cataluiia.
La muestra fue organizada por
la Caja de Barcelona y la Fundacién Juan March
en colaboracion con las galerias, museos
y coleccionistas particulares que cedieron las obras
para su exhibicién en Espaiia, y que sumaban 62
piezas realizadas por el pintor en el
periodo comprendido entre 1890 y 1945,
Sobre esta exposicion han seguido publicandose criticas
e informaciones como las reflejadas a continuacién.

— Opiniones de la critica ——

EL TALANTE DE UN
MAGISTRADO

«Mds que por la historia
formal de un esulo, el visi-
tante se siente embriagado
por la biografia de una sen-
sualidad. Bonnard —aunque
luego se dedicé plenamente a
la pintura— oposité a nota-
rias y luego ingresé en los
tribunales como magistrado:
algo en este talante apacible,
burgués y ascélico —aun en
sus derroches de color y volup-
tuosidad— nos recuerda a
aquel notario Laideguive re-
tratado por su amigo Quen-
tin Tour en pleno siglo de
las luces. Es la misma son-
risa ante un mundo que les
parece docil y sojuzgable.

‘Se puede ser artista, pero
ser pintor es otra cosa’ dijo
en cierta ocasion. Cualquier
aproximacion intelectualizada
a la pintura le era ajena.
Se guiaba del instinto y del
uso natural de la inteligencia».

Valenti Puig
«EL DIA», 8.12.1983

MICROCOSMOS DE UN
CUADRO

«'Un cuadro es un micro-
cosmos que debe bastarse a si
mismo’ mantenia Bonnard,
para quien ‘casi todo el arte
de la pinwra consiste en
aclarar y oscurecer los tonos
sin decolorarlos’. Este empeiio,
su particular concepcién del
color y de la luz, impregna
toda su obra, en la frontera
entre el impresionismo y el
fauvismon.

R.F.
«El Noticiero Universals, 6.12.83

LA HERENCIA DE
BONNARD

«Que la pintura de los 80
sea decorativa, ecléctica o a
menudo excesiva, guarda cier-
ta relacién con la herencia
dejada por pintores como Bon-
nard y Van Gogh. Detras
estaba siempre Cézanne, pero
algunos sélo se quedaron con
la apoteosis de la manzana.
Pero quizd lo mas ‘bonnar-
dianamente’ perturbador sea




(la sensualidad morbosa de
sus desnudos. No nos enlren-
tan a la carne, sino a una
atmosfera opresiva, a un rito
morboso que se produce en
un espacio insuficiente. Por-
que toda su pintura se des-
pliega sobre un ‘espacio in-
suficiente’».

M.D.
«El Correo Catalin», 10.12.83

EL PINTOR QUE SE
CRECE

«La Fundacién March ha
comenzado la actual tempo-
rada expositiva con una esplén-
dida muestra sobre la obra
del pintor [rancés Pierre Bon-
nard, consiguiendo, para tal
ocasién, préstamos de nume-
rosas colecciones privadas.

Bonnard es de esa clase de
creadores que se crece con el
tiempo. De ahi su actualidad
en una época en que el arte
contemporaneo vuelve la visia
alrds para apurar mejor aque-
llos aspectos no demasiado
analizados, no demasiado senti-
dos, a veces desapercibidos o
menospreciados en su dia,
pertenecientes muchas veces
a artistas discutidos en su
momento, o bien eclipsados
por figuras y tendencias co-
yunturalmente mas poderosas,
mejor encajadas en su actua-
lidad.»

Aurora Garcia
wAvitin, H.12.84

ENTRE DOS SIGLOS

«Situado en una época de
transicién entre el siglo XIX
y el XX, Pierre Bonnard lle-
garia a sobrepasar el impre-
sionismo con su personal trata-
miento del color, de la luz y
de la composicién, para atis-
bar lo que llegaria a ser el

o

fauvismo. La mu]tiplicidadw
de gamas de su paleta, que
abarca todos los matices del
gris, oposiciones y concor-
dancias insélitas yuxtapues-
tas a naranjas y malvas, los
juegos de contraluces, las impre-
vislas composiciones y con-
trastes de proporciones en
sus obras, revelan una con-
cepcién muy peculiar del espa-
cio y del encuadre.»

«l.a Vanguardia»
6-12-83

TECNICA
POSTIMPRESIONISTA

«Las obras que se exhibi-
ran en Barcelona reflejan una
técnica muy préxima al pos-
timpresionismo: escenas calle-
jeras y de la vida couidiana
del Paris bohemio de [indles
de siglo, numerosas pinturas
de desnudo [emenino, paisa-
jes de colores insolitos vy
naturalezas muertas.»

«El Periodico»
20-11-85

RENOVACION PROFUNDA
DEL ARTE

En esta exposiciéon de Pie-
rre Bonnard se recoge una
exquisita seleccién de obras
realizadas en 55 afos de un
hombre erigido en maestro
singular y que figura como
uno de los mas apasionantes
coloristas de nuestro siglo.

Inspirada en las xilogralias
japonesas y en las pinturas
italianas, en Gaugin y Cézan-
ne, amante de la libertad y
pintor de la emocién sin
dejar de ser [iel a la realidad,
el creador va a dar testimo-
nio de un arte profundamente
renovado.»

Josep Iglesias del Marquet
«Diario de Barcelonas, 6-12-83
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Programa de actos culturales

ALMADA NEGREIROS
Y EL FUTURISMO PORTUGUES

Se clausurd el pasado 14 de enero la exposicion del poeta-
pintor portugués Almada Negreiros, que habia sido inaugurada el
2 de diciembre de 1983 con una conferencia de José-Augusto
Fran¢a, de la que se informo en el anterior ndmero de este
Boletin.

Organizada con la colaboracién de los Ministerios de Asuntos
Extertores y Culwura portugueses y ta Embajada de este pais en
Madrid, la muesira contd con una serie de actos culturales parale-
los que glosaron la figura del vanguardista Almada y sus contem-
poraneos, tomando como referentes las estancias de Almada en
Madrid, Paris y Lisboa, ciudades en las que desarrollé, fundamen-
talmente, su actividad artistica y literaria.

Estos aclos se celebraron los dias 6, 9, 18 y 15 de diciembre, en
los que, respectivamente, Eugenio Lisboa hablé de Revisitar os
Modernismos, Ernesto de Sousa proyectd su {ilme Almada, nome
de guerra, tras la presentacton que hizo Pedro Antonio de Vicente
del libro de Sousa Almada Negreiros en Madrid. El arquitecto José
Lima de Freitas hablé sobre Alimada Negreiros un neo-pitagorico y
Eduardo Lourengo sobre Almada e Pessoa ou os dois Modernismos.

Un extracto de lo expuesto por los distintos conferenciantes, en
torno a la figura del portugués Almada, se incluye a continuacion.

Eduardo Lourengo:

«<ALMADA
Y PESSOA»

En Portugal la palabra «moder-
nismo» No evoca lo mismo

que en Espaia, que es sino-
nimo de vanguardismo.
Las primeras manifestaciones

de vanguardismo surgen €n Portu- gaog’g?gg ;fggs’geig gff’%g;
gal con la publicacion de la  gqicenciado en Ciencias Histori-
revista Orpheu, en 1915. Entre  co-Filoséficas por la Universidad
sus colaboradores se encuentra de Coimbra. Ha sido profesor de
Fernando Pessoa y el joven /as universidades de Hamburgo,
Almada Negreiros. Ambos son Heidelberg, Montpellier y, de 1958

; . . al 59 ocupo la catedra de Filoso-
los -yutards de ‘log Astos. BUEY g, comopprofesor invitado de la
provocadores de su €poca. Entre | nivorcidad de Baia, en Brasil,
1915 y 1917, Alvaro de Campos  desde donde pasé a ser profesor
(Pessoa) v Almada Negreiros de las universidades de Grenoble
suscriben varios textos que resul- ¥ Niza.

taron ser explosivos: eran los




manifiestos o «ulimatum» segiin
la tradicién futurista.

Los mas célebres son el «ultima-
tum» de Alvaro de Campos vy el
«ultimatum» futurista de Almada
Negreiros.

Hoy sentimos mejor la pro-
funda diferencia entre ellos. E3i
Modernismo portugués no tuvo
un unico rostro sino dos: el de
Pessoa (Alvaro de Campos) y el
de Almada Negreiros. De los
dos jovenes autores el mas van-
guardista, el mas visiblemente
~anclado en el presente y su
novedad radical es, sin duda, el
que seria el autor de Nome de
Guerra. Sin embargo, su mas
hondo arraigo en el pasado, el
mensaje vanguardista de Pessoa
contiene, paradégicamente, mas
futuro que el futurismo estri-
dente de Almada Negreiros.

Personalidad afirmativa

Almada Negreiros surge desde
el inicio como una personali-
dad afirmativa, y con él, el
poeta Pessoa. Ambos formaron
parte del modernismo portugués,
aunque sea dificil imaginar obras
y actitudes lan diferentes.

En 1965, con ocasiéon del cin-
cuentenario de Orpheu, revista
que inic16 €l movimiento moder-
nista, se le pidid un lexto a
Almada como evocacion, e hizo
una sintesis de lo que fue esa
aventiura,

Se trataba de un movimiento
que reunia las corrientes de
conjunto mas que de aventuras
individuales. Para él, Orpheu
fue la aventura de los 20 afios vy
un puaso hacia la libertad total.
Dentro de ello el primer sin-
toma fue dado por la palabra
alegria, que por otra parte es
muy propia del vocabulario de
Almada Negreiros.

Esa volunitad de Almada de
sublimar su papel de individuo
en Oirpheu forma pare de su
manera de participar en el movi-
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miento vanguardista, en ese proceso
de ruptura con la forma de
concebir el arte y que se lanzé a
través de dicha revista en 1920.

Pero aquella ruptura estuvo
influida por el orden nacional e
internacional.

Exaltacion nacionalista

El futurismo seria la primera
manifestacion espectacular que
tendria una exaltacién naciona-
lista con Marinetti, y ése fue el
impacto de subversién. Nunca
ha habido un movimiento tan
agresivo y publicitario, sobre
todo por Marinetti que fue un
genio de la publicidad. EI fue
el primero que pensé en el arte
como espectaculo, por lo que
en el futurismo el resultado
eslélico fue menos importante.

El movimiento futurista llegd
tarde a Porwgal, y Almada
estaba en la edad propia para
captar esa sensacion e instau-
rarlo. Antertormente, uno de los
primeros animadores, Sa Car-
neiro, en 1914, habia ido a
Paris, donde le causé un gran
impaclo este movimiento.

Oda triunfal fue poéticamente
una especie de guién cuyos
elementos contienen una poesia
discursiva, declamatoria, enumera-
tiva, pero también ingredientes
que pertenecen al futurismo. El
manifiesto de 1912 recoge la
refutacion de lo que Pessoa
consideraba demasiado simplista,
y supone un corte radical con
el pasado. Tres afios mds tarde
Negreiros se¢ enzarza en una
especie de campafa contra los
valores culiurales establecidos,
sigutendo la tactica recomen-
dada por Marinetti. La virulen-
cia de los ataques lanzados por
Almada contra otros escritores
fue excesiva. Pero hay que afa-
dir que ésta se produce en los
primeros afios de la republica,
cuando existia una gran li-
bertad.



José Lima de Freitas:

«NEGREIROS,
UN NEO-PITAGORICO»

Algunos de los mas altos
espiritus de nuestro siglo
presintieron la importancia de
una «geometria» simbélica, den-
tro del punto de vista de la his-
toria del arte, para una com-
prensién mas profunda del pitago-
rismo y de las academias neo-pla-
tonicas que tanta influencia ejercie-
ron en el arte renacentista y en
los movimientos artisticos de
los dos ultimos siglos. Pero
también desde un punto de
vista «operativo», como instru-
mento privilegiado de una «inves-
tigacion» artistica, creativa vy
cognoscitiva. '
Entre aquellos que presintie-
ron el valor iniciatico y, dentro
de la teoria de los valores huma-
nos, de una tal geometria sim-
bélica (o sagrada), segiin comenta-
ba Paul Valery en su libro
sobre Leonardo acerca de una
légica imaginativa de clave geo-
métrica, se encuentra André Bre-
téon, que tuvo la intuicién . de
«una parte del espiritu» desde
la cual las contrarias dejan de
ser percibidas contradictoriamen-
te, Matila Ghyka, autor de una
obra fundamental sobre el «nu-
mero de oro» o el pitagoris-
mo (obra que Almada Negrei-
ros conocia), y el poeta Fer-
nando Pessoa, amigo de Almada,
que en 1916 escribié una nota
breve y probablemente la mas
fulgurante acerca de los «ele-
mentos geométricos psiquicos»,
que anuncian, a gran distancia,
las investigaciones de René
Alleau sobre la simbdlica «cien-
cia de la posicion del espiritu».
En fin, el propio Almada Negrei-
ros, que fue pionero en Portu-
gal y uno de los primeros en

JOSE LIMA DE FREITAS es pin-
tor, critico de arte, ensayista,
autor de numerosas ilustraciones
y del libro, titulado ~Almada e o
Numero», sobre los aspecos neo-
pitagoricos de la obra de Almada
Negreiros.

Nacié en Setubal, en 1927, y

‘estudié musica, lenguas y arqui-

tectura en la Escuela de Bellas
Artes de Lisboa, aunque su acti-
vidad principal desde que expuso
por primera vez en 1947, es la
pintura. Obtuvo el premio Inter-
nacional de Dibujo por sus ilus-
traciones para D. Quiljote, de Cer-
vantes, en Varsovia, 1955.

acercarse a Europa y en intere-
sarse por una geometria subje-
tiva y por las normas de la
«légica imaginativa» sobre toda
a través de sus indagaciones de
los «puntos de Bauhiitte» que
dejé documentadas en el mural
Comencar de la Fundacién Gul-
benkian, en Lisboa.

Sobre ese mural hay dos estudios
preparatorios en cuadros y dibujos
relacionados con él. Almada dejé
también algunos escritos sobre
el Simbolismo, el Numero y el
Simbolo, entre los que destaca
un conjunto de textos hasta
hace poco tiempo inéditos vy
ahora editados con el titulo de
Ver. En ellos el artista estudia
los simbolos de la lira, la flor
de lis, de la suastica y la savas-
tica, de los puntos cardinales,
de la cruz, del tetracticismo,
revelandose las estructuras antro-
polégicas de lo imaginario, que



aborda con brillante intuicién
poética.

Por extrafio que parezca, el
resurgimiento renacentista de las
corrientes sublerrdneas del her-
metismo, de la «magia natural,
del neo-platonismo y del neo-
pitagorismo anunciaban la cien-
cia moderna, que vino a mos-
trarse, paradogicamente, lo con-
trario de los puntos de vista
donde brotaron las posturas, las
ideas y los estudios que impul-
saron su desenvolvimiento de
los tres o cuatro ultimos siglos.

Uno de los descubrimientos o
redescubrimientos de Almada fue
precisamente el vaso de Susa o
Suse, detalle del [riso del pala-
cio de Cnossos (al que se refliere
en Mito-Alegoria-Simbolo), a la
pitagérica Tetraktis, a su tra-
zado del Punto de Bauhiitte en
la Figura superflua ex errore de
Leonardo. Estos cinco motivos

son equilibrados simétricamente
a la derecha de los cinco «cuer-
pos regulares» platénicos que
completan las piezas arquitec-
ténicas de la figura del Greco,
obra de un hombre del Rena-
cimiento italiano, y ambas ins-
critas en el interior de dos pen-
tagonos regulares entrelazados.
Otro motivo geométrico de la
pintura titulada Comegar, (ra-
zada en piedra por Almada
Negreiros es, pues, el «punto de
Bauhiitte», ese punto olvidado
cuyo conocimiento anuncia la
salvaciéon armoniosa de tres mun-
dos, o todavia «mysterium con-
junctionis» prometido por los
antiguos alquimistas. Es el dltimo
secreto de Almada, confesado en
la piedra y en el lenguaje geo-
métrico. Su testamento espiritu-
ral, situado a la entrada de la
Fundacién Gulbenkian, data de
1968 y fue inaugurado en 1969.

Eugenio Lisboa:

«REVISITAR OS
MODERNISMOS»

I emo caer en la tentacién

en la que casi todos hemos
caido, de entender la aparicién
del primer modernismo a través
y sobre todo de las miticas figu-
ras de Fernando Pessoa, Mario
de Sa Carneiro y Almada Negrei-
ros, como una sacudida sismica
de proporciones casi apocalipti-
cas, como una catastrofe reden-
tora y propulsora de una litera-
tura nueva, una ruptura total e
irreversible con el pasado. Diga-
mos que como una fractura
dolorosa e inmensamente nece-
saria.

El mito viene de lejos y fue
puesto en circulacién por el
propio sistema de promocion
del primer modernismo, ayu-
dado en algunas cosas por cier-
tos elementos ligados al segundo
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EUGENIO LISBOA nacio en Mozam-

bique en 1930, donde residio
hasta 1976 exceptuando el periodo
de estudios realizado en Lisboa,
donde se licencié en Ingenieria
Electrotécnica en el Instituto Técni-
co Superior. Profesor de Litera-
tura Portuguesa en UNISA, en la
universidad de Maputo y en la de
Estocolmo, en Suecia. Director
de las pdginas literarias del diario
de Mozambique, es autor de nume-
rosos estudios literarios. En la
actualidad es Agregado Cultural
de la Embajada de Portugal en
Londres.




modernismo. Después, un ensayo
célebre de Eduardo Laurenco
lanzara la hipduesis catastrofista
en ¢l propio seno del stablish-
ment universilario portugues,
punto de vista de la doctrina
olicial, donde los lusdlilos de
todo el mundo han bebido obe-
diente y un tanto servilmente.

En un texito célebre en el
que, provocadora y reacciona-
riamente, hacia apologia de la
guerra, Almada pronuncia una
féormula reparadora en la que
dice que la guerra es el ultrarea-
lismo posttivo, y la guerra que
destruye todas las [6rmulas de
las civilizaciones cantando la
victoria del cerebro sobre todo
los nudos sentimentales del cora-
z6n, afiadiendo que esta guerra
despierta €l espiritu de creacién
y de construccion. Guerra, por
tanto, a todo lo que se detiene
en el pasado.

Almada, con Pessoa y poco
mds, se sentia el ostentador de
todo lo que era vital y valia la
pena, y afirmaba que la genera-
cion del siglo XX disponia de
toda la fuerza creadora y cons-
tructiva para el nacimiento de
una nueva patria interinamente
portuguesa y actual, pero pres-
cindiendo de todas las épocas
anteriores.

Habia en estas afirmactones
un orgullo casi infantil,

El llamado segundo moder-
nismo trajo consigo una voca-
cién ensayistica y pedagégica
que el primero ignoré casi por
completo. Al discurso estridente
y totalitariamente impositivo del
primero le seguird otro com-
prensivo y aclaratorio.

Fue en Presenga donde se
arrojé un jarro de agua fria
sobre la teoria catastrofista de
los primeros modernistas. Antonio
de Navarro, uno de los mas fre-
cuentes colaboradores de la revisia,
como poeta, habia publicado en
1925 e integrado en un mani-
fiesto y con el seudénimo de

Principe de Juda, un sensacio-
nal texto que rompia comple-
tamente con el pasado y que
titulé O progresso. Este tipo de
discurso va a ser rechazado por
los tedricos mas cualificados del
segundo modernismo.

No debe ser despreciada la
importancia del trabajo de apro-
vechamiento del tumulio crea-
dor de Orpheu que nos legé el
segundo modernismo a través
de la voz de Presenga y por la
obra de cada uno de sus prota-
gonistas realizada individualmen-
te. Los segundos modernistas
procuraron mas aclarar que pro-
vocar y, por eso se revelan
como un grupo menos creador.

Habia en Almada Negreiros
una especie de «provincianismo
civilizado» como el de Albano
Nogueira, que le ligaba indivi-
dualmente a una cierta tradi-
ciéon de literatura popular. Ade-
mis, en los Hombres de Orpheu
se puede detectar signos eviden-
tes de que el pasado esta vivo vy,
en contrapartida, en los hombres
de Presenga, el signo de la
innovaciéon y la ruptura son
igualmente evidentes: lo «deli-
beradamente subjetivo» de los
«presencistas» aparece en un
estudio reciente de la poesia en
el que con agudeza critica, se
habla de «una expresién de
ruptura» con una transcendente
ironia que los pregoneros del
segundo modernismo profundi-
zaran.

El recorrido de Orpheu a
Presenga no €s un paso atras; es
una alternauiva de la respira-
ciéon que también existe dentro
de cada uno de los movimien-
tos. Siguiendo el titulo de un
libro de ensayos de un gran
poela americano vivo, me gus-
taria decir que toda la obra de
creacion genuina, en cualquier
época, es siempre una combina-
cion simultdnea e intensa de
una especie de orden con una
especie de locura.



Pedro Antonio de Vicente:

«ALMADA
EN MADRID»

Comemar el trabajo de Ernes-
Lo dt‘ Sousa Rt'-('f}!nf“"'ﬂ"
Almada en Madrid es (area difi-
cil por dos razones: por un
lado, por tratar de un extraordi-
nario y polifacético artista, dibu-
jante, pintor, humorista, inquie-
to hombre de teatro, creador y
descubridor insatisfecho, que mue-
re en 1970 dando vida a nuevas
experiencias y, por otro, porque
soy un consumidor del arte que
tropleza continuamente con las
dificultades de la apreciacion.

El mismo titulo de este inci-
sivo estudio de Ernesto de Sousa
nos lleva a una primera inter-
pretacién/presentacion de su pen-
samiento. Almada viene a vivir
a Madrid después de su primera
salida de Portugal. Era 1919,
los artistas de su generacién se
habian opuesto al repulsivo pa-
sado y los mas avanzados artis-
tas franceses descubrian el cine
que ya, desde 1914, habia atrai-
do a artistas como Apollinaire,
Picasso y Max Jacob. También
por esta época comenzaban a
funcionar los cine-clubes.

Otra influencia que no deja-
ria de tocar a Almada durante
su estancia en Paris seria el
giro que tras la muerte de Apo-
llinaire tomaria el modernismo
europeo. En aquella época com-
prendida entre su salida de Pa-
ris y la llegada a Madrid en
1927, produjo tres obras litera-
rias fundamentales: Antes de
comecar, A Invengcao do dia
claro y Pierroir € Arlequim.

El libro estudia después las
vivencias del artista en Espafia
y, particularmente, en Madrid.
Pasada una etapa de aprendi-
zaje y de introspeccion vivida

PEDRO ANTONIO DE VICENTE,
Consejo Cultural de la Embajada
de Portugal en Madrid, es Doctor
en Historia por la Universidad de
Paris y profesor de la Universi-
dad de Lisboa.

en Paris, los dibujos de Almada
adquieren una naturalidad que
se percibe y que es consustan-
cial a una experiencia profunda.
El autor de este estudio fre-
cuentd las bibliotecas y las he-
merotecas de Madrid, investigo
sobre edificios desaparecidos, fo-
tografio y fotocopié cuanto pu-
do y habld con amigos y cono-
cidos de Almada.

Pertddicos como El Sol, ABC.
Gaceta Literaria o la revista
dirigida por Ortega y Gasset,
testimoniaban el trabajo del artis-
ta que esperaba todavia el reco-
nocimiento de las generaciones
actuales.

En dos capitulos de este tra-
bajo As direcgoes proibidas e a
liberdade, Ernesto de Sousa nos
da una nota de su descubri-
miento de los [rescos del cine
San Carlos que pintdé Almada,
y en Almada Madrid e Eu
recoge el primer contacto como
artista, cuando con 14 afios, en
1935, descubre en la revista
llustragao una entrevista que
Almada concede a Novais Tei-
xeira, el 16 de diciembre de
1929, en la (ue se reproduce la
fachada del cine San Carlos, en
Atocha.



Ernesto de Sousa es también
autor de un filme de gran sig-
nificado para la historia del
cine portugués. Exhibido en
1962, este [ilme habia surgido
de un movimiento cineclubista
al que le resbalaba el cine comer-
cial portugués, y que querian
realizar una aproximacion a la

ERNESTO DE SOUSA nacio
en 1921 en Lisboa, donde
vive y trabaja. Como cineasta
ha realizado varias obras,
especialmente en el dominio
de la «mixed-media», técnica
cinematogréfica, audiovisual,
de diapositivas y otros
medios, como el presentado
en esta ocasion en Madrid
con el titulo de «Almada-
nome de guerra», obra poé-
tica y recreadora con la pro-
yeccion central del trabajo
artistico de Almada Negrei-
ros. En el terreno de la
mixed-media el ultimo tra-
bajo de Ernesto de Sousa ha
sido Ultimatum, para Expe-
rimental Intermedia Founda-
tion, Nueva York.

Pertenece a la Sociedad
Portuguesa de Escritores y a
la Asociacion Internacional
de Criticos de Arte, asi como
al Internationals Kunstler
Gremium, Monchengladbach,
de Alemania.

En cuanto al libro de
Ernesto de Sousa «Re-
comegar (Almada en

‘Fundacion Juan March, esta

realidad urbana, o geografia hu-
mana de un barrio lisboeta.
Sobre D). Roberto, asi se llama
el filme, el critico Alves Costa
afirmé que éste tenia reminis-
cencias de Charlot y de los pri-
meros tiempos del neo-realismo
italiano atemperados por el con-
formismo y la desesperanza.

Madrid)» presentado en la

dedicado a los escritores
José-Augusto Franga y
Pedro Tamen. El autor
sefiala en su prologo que no
supone tanto una critica de
arte o una contribucion a la
ciencia biogréfica, como la
aportacion de una hipotesis
de relato y sus adyacentes
de experiencias relacionadas
con una aventura pasada. A
través de articulos diversos y
de documentacion gréfica
recorre el camino de Almada,
especialmente, a partir de
1927, durante su estancia

en Madrid, a través de sus
dibujos, diserios, pinturas

y decoracion.

Emasio ge Sousa

RE COMECAR

Almada em Madrid
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( MUSICA)

CONCIERTO-HOMENA]JE
A ERNESTO HALFFTER

Presentado por Antonio Fernandez-Cid
e interpretado por Guillermo Gonzalez

El compositor espafiol Ernesto Halffter fue Fundacion Juan March
objeto de un homenaje, ofrecido por la Funda- HOMENAJE A
cién Juan March y celebrado el pasado 14 de
diciembre, en la sede de ésta. Fl critico y acadé-
mico Antonio Fernandez-Cid presento y gloso la
figura humana y musical de Halffter, y el pia-
nista Guillermo Gonzalez ofrecid un concierto
con las obras Creptsculos (inéditos), Llanto por
Ricardo Viiies, Preludio y Danza, Pregon (de las
Piezas Cubanas), Danza de la Pastora (de Soni-
tina) Danza de la Gitana (de Sonatina y Sonata
per Planoforte). Guillermo Gonzalez es Catedra-
tico del Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid.

El acto [inalizd con unas palabras de Ernesto
Halffier. Agradecio el homenaje a Guillermo
Gonzilez («quien conoce mejor mi pen-
samiento musical») a Fernandez-Cid («lleno de amor, enwrega y dedi-
cacion a la musica») y a la Fundacion Juan March, («institucion
que tanto esta haciendo por la cultura espafiola»).

Aseguro que seguiria «empleando el mismo esfuerzo al servicio
de Espana y de los verdaderos alicionados a la musica porque,
como decia Schiinberg en una carta a un amigo de Paris, ‘'no son
los profesionales. sino los verdaderos aficionados los que nos esti-
mulan v nos hacen progresar en la labor creativa's.




Fernandez-Cid:

«MUSICO DESDE
SIEMPRE»

1 critico musical y acadé-

mico Fernandez-Cid comen-
26 sefialando la coincidencia, en
el afio 1983, de tres acios de
reconocimiento a la figura de
Ernesto Hallfter: la concesion
del Premio Principe de Astu-
rias, la Medalla de Oro de las
Bellas Artes y «este significativo
homenaje que la Fundacién Juan
March brinda a grandes musi-
cos como los ofrecidos a Sainz
de la Maza, Ginastera, Roberto
Halffter, Joagquin Rodrigo, Ni-
canor Zabaleta... y que con tanta
delicadeza se celebran en esta
entidad ejemplar.

Para mi es un maximo honor
y responsabilidad que se me
haya confiado este acto aunque
me permite, a cambio, poder
pronunciar unas palabras de
carino y admiracién hacia Ernes-
1o Halffter.

Ouros dias, por la maifana,
me dirijjo desde este estrado a
muchachos de 14, 16 y 18 afos
que quizd oyen por primera vez
un concierto. Hoy, las cosas son
muy distintas y la responsabili-
dad mayor, ademas del grado de
emocion que me embarga.

Ernesto es un musico madri-
lefio nacido en 1905, sitwado en
una trilogia, compuesta por él,
su hermano Rodolfo y su sobri-
no Cristobal, que es esencial en
el acontecer de la musica espa-
fiola. Ernesto es musico desde
siempre porque no puede ser
otra cosa. Nacido de una fami-
lia de origen prusiano estudio
piano con Fernando Ember, que
pronto daria a conocer sus pri-
meras obras, las que impresio-
naron a Salazar que lo reco-
mienda a Falla, de quien se
convertiria en discipulo y quien

ANTONIO FERNANDEZ-CID nacio
en Orense y desde 1940 ejerce la
critica musical. Es titular del dia-
rio ABC desde 1952 si se excep-
tua el periodo comprendido entre
1961-66 en el que paso al diario
Informaciones.

Esta en posesion de los pre-
mios nacionales de Literatura y
Television Espafola, ademdés del
Ruperto Chapi, Manuel de Falla y
Rodriguez Santamaria.

Miembro de la Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria, Sevilla, de San Carlos,
Valencia, y Gallega de Bellas
Artes, ademds de la de San Fer-
nando de Madrid, en cuyo acto
de ingreso recibio la Medalla de
Académico de manos de Su Ma-
jestad la Reina. Ha participado en
numerosos congresos y semina-
rios y es autor de casi una vein-
tena de libros, entre ellos Fesliva-
les de musica del mundo, La
musica espafiola en el siglo XX,
Cien afios de teatro musical en
Espafla y Musicos que fueron
amigos.

le dio, en 1924, la direccién de
la Orquesta Bética de Sevilla.

Los Crepusculos son fruto de
un miusico de 15 afios, a ellos le
seguirian obras como el ballet
neocldsico Sonatina (1928) la
Rapsodia portuguesa para piano
y orquesta y las hermosas Can-
ciones portuguesas de 1943.

Una caracteristica de Halffter
es su talante de normalidad, sin
reaccionarismos, pero también
sin prisas. ‘Hombre de mi tiem-
po —escribié—, si por princi-



pio y conviccién no me enrolo,
con esa prisa desesperada que
parecen mostrar olros composi-
tores de mi edad y ain mayo-
res, en el cortejo de la aluma
vanguardia, estudio y analizo
todos los capitulos del devenir
musical. A muchos de ellos
debo también orientaciones e
influencias que yo encauzo en
mi sentir personal, basado en la
creencia de los principios de la
tonalidad’.

Emesto Halffter se habia conver-
tido en el incondicional segui-
dor de Falla, que le habia dicho
‘bravo’ en la presentacién musi-
cal que se hizo de él. En 1973
su discurso de tngreso en la
Academia de Bellas Artes lle-
vaba como titulo EIl magisterio
permanente de Manuel de Falla,
y hoy, la voz contenida gene-
ralmente, sube de tono y hay
que oirle decir «mi maestro»,
cuando se refiere a Don Manuel,
cuya obra final, Auldnuda, ha
sido terminada por Halffter.

ERNESTO
HALFTER na-
cio en Ma-
drid, en 1905,
Empezo a des-
tacar en los
medios musi-
cales, cuando
a penas tenia
14 arios, con
la compo-
sicion de tres
piezas liricas
para piano ti-
tuladas Crepusculos. Premio
Nacional de Musica en 1925,
tras el estreno de Sinfonieita
que le valio la consagracion a
nivel internacional, fue nom-
brado director-fundador de la
Orquesta Bética de Camara de
Sevilla creada por Manuel de
Falla y del Conservatorio Supe-
rior de Musica de aquella
ciudad.

La Sinfonietta ha dado la
vuelta a Espana y hoy, como
ayer, tienta a todos los directo-
res. Esto mismo cabria decir del
resto de las obras. Otro mundo
suyo es el de las Canciones.
Creo que alguien que ha sido
capaz de escribir La costa blanca
demuestra, sélo con ello, que es
un artista como la copa de un
pino. Otro tanto podria decirse
de sus Cancrones portuguesas.

Halffter ha vivido largos perio-
dos fuera de Espafia, en Milan,
en Portugal, pero siempre ha
estado en relacion con nuestro
pais y siempre ha sido un
miisico espafiol que ha ejercido.

Por otra parte, quiza sea necesa-
rio decir que se dista mucho de
conocer todo lo que ha escrito
el musico. En la actualidad tra-
baja en La leyenda de Tanausu,
poema para soprano, Lenor, coro
mixto y orquesta; en la Oda a
S8.5. Juan Pablo II; en un home-
naje a los Reyes y en el Hymnus
Laudum en memoria de Manuel
de Falla»,

Ha com-
puesto nume-
rosas obras,
entre las que
destaca Rap-
sodia portu-
guesa y Ssu
trabajo en la
Atlantida
—obra postu-
ma de Falla—
que hizo po-
sible su es-
treno.

Premio Principe de Asturias,
Medalla de Oro de las Belias
Artes, entre otras condecoracio-
nes, es Director Honorario del
Conservatorio Manuel de Falla
y esta encargado de las activida-
des de su Catedra de Andlisis
e Interpretacion Musical dedica-
da al estudio del compositor ga-
ditano, acaba de recibir el Pre-
mio Nacional de Musica.
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A partir del dia 6 de febrero, Conciertos de Mediodia

MODALIDADES DE GUITARRA,
PIANO, PERCUSION Y PIANO,
VIOLIN BARROCO Y CLAVE

Continuan celebrandose en febrero los habituales Conciertos de
Mediodia que dieron comienzo a principios de curso. Los dias 6,
13, 20 y 27 del presente mes, a las 12 de la manana y en la sede de
la Fundacion Juan March, distintos intérpreles espafioles se darin
cita en estos conciertos, de duracion aproximada de 60 minutos y
que cuentan con la posibilidad de entrar o salir en los intervalos
que se producen entre las distintas obras. En esta ocasion las
modalidades programadas son: guitarra, duo de percusion y piano,

diio de violin y clave.

Roberto de Visée, ]J. Johnson,
Bach, Fernando Sor, Villalobos,
Albéniz y F. Térrega son los
autores de las obras que com-
ponen el concierto del lunes 6,
que sera interpretado por el
profesor de guitarra del Real
Conservatorio Superior de Musi-
ca de Madrid, Francisco José
Torres Sanchez. Nacido en Por-
cuna, Jaén, Torres Sanchez estu-
di6 en el conservatorio Andrés
Segovia, de Jaén, y en ¢l Real
Conservatorio Superior de Musi-
ca de Madnd.

El concierto del dia 13 correra
a cargo del percusionista Enri-
que Llacer «Regoli», profesor
del Real Conservatorio Superior
de Madrid, titular de la Orques-
ta Nacional de Espafia y com-
positor, ademas de autor de La
bateria. Con él intervendra el pia-
nista Agustin Serrano, profesor
de piano del Real Conservatorio
Superior de Madrid, Premio Na-
cional de Piano «Alonso», de
Valencia. Ambos interpretarian
a Mitchell Peters, Sam Raph-

ling, Enrique Llacer «Regoli»
y John W. Green.
El programa del 20 estara

compuesto por obras de Pon-
tana, J. S. Bach, C. Ph. E.
Bach, A. Soler y Luigg: Boche-

rint, que seran interpretadas por
Isabel Serrano al violin y José
Rada al clave. Isabel Serrano
estudid violin bajo la direccion
de Odon Alonso, en Ledn, su
ciudad natal, y continudé en
Valladolid, compaginandolo con
los de canto e historia en la
Facultad de Letras. Es concer-
tino de la Camerata de Madrid.

José Rada realizd estudios de
piano, organo y composicion.
En 1968 recibi el Premio de
Honor en la ensenanza del or-
gano en Madrid. Es organista y
cantor de la iglesia luterana en
la c¢iudad de Reinbek (Ham-
burgo).

El programa del dia 27 sera
interpretado por el pianista Ra-
fael Quero. Nacié en Porcuna
(Jaén). En el Conservatorio de
Cérdoba obtiene el Primer Pre-
mio Fin de Carrera de Piano. En
Madrid ingresa en la clase de
Virtuosismo del maestro  José
Cubiles, y en 1960 consigui6 el
Primer Premio Extraordinario de
Virtuosismo y Primer Premio de
Armonia, trasladindose a Ale-
mania, donde amplia estudios.

En 1963 es nombrado catedri-
tico de Piano del Conservatorio
Superior de Cérdoba, siendo
director del mismo desde 1969.



( CUNSOS UNVENSITONOS)

«LA INGENIERIA ESPANOLA
EN EL SIGLO XX»

Finalizan el ciclo Eduardo Alastrué, Rodolfo
Urbistondo y Gregorio Millan

Dedicado a distintas ramas de la
Ingenieria se celebro del 8 al
29 de noviembre pasado el curso
universitario que, bajo el titulo La
Ingenieria espanola en el siglo XX,
congrego a los prolesores Enrique
Sénchez-Monge, que hablé sobre
La ingenieria agronémica: Miguel
Odriozola, Carlos Benilo,
que lo hizo sobre La ingenieria de Ila
construccion civil: Eduardo Torroja,
José Warleta que dicté su
conferencia sobre La ingenieria
aerondutica: Juan de la Cierva, y
Gregorio Millan que abriria el ciclo
con una introduccion general titulada
Un siglo de Ingenieria espanola:
Esteban Terradas, de
las que ofreciamos un resumen en
el Boletin de Enero.

Un extracto de las tres ultimas Mgt a=
conferencias de este ciclo 'ﬂf‘“‘?““i‘-‘" .
organizado por la Fundacién Juan
March y la Real Academia de Ciencias Exaclas, Fisicas y
Naturales, se incluye a continuacién. Estas conferencias
fueron dictadas por los profesores Eduardo Alastrué,
que hablé6 sobre La ingenieria minera y geoldgica: Lucas
Mallada, Rodolfo Urbistondo, que lo hizo sobre
La ingenieria hidrdulica: Manuel Lorenzo Pardo,
ademas de Gregorio Milldn que intervino para cerrar €] ciclo con el
titulo Las tecnologias del futuro: Leonardo Torres Quevedo.

Las conferencias fueron presentadas por el Catedratco de
Fisica Atomica y Nuclear Carlos Sdnchez del Rio,
académico y consejero de la Junta de Energia Nuclear.
Zaragozano de 59 afios el profesor Sanchez del Rio, doclor en
Ciencias Fisicas, fue presidente del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas y Director general de Politica
Cientifica. Fue también secretario del Departamento
de Fisica de la Fundacién Juan March y miembro de la
Comision Asesora desde el | de enero de 1981 a igual
fecha de 1984, como se informa en este mismo Boletin,
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Eduardo Alastrué:

«LA INGENIERIA
MINERA Y GEOLOGICA:
LUCAS MALLADA»

A los Ingeniegns de Minas
les correspondio, por dis-
posicion de los Gobiernos de
una época que casi coincide
con la fundacidon de su carrera,
hacerse cargo de una actividad
que, ya entonces, se apunltaba
como fundamental: la investi-
gacion geologica. En Espafa
como en otras naciones, a todo
lo largo del siglo XVIII y, sobre
todo, en el periodo de la Ilus-
tracion, se habian dado precur-
sores de las ciencias geoldgicas,
tales como Bowles, el P, Torru-
bia, Feijdo, Cavanilles; eran prin-
cipalmente, naturalistas, en cu-
yas obras se recogen observacio-
nes y datos de interés geoldgico,

La Geologia a partir de 1830
alcanza personalidad de ciencia
independiente, al publicarse los
«Principios de geologia» de Lyell.
D. Fausto de Elhayar compren-
dio, en el primer cuarto del
siglo pasado, el papel bdsico de
la Geologia en la formacién de
los Ingenieros de Minas. En
1889 Fernander de Castro pudo
ver realizado su primer gran
objetivo: la publicacién del Ma-
pa Geoldgico de Espana a escala
1:400.000.

Promovida y alentada por Fer-
niandez de Castro, nuestra Geo-
logia, en breve liempo, obtuvo
un alto nivel, comparable al de
las naciones mas adelantadas.
Puede llamarse sin hipérbole, a
la época que va de 1873 a la
muerte de Castro, en 1895, una
edad de oro de la Geologia
espafiola. Nadie la ha definido
y exaltado mejor que el que fue
su maximo protagonista, don

EDUARDO ALASTRUE CASTILLO
es Catedrdtico de Geologia, ma-
teria que ha enseriado en las
Facuitades de Ciencias de Zara-
goza y Sevilla, y catedrédtico de
Geodindmica Externa de la Uni-
versidad Complutense de Madrid.

Ha sido vocal de la Junta Gene-
ral Calificadora para la obtencion
del Titulo de Doctor-ingeniero,
Jefe de la Seccién de Geomorfo-
logia del Instituto Lucas Mallada,
del Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas y Secretario
del Departamento de Geologia de
la Fundacién Juan March.

Lucas Mallada; en su magnifico
discurso de ingreso en la Real
Academia de Ciencias, que versd
sobre «Progresos de la Geologia
espanola en el siglo XIX».

Con el «Instituto Geolégico
de Espafia» se inicia una elapa
de intensa dedicacion a la mine-
ria, que Lraerd como consecuen-
cia importantes descubrimientos,
de gran repercusion en la indus-
tria nacional.

Después del paréntesis impues-
lo por nuestra guerra civil el
Instituto Geoldgico se organiza
rapidamente. Sin embargo, nues-
tra dificil situacion econémica
en la post-guerra y la escasa
atencion del Estado hacia las
investigaciones geologicas y mi-
neras, Lrajeron Como CONsecuen-
cia una cierta crisis de sus ac-
tividades, que pronto se vio co-
rregida, a partir del Primer Plan
de Desarrollo Econdmico y So-
cial de 1964.



La ingenieria espaiiola en el siglo XX

La labor que en el campo de
la Geologia se lleva a cabo, en
estos ultimos afios, es asom-
brosa.

A los trabajos cartogrilficos se
afiaden estudios regionales, pre-
vios a la confeccién de las
Hojas 1:50.000. Otra actividad
reciente es la de catalogar pun-
tos singulares de interés geold-
gico 0 minero, bien para prote-
gerlos de cualquier depredacion,
o para darlos a conocer con
una finalidad cultural.

La mineria espafiola tiene sus
origenes en liempos muy remo-
tos, anteriores a la dominacidén
romana. Esa antigiiedad basta
para confirmar que nuestro pais
era considerado, desde siempre,
como muy Trico en sustancias
minerales. No es extrano, pues,
que en el siglo XVIII procurase
organizar los estudios relativos
a la mineria. En 1777 se crea la
Escuela de Mineria de Almadén,
considerada como la predece-
sora de la Escuela de Ingenieros
de Madrid.

Hacia el primer tercio del
pasado siglo comienzan a pro-
ducirse descubrimientos de nue-
vos criaderos en Espafa, como
los de plomo, de la Sierra de
Gador, en 1825, los de los
yacimientos plumbo-argentiferos
de la Sierra Almagrera en 1838
y los de los [ilones de mineral
de plata de Hiendelaencina en
1840. Eswos hallazgos dieron lu-
gar a una verdadera «fichre
minera».

El siglo XIX se caracteriza
por una desordenada y destruc-
tora labor de rapifia en peque-
flas minas por avenlureros o
por mintsculas empresas; por
una inexplicable inhibicion de
las autoridades, que consienten
tales desmanes o se limitan a
dictar prescripciones que no se
cumplen.
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Desde este ultmo cuarto del
siglo pasado hasta bien entrado
el actual, nuestra riqueza mine-
ra es, en parte, investigada y, en
gran proporcion, explotada por
empresas exlranjeras.

El Estado, ante la necesidad
de fuertes y crecientes importa-
ciones de minerales, cambia de
politica y en 1970 aprueba un
Plan Nacional de la Mineria,
integrado en el III Plan de Des-
arrollo. Dentro de ese Plan figu-
raba, el Programa Nacional de
Investigacién Minera.

Sin embargo y con resultados,
aparentemente halagienos, el sal-
do de la balanza de pagos de la
mineria espafniola es fuertemente
negativo; en 1982, ha sobrepa-
sado los 100.000 millones de
pesetas. Influyen en esta situa-
cién los grandes aumentos del
valor de las importaciones de
diversos metales como el hierro,
cobre, zinc, plomo y estafo.

LUCAS MALLADA

Lucas Mallada nacio en Hues-
ca, en octubre de 1841. Ingresa
en la Escuela de Ingenieros de
minas en 1860 y acaba su carre-
ra de Ingentero en 1866. En
Madrid se incorpora a la Comi-
sion del Mapa Geologico, vy
asume el mando de la Comi-
sion, en 1873.

Mallada aporta de 1880-90 las
memorias provinciales de Cice-
res, Huesca, Cérdoba, Navarra,
Jaén y Tarragona; es una esplén-
dida contribucién, que revela
ya, y confirma, su talento y a la
vez sus incalculables energias.

Esta es también la época en
que, con tremendo vigor, irrum-
pe en el campo socio-politico
con un conjunto de polémicos
escritos que culmina en su fa-
mosa obra «Los males de la
Patria», publicada en 1890.



Rodolfo Urbistondo

«LA INGENIERIA
HIDRAULICA:
MANUEL LORENZO
PARDO»

on el primer principio de

C la Carta Europea del Agua,
adoptado por el Consejo de
Europa en el ano 1968 «No Hay
VIDA SIN AGUA» se quiso dar
aldabonazo a la conciencia eu-
ropea y mundial.

Salvo en la orla verde del
Norte, Espaiia es un pais seco,
tanto por la clara insuficiencia
de la cuantia media de las pre-
cipitaciones en algunas regio-
nes, como por la irregularidad,
anual e interanual, de las lluvias.

Al entrar Espafia en la Edad
Moderna, aparecen mentes pre-
claras que tratan de buscar re-
medios al ya patente retraso con
que se esta produciendo la evo-
lucién de nuestro pais en rela-
cién con la de nuestros vecinos
europeos. Pero fue, quizas, Joa-
quin Costa, el primero en pos-
tular con claridad la necesidad
de una decidida accién estatal
que mediante la construccién
de presas y grandes canales de
riego, permitiése promocionar
el campo y devolver a nuestra
agricultura niveles competitivos

de rendimiento en los pro-
ductos.

«Aprovechar hasta la altima
gota de agua». Este fue el reto
que se lanzé a la sociedad
espanfola.

No debe, naturalmente, con-
fundirse de modo estrictamente
literal el comienzo de este siglo
con el arranque de la moderna
ingenieria hidraulica espafiola,
ya que, de modo esporadico,
habian surgido algunas obras
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RODOLFO URBISTONDO es Doc-
tor Ingeniero de Caminos, Cana-

les y Puertos Presidente del
Consejo Cientifico y Técnico de
la International Water Supply As-
sociation, desde 1980.

Ingeniero en la Direccién Ge-
neral de QObras Hidrdulicas, fue
Miembro de la Comisién de Hidro-
logia Continental y Cientifica, de
la Comision Espafiola de la Union
Internacional de Geodesia y Geo-
fisica, y Jefe de la Secciéon de
Planificacién de la Direcciéon Ge-
neral de Obras Hidrédulicas. Ha
sido Vocal del Comité Nacional
Espanol de la Conferencia Mun-
dial de la Energia y Director
General del Canal de [sabel |,
asf como Presidente del Comité
Nacional Espanol de Grandes Pre-
sas, enlire otras actividades.

extraordinarias, como la del abas-
tecimiento de aguas a Madrid
por el Canal de Isabel II, en ¢l
ano 1858, o, como el Canal de
Aragon y Catalufia y el Canal
de Urgel, cuyas construcciones
se iniciaron en 1866 y en 1829,
El Plan de Canales y Panta-
nos del ano 1902, constituye un
intento de respuesta por parte
del Gobierno a la demanda
generalizada por una politica
hidraulica. Su orientacién es
marcadamente agricola, de con-
formidad con la concepcién ori-
ginal de la politica asi denomi-
nada, y constituye, en realidad,
mas que un Plan, un catdlogo
de pantanos y canales que, de
algiin modo, respondian a las
aspiraciones regionales.
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MANUEL LORENZIO PARDO

Manuel Lorenzo Pardo nacié
el 5 de marzo de 1881, en
Madrid. Ingresd, en el afio 1898
en la Escuela de Ingenieros de
Caminos, de Madrid, en la que
termind sus estudios en el afio
1903. Después de un breve des-
tino en la Jefatura de Barce-
lona, es trasladado en su condi-
cion de «aspirante» al Centro
de Estudios de Aerondutica, en
Madrid, en el que colabora con
el insigne Ingeniero Leonardo
Torres Quevedo. En el afio
1905, desempefia una breve co-
mision de servicio en el Canal
de Aragon y Catalufia, y, final-
mente, en 1906, es designado
Ingeniero Segundo y destinado
a la Division Hidraulica del
Ebro, en Zaragoza. Alli proyecta
y dirige las obras del Embalse
de Valbornedo, en la provincia
de Logroiio, al uempo que
comienza los primeros estudios
sobre regulacién en la cabecera
del Ebro.

En 1926 es designado Director
de la Confederacién Hidrogra-
fica del Ebro por el entonces
Ministro de Fomento, y asi-
mismo Ingeniero de Caminos,
D. Rafael Benjumea, Conde de
Guadalhorce, pionero en la cons-
truccion de aprovechamientos hi-
droeléctricos importantes en
nuestro pais como el «Salto del
Chorro» en Malaga.

En 1931 y wras la llegada de
la Republica, es depuesto ful-
minantemente y procesado por
supuestas dilapidaciones de cau-
dales, pero en 1932, el Ministro
de Obras Publicas, Indalecio
Prieto, le encarga la redaccién
de un Plan Nacional de Obras
Hidraulicas y un afio mas tarde
le designa Director del recién
creado Centro de Estudios Hidro-
graficos. A finales de 1933, es

designado Director General de
Obras Hidraulicas.

Tres han sido, a mi juicio,
los aspectos mas relevanes de la
actividad de Manuel Lorenzo
Pardo como ingeniero hidrau-
lico. En primer lugar Lorenzo
Pardo comprende y predica la
necesidad de la construcciéon de
obras de regulacion de los rios.

El segundo relevante aspecto
es, a mi juicio, su visién del
aprovechamiento hidraulico inte-
gral de los rios y, en consecuen-
cia, de la necesidad del trata-
miento unitario de una cuenca
hidrogréfica y de la convenien-
cia de que el planteamiento y
desarrollo consiguiente de los
planes de obras se confiasen a
Organismos mas agiles en me-
dios y autonomia que lo que,
segun su experiencia como in-
geniero de la Divisién Hidrau-
lica del Ebro, cabia esperar de
las estructuras técnico-adminis-
trativas existentes.

El tercero de los aspectos es
el de iniciador y promotor de la
planificacion hidrdulica a nivel
nacional.

En el Centro de Estudios
Hidrograficos surgié la opor-
tunidad y los medios, para pre-
parar por primera vez un Plan
de obras hidriaulicas, que res-
pondiese verdaderamente a esta
denominacion.

Incorpora la informacién dis-
ponible en cuanto a suelos, cli-
matologia, pluviometria, hidro-
gralia, y un estudio agronémico.
Esta idea del trasvase al Sur-
Este, suscitd las mas enconadas
controversias,

Gracias a este Centro de Es-
tudios Hidrograficos, continua-
dor del que en su dia creé Loren-
zo Pardo, pudieron ultimarse los
estudios de viabilidad técnica y
econdmica necesarios para poner
en marcha esa gran obra que es
el trasvase Tajo-Segura.



Gregorio Millan:

«LAS TECNOLOGIAS
DEL FUTURO:
LEONARDO
TORRES QUEVEDO»

urante siglos, el propdsito

de la construccién de inge-
nieros «autématas» fue de natu-
raleza artistica o para diversion
o simplemente para impresio-
nar, pero el desarrollo del maqui-
nismo y de otras actividades
recientes ha motivado fines uti-
litarios, los cuales ya fueron
anticipados hace mds de dos
mil afios por Aristoteles, en su
tratado sobre la Politica.

La expresién mas reciente de
esa milenaria aspiraciéon y al
mismo tiempo una de las mas
genuinas manifestaciones de las
nuevas tecnologias de futuro es
la «Robdtica».

A diferencia de un autémata,
un «robot» industrial es un
«manipulador programable mul-
tifuncional, disefiado para mo-
ver material, piezas, herramien-
tas o dispositivos especiales».

La robdtica industrial es una
tecnologia muy reciente que com-
bina la mecanica, junto con la
electrénica.

La robética industrial arranca
de los trabajos del ingeniero
norteamericano George Debol
que a la terminacién de la
Guerra Mundial empezd a tra-
bajar sobre el desarrollo de «una
maquina industrial computari-
zada de aplicacion general, cu-
yas funciones pueden variar de
acuerdo con el programa alma-
cenado en su memoria».

Los trabajos de Debol sirvie-
ron de base al fisico norteame-
ricano Joseph F. Engelberger,
considerado hoy como el padre

GREGORIO MILLAN. |Ingeniero
Aerondutico en 1945 con el nume-
ro uno de su promocién. Fue
Catedrdtico de Aerodindmica Ra-
cional de la Escuela Técnica Supe-
rior de Ingenieros Aeronéuticos
Director del Seminario de Meca-
nica de Fluidos anejo a su Cé4-
tedra.

De 1956 a 1961 fue Director
General de Ensefianzas Técnicas
en el Ministerio de Educacion
Nacional, perfodo en el que llevd
a cabo la reforma de las Ense-
danzas Técnicas. Fue Director
General de la Sociedad Espariola
de Construcciones Babcock &
C.A. y actualmente es Consultor
de la Empresa de Ingenieria espa-
Aola SENER.

de la robética industrial, y fun-
dador en 1958 de la primera
compafifa del mundo consa-
grada al disefio y fabricacion de
robots industriales.

La Unimation es el primer
fabricante mundial de robots y
la industria del automévil se ha
convertido en el primer cliente
de este tipo de maquinas.

El motivo principal es el
aumento de productividad del
robot frente al hombre a causa
del fuerte crecimiento de los
salarios y cargas sociales que, en
un pais como los Estados Uni-
dos, hace que el costo de un
robot por hora de trabajo sea
hoy la tercera o cuarta parte del
de la mano de obra que susti-
tuye.

Entre las nuevas tecnologias
de la robdtica futura, la mas
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compleja y dificil, al mismo
‘tiempo que una de las mas
fecundas, es la identificacién
Optica de objetos, indispensa-
bles para muchas de las mds
avanzadas aplicaciones que se
contemplan.

En Espaiia es tema que tam-
bién estd despertando notable
interés en los medios cientificos
e industriales, donde existen va-
rias cdtedras, dos Centros del
Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, una Asocia-
cién Industrial y algunas publi-
caciones consagradas a estas ma-
terias.

El elemento nuevo que carac-
teriza la automatizacion moder-
na es la regulacién y el control
automatico de los procesos, obte-
nidos mediante la técnica lla-
mada de lazo cerrado o «feed-
back», cuya importancia para el
funcionamiento y gobierno de
sistemas complejos puso de ma-
nifiesto, a mediados de siglo,
el célebre matemdtico norteame-
ricano Norbert Wienner, creador
de la «Cybernética», que al-
canz6é enorme popularidad por
aquellas fechas.

Entre las realizaciones mas
espectaculares e importantes del
desarrollo tecnolégico se cuen-
tan, por ejemplo, las estaciones
espaciales en 6rbita de grandes
dimensiones y equipadas para
alojar tripulaciones renovables
de varios astronautas durante
permanencias prolongadas.

A partir de 1981 Estados Uni-
dos puso en funcionamiento el
llamado «Sistema de Transporte
Espacial», cuyas astronaves «Shut-
tle», llamadas asi por analogia
con las lanzaderas de la indus-
tria textil, pueden colocar en
6rbita baja una carga 1til de
hasta 30 toneladas y regresar a
la uerra para revisidon y usos
sucesivos.

La tendencia a sustituir al
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hombre por un robot en las
misiones espaciales siempre que
sea posible, hace que la robo-
tica sea una parte esencial de la
tecnologia aeroespacial.

Otra direccién de desarrollo
espacial es la de la investiga-
cién cientifica del espacio. En
estos momentos, el proyecto mas
ambicioso en marcha es el lla-
mado Telescopio Espacial de la
NASA.

Por dltimo, se encuentran las
aplicaciones militares en los cam-
pos de las comunicaciones, obser-
vacién y deteccién, asi como en
el de determinadas armas.

Pero la electréonica es, sin
duda, la mas genuina represen-
tacién de la tecnologia contem-
poranea, cuyo fomento y orde-
nacion es un componente funda-
mental de los planes de desa-
rrollo socioeconomicos de los
paises avanzados.

TORRES QUEVEDO

A primera vista podria sor-
prender que a las tecnologias
del futuro se asocie el nombre
de alguien que fallecié6 hace
casi medio siglo: Leonardo To-
rres Quevedo. Sin embargo, esta
bien justificado hacerlo por la
naturaleza de las realizaciones
técnicas en que plasmo su fe-
cunda inventiva en la Aerondu-
tica, mediante los dirigibles semi-
rigidos de su invencién. Aportd
el esfuerzo de su inventiva a los
transbordadores teleféricos, cuyo
USO para ransporlar personas
era entonces una novedad. Que-
vedo consagrd, sobre todo, lo
mejor de su capacidad a la tec-
nologia automadtica, cuya con-
cepcion y fundamentos desarro-
116 en un célebre wrabajo u-
tulado «Ensayos sobre Automati-
ca. Su definicion. Extension ted-
rica de sus aplicaciones».



Ciclo de conferencias, los lunes de febrero

ADN Y CANCER

Participaran los premios Nobel Sanger y Klug,
asi como Klein y Perucho

El premio Nobel por partida doble doctor F. Sanger (de
Quimica en 1958 y en 1980), el también Nobel Aaron Klug (de
Quimica en 1982) y los investigadores George Klein y Manuel
Perucho, intervendrdn en el ciclo de conferencias que, con el tema
general de «<ADN y cdncer», ha organizado la Fundacién Juan
March para cada lunes del mes de febrero. Serin presentados, res-
pectivamente, por los prolesores Juan Antouio .Setbfmna, Eladio
Vifiuela, José Maria Segovia de Arana y Carlos Vicente Cordoba.

Este ciclo continuard la serie organizada en afios anteriores y se
enmarca dentro de la atencion especial que la Fundacion Juan
March dedica a este drea de la ciencia a través de apoyos como el
actualmente en vigor Plan de Biologia Molecular y sus aplicaciones.

Todas las conferencias se celebrardn en la sede de la Fundacion,
Castells, 77, a las 19,30 horas, con entrada libre.




Ponencia del Director Gerente de la Fundacion

«PODERES PUBLICOS

Y CULTURA»

En el encueniro organizado por el Ministerio de Cultura
sobre «Cultura y sociedad. La politica de promocidén a debate»
intervino el Director-Gerente de la Fundacion Juan March, José
Luis Yuste, con una ponencia sobre «Poderes publicos y cultura».
El encuentro se celebré en Madrid durante los dias 20, 21 y 22 del

pasado mes de diciembre.

Recogemos a continuacién un extracto textual de las palabras
del Director-Gerente de la Fundacién.

Espaina estd ante una ocasion
excepcionalmente favorable pa-
ra poner al dia su vieja cultura;
quizi ante la ocasién mds impor-
tante que haya tenido desde que
concluyé la experiencia ilus-
trada en el siglo XVIII. Hoy es
posible realizar en Espafia una
politica cultural de gran al-
cance, profundamente innova-
dora del talante espiritual de
nuestro pueblo. No hay ya una
frontera de separacién espiritual
entre Espafia y el resto del
mundo.

La particién de competencias
entre el Estado, las Comunida-
des Auténomas, las Provincias y
los Municipios, guiada como
esta por el principio de descen-
tralizacién, hace que todos los
poderes publicos estén obliga-
dos a desarrollar una misién
cultural. Junto a ellos, la socie-
dad estd asimismo llamada a
colaborar en el esfuerzo de reno-
vacion cultural. Ni cabe negar
la espontaneidad social de la
cultura, ni tampoco la influen-
cia que sobre ella ejercen los
poderes publicos. Una politica
de desinterés cultural no cer-
cena la espontaneidad social,
pero tampoco la estimula; si la
organizacién politica constrifie
la creatividad, la espontaneidad
social dard frutos maltrechos o
desiguales.
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Los poderes publicos no de-
ben ejercitar sus competencias
culturales de manera tendencio-
sa. Al igual que no deben exis-
tir culturas perseguidas, tam-
poco debe haber culturas prote-
gidas. Es el fomento, por tanto,
el concepto que debe presidir la
actitud de los poderes publicos
en materia cultural.

Centros culturales provinciales

Complemento necesario de los
equipamientos colectivos lo cons-
tituyen los centros culturales
que deberian existir en todas las
capitales de provincia. Concibo
a esos centros civicos como
casas de cultura con la misién
de atender, de modo permanen-
te, a la formacion espiritual de
los habitantes de cada provincia
mediante una oferta de calidad,
variada y atractiva. Creo que es
perfectamente posible contar en
cada capital espafiola con un
centro cultural de esta natura-
leza. En muchos lugares de
Espaiia existen en la actualidad
grupos de personas que desarro-
llan actividades culturales con
buen criterio y vocacion de ser-
vicio a la comunidad. La suma
de esas iniciativas, que hoy
estin dispersas y diseminadas,
en un centro civico con activi-



dad permanente, seria de vital
importancia para una politica
de cultura popular.

Entre las entidades cuya coope-
racién resulta necesaria para el
éxito de esta operacién se encuen-
tran los poderes publicos (Esta-
do, Comunidad Auténoma, Dipu-
tacién y Ayuntamientos), que
habrian de facilitar las instala-
ciones y medios financieros ba-
sicos; los centros de ensefianza,
que habrian de albergar activi-
dades de extension cultural (ex-
posiciones, conferencias, concier-
tos); las Cajas de Ahorro, que
han acreditado numerosas reali-
zaciones culturales; y la inicia-
tiva privada de cada provincia
(sociedades, asociaciones, empre-
sas y profesionales), que po-
drian aportar la financiacién
suplementaria o poner en mar-
cha programas culturales con-
currentes. Organizar en todas
las capitales de Espafia centros
civicos provinciales —la provin-
cia es la medida ideal, a mi jui-
cio, para este tipo de pro-
mocién—, gestionados por profe-
sionales de la animacién cul-
tural capaces de sostener una
oferta continuada, significaria
una profunda renovacién de las
estructuras culturales de nuestro
pais. No importa que esos cen-
tros sean modestos en sus dota-
ciones econémicas. Lo que im-
porta es que mantengan acti-
vidades permanentes con altura
intelectual y artistica; que sus
gestores sepan aplaudir lo bue-
no y excluir lo malo; que no
sirvan para introducir propa-
ganda de ninguna especie; que
sustenten los mercados locales
del libro, del disco, del cine, del
teatro y del concierto; que esti-
mulen el conocimiento de las
tradiciones y del pasado histo-
rico; y que sepan hacer partici-
par a la poblacién en las acti-
vidades programadas, desper-
tando su curiosidad y atencion.

La continuidad de esa ofer-

ta abonara el terreno para que
la creatividad local pueda cre-
cer en un clima propicio y
no indiferente, y servirdi tam-
bién para afirmar el arraigo de
la poblacion en'la tierra natal a
través de los signos legados por
la geogralia, la historia, la len-
gua, la literatura y el arte loca-
les, que ayudan a los grupos
humanos a reconocerse a si
mismos. Admitir la libertad de
la cultura significa difundir en
la ciudadania una mentalidad
tolerante. Como consecuencia,
hay que trabajar en los centros
provinciales desde una perspec-
tiva abierta, en la que quepan
las distintas ideologias, creen-
cias, valores y modas, en un
respetuoso pluralismo que se
debe hacer llegar a todos los
grupos sociales. Y todo sin estar
marcado por ningun sesgo poli-
tico ni por ningun clientelismo,
como corresponde a un servicio
publico —el de la animacién
cultural— que es requerido por
la comunidad entera.

Participaciéon ciudadana

El abandono cultural que en
la hora presente afrontan mu-
chas provincias espafiolas hace
necesario recuperar el atraso oca-
sionado en ellas por la supervi-
vencia de valores intelectuales y
estéticos decadentes ya, si no
difuntos, en la cultura univer-
sal. La falta de informacién
acerca de lo que sucedia mas
alla de nuestras fronteras, y el
hecho de que la generalidad de
nuestras poblaciones han vivido
encerradas en si mismas, y sin
prestar atencion a los grupos
aislados que alentaban en ellas
una cierta renovacién espiritual,
han conducido a que el pano-
rama de la cultura popular
espafiola sea hoy muy defi-
ciente. La falta de confianza en
la cultura propia, cuyo proceso
de consolidacién se ha roto



varias veces en el pasado a
causa de los enfrentamientos
ctviles, ha hecho ' posible, ade-
mas, que el florecimiento de las
artes y las letras haya tenido en
Espafia auténtica base popular.

Para recuperar el tiempo per-
dido, es importante atraer la
atencién de los ciudadanos hacia
los programas culturales. No se
trata simplemente de distribuir
unos productos culturales bien
elaborados, con ser esto mucho,
.sino también de incorporar a
un gran numero de personas a
este tipo de actividades. Conse-
guir hacer que una oferta cul-
tural de calidad sea atractiva
para el mayor numero posible
de ctudadanos de cada provin-
cia, signilica, a la postre, asegu-
rar el éxito de los programas
emprendidos. Hay que hacer
convocalorias para los distintos
sectores de poblacién, juvenil y
adulta, rural y urbana, iniciada
o tnexperta. En ningln caso se
debe reducir la calidad de la
oferta cultural a pretexto de su
presunta dificultad de compren-
sién. El mejor arte popular es
el gran arte universal, como
entre nosotros sucede con Cer-
vantes o Goya. Lo que hay que
hacer en cada caso es buscar a
los destinatarios idoneos. Se trata
de que el mensaje cultural llegue
a todos y de que todos partici-
pen en €l, lo que no suele su-
ceder si no es ejercitando técni-
cas profesionales de animacién y
organizacion.

No se piense que mantener
en actividad los centros cultura-
les a que me vengo refiriendo,
excede de las posibilidades eco-
némicas de las provincias espa-
fiolas. Todo lo contrario. Los
fondos requeridos para el fun-
cionamiento de un centro civico
de este lipo no exceden, segun
mi informacién, del presupues-
to de accion cultural de nin-
guna provincia, ni aun de la
mas pobre. Y lo excederan tan-
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to menos cuanto mas colabore
la sociedad local. Esta colabora-
cién_es verdaderamente necesa-
ria, y no tanto por los fondos
que pueda aportar, que siempre
serdn complementarios, sino por-
que la participacion ciudadana
no hay que considerarla sélo
desde el punto de vista de la
demanda cultural, sino también
desde el de la oferta, a través de
multiples férmulas de coopera-
cion.

La ampliacion y mejora de
los equipamientos colectivos, la
televisién como instrumento 6p-
timo de oferta cultural, la pues-
ta en marcha de centros provin-
ciales activos, la competencia
creativa de las culturas interio-
res, todo cuanto viene a definir
el contenido de la politica de
cultura popular tiene como ulti-
mos destinatarios, claro estd, a
personas individuales. Aunque
enriquecer la cultura personal
€S un asunto que concierne a
cada individuo, la estructura
cultural de la sociedad puede
estimular a hacerlo y darle un
mejor contenido.

Es patente en nuestro pais el
deseo de las nuevas generacio-
nes por poner al dia su infor-
maciéon culwural y es patente
también el éxito que estd acompa-
flando a su intento. El progreso
cultural que esas generaciones
han alcanzado respecto a las de
sus padres o abuelos, es nota-
ble. Para la gente joven y de
media edad —digamos de 30 a
35 arios para abajo—, la cultura
personal incluye hoy libros, dis-
cos, viajes, idiomas, informa-
cién histdrica y cientifica, pren-
sa plural, y otros elementos de
dificil acceso en la Esparia ante-
rior a los afios 60. La demanda
cultural de esas nuevas genera-
ciones, que integran mds de la
mitad de la poblacién, es signi-
ficativamente creciente,

La aficién cultural debe, des-
de luego, ser plantada en el



terreno virgen de la infancia,
cuando todas las iniciativas se
absorben con naturalidad y sin
esfuerzo. Pero la informacion
cultural debe circular constan-
temente, viva y actual, de modo
que forme parte integrante del
medio en que cualquier ciuda-
dano crece y desenvuelve su
existencia. De la cuna a la
tumba debe estar nutrida la vida
de los esparioles con ingredien-
tes culturales que den mayor
dimensién espiritual a todos sus
momentos. Los poderes publi-
cos pueden ayudar a conseguir
ese objetivo [ortaleciendo las
estructuras sociales que, mas
alld de la familia y la escuela,
introducen en la sociedad las
nuevas ideas y los cambios esté-
ticos, como son las industrias
del libro, el disco, el cine, el
teatro, el arte, etc. Ahi es donde
las sociedades avanzadas de-
muestran un dinamismo que es
el mejor aliado de la renova-
ciéon cultural de cada uno de
los ciudadanos.

La sola libertad no basta para
que exista en la sociedad el
ambiente propicio que favorece
la creacion cultural. Esta podra
surgir o no, pero es mas facil
que surja si se dan las condi-
ciones objetivas para ello que si
no se dan. Y es en el estableci-
miento de esas condiciones don-
de la politica puede tomar ini-
ciativas que arrastren tras de si
a la sociedad entera. La princi-
pal de ellas, a mi juicio, es ase-
gurar la profesionalidad de los
creadores culturales. La musica,
la literatura, el disefio, las artes
plasticas, el teatro, el cine, etc.,
son actividades creativas que
requieren de quienes las practi-
can un esfuerzo continuado im-
posible de prestar si no es ha-
ciendo profesion de €l. Es inde-
cente para una sociedad el he-
cho de que sus hombres vy
mujeres mas creativos y origina-
les se exilien, malvivan, o des-

perdicien su tiempo en menes-
teres inferiores a su talento.

Para ello no hay que recurrir
a las férmulas paternalistas de
antano, sino que basta con sos-
tener economicamente los mer-
cados interiores y exteriores en
donde confluyen la oferta y la
demanda cultural.

En la creacién culwral hay
diversos niveles de calidad que
importa mucho diferenciar. La
llamada cultura de masas pone
de manifiesto con frecuencia
que determinados productos de
inocultable mediocridad gozan
de un inmerecido favor popu-
lar. Las técnicas publicitarias
alteran las jerarquias de valores
y convierten en bes-sellers rela-
tos o composiciones deleznables,
y en protagonistas culturales a
imitadores de ocasién. Esto sue-
le suceder por calculo, pero
también sucede por inadverten-
cia. No es raro, por ejemplo,
recibir informaciones que quie-
ren ser objetivas en las que la
obra de un gran pintor recibe
un trato menor que la de un
artista secundario.

Los poderes publicos tienen
aqui una misién correctora ine-
ludible, defendiendo criterios in-
sobornables de calidad. No con-
fundamos la necesaria democra-
tizacion cultural, que se rige
por el principio de la partici-
pacién mayoritaria, con la pro-
teccién de la alta creacion, que
es siempre obra de una minoria.
No abaratemos la imaginacién
estética o la exigencia intelec-
tual espafiola dando a todos los
creadores un trato similar. La
mayor atencién social y, por
supuesto, la de los poderes pu-
blicos, no debe ir por tanto
dirigida a expresiones menores
de la creacion cultural, sino
hacia las mas cosmopolitas, en
las que esta presente la tension
intelectual de un creador si-
tuado ante un horizonte verda-
deramente universal.
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Exposiciones

Después de clausurarse, el 15 de
diciembre, en el Museo de Albace-
te, la exposiciéon de las cuatro
grandes series de grabados de Go-
ya, se llevdo a Almansa, donde
se inauguro el dia 21 en la
Casa Municipal de Cultura con
una conferencia del profesor Luis
Guillermo Garcia Sauco.

En cuanto a la muestra de
Grabado Abtracto Espaiol, se
exhibe en el Museo de Albacete
desde el 12 de enero. Fue inau-
gurada con una conferencia a
cargo de Fernando Zébel, pintor
y fundador del Museo de Arte

Abstracto Espariol de Cuenca.
La exposicion contiene 85 obras
de 12 artistas espafioles, y va
acompanada de referencias bio-
graficas de los artistas. La con-
ferencia inaugural de Fernando
Zébel tratd de «La abstraccion
en el arte».

En esta colectiva de Grabado
Abstracto estan representados los
artistas siguientes: Eduardo Chi-
llida, José Guerrero, Juan Her-
nandez Pijuin, Manuel Millares,
Manuel Mompd, Pablo Palazue-
lo, Gerardo Rueda, Antonio Sau-
ra, Eusebio Sempere, Antoni
Tapies, Gustavo Torner y Fer-
nando Zabel.

FIRMA DEL PROGRAMA
«CULTURAL ALBACETE»

-

La lolografia recoge el momento de la intervencion de Juan

March Delgado durante el acto solemne de la firma del acuerdo de
colaboracion para llevar a cabo el Programa «Cultural Albacete». De
izquierda a derecha aparecen el Alcalde de Albacete, José Jerez;
Ministro de Cultura, Javier Solana; Presidente de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha, José Bono; Presidente de la
Diputacién de Albacete, Juan Francisco Fernindez; y Presidente de
la Fundacién, Juan March Delgado. El acto se celebré el pasado 3
de diciembre en el salén de sesiones de la Diputacion de Albacete,
como ya informamos en el anterior nimero de este Boletin.

42



TEATRO: «<CASA DE MUNECAS»

Dentro de «Cultural-Albacete» se programaron dos representa-
ciones de la obra de Ibsen «Casa de Mufiecas», a cargo de la com-
paiiia titular del Teatro Bellas Artes de Madrid, donde en 1983 se
estrené esta pieza en version de Ana Diosdado. Las repre- @
sentaciones se ofrecieron los dias 14 y 15 de diciembre en el JALBACETE
Teatro Circo de Albacete, a precios populares. Con anterioridad a
cada sesién, la compaiiia ofrecio el ensayo general y otra repre-
sentacion para que pudieran presenciarlas, gratuitamente, escolares
de Albacete. El director, José Maria Morera, hizo la presentacion
de la obra y mantuvo un coloquio con los jovenes que asistieron
a estas funciones especiales.

«Ya era hora que se viera
buen teatro» escribia el dia 15
de diciembre un diario de Alba-
cete. Es Casa de Mufiecas —
escrita en 1879— una de las
obras mias conocidas de H. Ib-
sen y, a la vez, la mas discutida
del dramaturgo noruego, por la
polémica que suscité en su
época el plantear escénicamente
el problema de emancipacién
de la mujer, pero que no es
otra cosa que la reivindicacién
de libertad del ser humano en
general. Como ha escrito Ana
Diosdado en el folleto pro-
grama que se edité con motivo
de la representacién: «Efectiva-
mente, en esta estremecedora
tragedia contenida en la anéc-

Un momento de la representacion,

Henrik Joahn Ibsen nacié el

dota doméstica y cotidiana de
una mujer, a través de cuya
emancipacién final, se reivin-
dica los derechos de indepen-
dencia y libertad de cualquier
ser humano contra las leyes, la
moral y la tradicién aceptadas
farisaicamenie, el gigante del
Norte nos transmite su preocupa-
cion mads ardiente: la redencion
del género humano».

20 de marzo de 1828 en Skien,
Noruega, y murié el 23 de
mayo de 1906 en Kristiania.

Considerado como «el padre
del teatro moderno» por las
innovaciones que aporté a la
dramaturgia conlemporinea, es
aulor, ademas, de La dama del
Mar, Peer Gynt, Epectros, Un
enemigo del pueblo, El pato
salvaje y Hedda Glaber.




TRABAJOS
TERMINADOS

Recientemente se han aprobado por los
distintos Departamentos los siguientes
trabajos finales realizados por becarios de

la Fundacién, cuyas memorias pueden
consultarse en la Biblioteca de la misma.

EN EL EXTRANJERO:

Alicia de la Pefia
Gbémez.

Aprendizaje de las técni-
cas apropiadas para el
estudio de la regula-
cién de la meiosis.
Centro de trabajo: Univer-
sidad de California en
San Diego (Estados
Unidos).

Luis Alfonso del Rio
Legazpi.

Localizacién subceluiar
de manganeso supero-
xido dismulasa en plan-
tas superiores. Aproxi-
macion al estudio de
la funcién de la meta-
loenzima en la célula
vegetal.

Centro de trabajo: Esta-
cion Experimental Agri-
cola y Forestal. Mis-
sissippi (Estados Uni-
dos).

José Vilches Troya.
Estudio de los magne-
titos en los complejos
macromoleculares perici-
liares de las células
sensoriales del oido in-
terno.

Centro de trabajo: Eye
and Ear Hospital Univers-
ty of Pitisburgh. Pennsyl-

La Constitucién espa-
dola de 1978 y Ia
adhesion de Espafia a
las comunidades euro-
peas: la recepcidn y
ejecucién del derecho
comunitario en Espafia.
Centro de trabajo: Facul-
tad de Derecho de la
Universidad Compluten-
se.

CIENCIAS
SOCIALES

EN ESPANA:

Rafael Lopez Pintor.
Estudio postelectoral de
la opinién publica espa-
fola tras las elecciones
de Octubre de 1982.
Centro de trabajo: Univer-
sidad Auténoma de Ma-
drid.

HISTORIA

EN EL EXTRANJERO:

Javier Gil Pujol.
Recepcion de Ia escuela
de «Annales» en la
historia social anglosa-
Jjona.

Centro de trabajo: Ins-
tituto de Estudios Avan-
zados y Universidad
de Nueva Jersey en

/ > & N /7 N\
BIOLOGIA DERECHO GEOLOGIA
\MCS)IL_JEC ULAR EN ESPANA: EN ESPANA:

Araceli Man exandre r
APLICACIONES ey gas :‘n dreu‘_‘ Verdague

La plataforma continen-
tal silicico-cldstica del
Ebro (Mediterrdneo Nor-
Occidental). Un mode-
lo sedimentario.

Centro de trabajo: Facul-
tad de Geologia de la
Universidad de Barce-
lona.

AUTONOMIAS
TERRITORIALES

EN EL EXTRANJERO:

Adolfo Herndndez
Lafuente.

La distribucion de com-
petencias en malena
de agricultura entre el
Estado y las regiones
auténomas en ltala, y
su ordenacién adminis-

terio de Agncutmm de
[talia y i

cola Espafiola. Roma
(Italia).

CREACION
MUSICAL

EN ESPANA:

José Manuel Berea
Florez.

«Sintonias. Poema de
Viento».

vania (Estados Uni- Princeton (Estados Lugar de trabajo:
dos). Unidos). Madrid.
% P4 7 N ¥




calendario

FEBRERD

MIERCOLES, 1

19,30 horas
CICLO DE SONATAS PA-
RA VIOLIN Y PIANO DE
MOZART (IV).
Intérpretes: Gongal Comellas,
violin y Antoni Besses, piano.

JUEVES, 2
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano.
Intérprete: Joaquin Soriano.
Comentarios: Antonio Ferndn-
dez-Cid.
Programa: Obras de Mozart,
Chopin y Bela Bartok.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El Estado espaiiol en su his-
toria» (II).
Miguel Artola: «La monar-
quia catolica».

VIERNES, 3

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Intérpretes: Grupo de Mela-
Ies de RTVE.

Comentarios: Eduardo Pérez

Maseda.
Programa: Obras de Susalo,
Clarke, Farnaby, Stefani,

Scheid(, Mozart y Howarth.

'MIERCOLES, 8

EL ARTE DEL SIGLO XX
EN UN MUSEO
HOLANDES: EINDHOVEN

Desde el pasado dia 30
de enero permanece abierta
la exposicion El Arte del
Siglo XX en un Museo
Holandés: Eindhoven, en la
sede de la Fundacién Juan
March.

LUNES, 6
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de guitarra.
Intérprete: F. José Torres.
Programa: Obras de Bach, Al-
béniz, Tarrega y otros.

19,30 horas
Ciclo de conferencias sobre
«ADN Y CANCER» ().
Frederick Sanger: «How the
DNA message is read».
(con traduccion simultidnea).
Presentacion: Juan Antonio
Subirana.

MARTES, 7

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de 6rgano.
Intérprete: Felipe Lépez.
Comentarios: Federico Sopefia.
Programa: Obras de Cabezdn,
Frescobaldi, Daquin y otros.

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El Estado espafiol en su
historia» (I11I).
Miguel Artola: «El Estado de
los Borbones».

19,30 horas
CICLO DE SONATAS PA-
RA VIOLIN Y PIANO DE
MOZART (y V).
Intérpretes: Pedro Leén, violin
y Julian Lépez Gimeno, piano.

JUEVES, 9
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano.
Intérprete: Joaquin Soriano.
Comentarios: Antonio Ferndn-
dez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 2).




s ealendario

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El Estado espafol en su his-
toria» (y IV).
Miguel Ariola: «El Estado cons-
titucional».

VIERNES, 10

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Intérpretes: Grupo de Metales
de RTVE.
Comentarios:
Maseda.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 3).

Eduardo Pérez

LUNES, 13

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de percursion y piano.
Intérpretes: Enrique Llacer «Re-
goli», percusién y Agustin
Serrano, piano.
Programa: Obras de Peters,
Raphling, «Regoli» y Green.

19,30 horas
CICLO de conferencias sobre
«ADN Y CANCER» (II).
Aaron Klug: «The structure

of chromosomes» (con traduc-
cion simultanea).
Presentacion: Eladio Viiuela.

MARTES, 14
11,30 horas
Recitales para jovenes.
Recital de 6rgano.
Intérprete: Felipe Lopez.
Comentarios: Federico Sopefia.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 7).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El teatro de Cervantes: Pro-
blemas y proposiciones» (I).
Francisco Yndurain: «La lla-
-mada de la escena: Los tratos
de Argel y La destruccidn
de Numancia».

MIERCOLES, 15
19,30 horas
CICLO MONTEVERDI (I).

Intérpretes: Madrigalistas de
Madrid.
Directora: Lola Rodriguez de
Aragén.

Programa: Madrigales «a ca-
pella».

PROGRAMA CULTURAL ALBACETE

En el drea de Awrre del Programa Cultural Albacete,

el proximo dia 2 se clausura la exposicion de Grabados de
Goya que se viene exhibiendo en el Cenwro de Educacion
Especial de Hellin, La muestru de Grabado Abstracto Es-
pafiol permanecerd abierta al pablico en el Museo de Alba-
cete hasta el dia 12 de febrero, desde donde viajara hasta La
Roda. Se exhibird del 17 de febrero al 4 de marzo.

Dentro del drea de Muosica, los jueves 2, 9, 16 y 23 de
febrero, a las 11,30 horas, se celebrarin los Conciertos para
Jovenes, compuestos por un recital de guitarra a cargo de
Pablo de la Cruz. La presentacion y comentarios correri
a cargo de José Maria Parra.

Lunes dia 6, dentro del Ciclo de Sonatas para violin y
piano de Mozart, Pedro Leén, al violin, y Julian Lopez
Gimeno, al piano.

El lunes 13, Concierto en la Iglesia de la Asuncién a
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JUEVES, 16
11,30 horas

LUNES, 20
12,00 horas

RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano.

Intérprete: Joaquin Soriano.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.

(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 2).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El teatro de Cervantes: Pro-
blemas y proposiciones» (II).
Francisco Yndurain: «Su tea-
tro, a la imprenta (1615):
‘Los bafios de Argel’, ‘'El ga-
llardo espafiol’ y ‘La gran
sultana’»,

CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de violin y clave.
Intérpretes: Isabel Serrano, vio-
lin barroco y José Rada, clave.
Programa: Obras de Fontana,
Bach, Bach, Soler y Boche-
rini.

19,30 horas

Ciclo de conferencias sobre
«ADN Y CANCER>» (III).
George Klein: «Oncogene acti-
vation by chromosome trans-
locations: A mechanism in
carcinogenesis?» (con traduc-
cién simultinea).

Presentacion José Maria Sego-
via de Arana.

VIERNES, 17
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.

MARTES, 21
11,30 horas

Intérpretes: Grupo de Metales
de RTVE.

Comentarios: Eduardo Pérez
Maseda.

(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 3).

RECITALES PARA JOVENES.
Recital de érgano. '
Intérprete: Felipe Lépez.
Comentarios: Federico Sopeiia.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 7).

cargo de la Orquesta de Cimara Espafiola, bajo direc-
cién de Victor Martin.

El lunes dia 20 comienza el Ciclo de Piano Romidntico
dedicado a Beethoven por el pianista Isidro Barrio.

Lunes dia 27. El Ciclo de Piano Romantico dedica su
segundo concierto a Schubert, que correra a cargo de la pia-
nista Eulalia Solé.

En el campo del TeaTrRO prosiguen las representaciones
comenzadas en el mes de diciembre con Casa de muiecas, de
Ibsen, y Las picardias de Scapin, de Moliére, en enero.

En el capitulo de conferencias continta el ciclo Literatura
espaiiola actual que dio comienzo el pasado mes de enero
con la presencia del poeta José Hierro. En él intervendrin
primeras figuras de la novela, poesia, teatro y pensamiento.

Con la presencia de Manuel Perucho, que hablard los
dias 28 y 29 de febrero sobre El cdncer, comenzara el ciclo
cuyo ttulo genérico es El estado de la cuestion.

47



- calendario

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El teatro de Cervantes: Pro-
blemas y proposiciones» (III).
Francisco Yndurain: «Otros
rumbos: ‘La casa de los celos’,
‘LLa entretenida’, ‘Pedro de
Urdemalas’».

MIERCOLES, 22
19,30 horas
CICLO MONTEVERDI (II).
Intérpretes: Grupo vocal «Can-
tare con la gorgia».
Director: Jordi Casas.
Programa: Muisica religiosa.

JUEVES, 23
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de piano.
Intérprete: Joaquin Soriano.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 2).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«E] teatro de Cervantes: Pro-
blemas y proposiciones» (y IV).
Francisco Yndurain: «Los ocho

entremeses. Resumen y sin-
Lesis».

VIERNES, 24

11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES.
Intérpretes: Grupo de Metales
de RTVE.
Comentarios:
Maseda.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 3).

Eduardo Pérez

LUNES, 27
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de piano.
Intérprete: Rafael Quero.
Programa: Obras de Mozart,
Chopin y Ravel.

19,30 horas
Ciclo de conlferencias sobre
«<ADN Y CANCER» (y IV).
Manuel Perucho: «Transferen-
cia genélica y oncogenes»,
Presentacion: Carlos Vicente
Cérdoba.

MARTES, 28

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES.
Recital de 6rgano.
Intérprete: Felipe Lépez.
Comentarios: Federico Sopeiia.
(Programa y condiciones de
asistencia como los del dia 7).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El socialismo, ayer y hoy» (I).
Elias Diaz: «;Qué es el socia-
lismo?».

MIERCOLES, 29
19,30 horas
CICLO MONTFVERDI (III).
Intérpretes: Grupo Monteverdi.
Director: Mariano Alfonso.
Programa: Madrigales concer-
tados y ballets.

El presente Calendario estd sujeto a
posibles variaciones. Salvo las excep-
ciones expresas, la entrada a los aclos
es libre. Asientos limitados.

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castells, 77
Teléfono: 435 42 40 - Madrid-6




