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n expresion de Miquel Barcel6 la mirada puede ser la «Unica redencién» del ar-

tista (1992). Reciprocamente la percepcion de la imagen reclama la mirada, esta

«dialéctica en reposo» de Walter Benjamin compuesta por multitud de instan-
tes heterogéneos; por una sucesion no cuantificable de fragmentos como los que
median entre la realizacion de la obray su recepcion.

Y es que al principio es la vision y no la palabra. No obstante recurrimos al lenguaje
de la palabra para intentar traducir o clarificar el de la imagen. También Barcel6
acude en ocasiones a titular su creacién para favorecer el reconocimiento. Asi ocu-
rre en La flaque o «El charco», hecho en Paris tras la primavera de 1989. El titulo es-
td en francés segun el habito de adoptar el idioma del lugar de elaboracion del
cuadro. Pero ahora nos hallamos ante algo mas que una mera dilucidacion de la
imagen. Se trata de un emblema césmico. En 1991 afirmé: «para mi la imagen del
mundo es un charco de agua con bichitos que se agitan alrededor». Aqui «los bi-
chitos» no aparecen; seguramente laten en algtin lado y apareceran cuando, finali-
zada la sequia, el charco vuelva allenarse. Tiene que ocurrir asi porque si no mori-
rany La flaque, emplazado en el limite entre la viday la muerte, habla de esperanza
de vida.

En «Obras de una coleccién» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta
en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma de Mallorca, ambos de la Fundacion Juan March. Los trabajos se
reproducen en la pagina web de esta institucion (www.march.es).
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La flaque, 1989
240 x 290 cm
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La intensa luz del blanco lienzo, con estas grandes dimensiones que complacen al
pintor, procede del dngulo superior izquierdo tal como indican las sombras. La zo-
na mas oscura 'y mas calida a la vez es la del charco, como si de él emanara una luz
simbdlica antes que fisica. Delimitado por una elipse, es el Gltimo resto de agua en
medio de una arida y fangosa tierra donde las piedras se hunden. En este espacio
un dia, en un tiempo no lejano, el agua eray vivificaba. Con su extincion las agrie-
tadas ranuras han progresado y duelen. El blanco, con el azul del limite superior, es
la muerte asociada al frio. El ocre se asimila a la vida, es un remanso en medio de la
nada porque lo que fue ya no es pero encierra la promesa del renacer. Una prome-
sa extremadamente fragil, pero promesa al finy al cabo.

Quizés unos ojos lastrados por la sociedad occidental cuestionen la pureza del
agua. Estamos en Africay hay que sentirla, volver al origen, para saber que el agua
es una de las cosas basicas. Tierra pedregosa y agua, visiones semejantes a las de
otros parajes como los que Miquel Barcel6 habité en su infancia. No en vano ha en-
tablado similitudes entre el paisaje de Mallorca, la tierra en la que naci6, y el de Ma-
Ii, pafs situado en la denominada Africa occidental, donde viajé por primera vez en
1988 y que supuso una importante ruptura en su quehacer.

Entre eneroy julio de 1988 con punto de partida en Argelia tras cruzar el Sahara, re-
cala en la ciudad de Gao, al norte de Mali junto al Niger. Las notas de Gao inician el
conjunto de «Cuadernos» que ejecutard en diferentes lugares, formatos y concep-
ciones. En ellos consigna experiencias y pensamientos, reflexivos y/o intimos, por
medio del dibujo y de la palabra. En diciembre de 1994 escribiria: «Oh, dias de Gao
de 1988. Era felizcomo un bandido del otro lado de la frontera. Mi complejo de Billy
the Kid estaba en su apogeo. Feliz y salvaje». No era la felicidad del buen salvaje, era
la de Billy el cabrito, el legendario aventurero del desierto mejicano que el folk ha-
bia difundido y que inspiraria peliculas como la de Sam Peckimpah con mdsica de
Bob Dylan, en 1973. La aventura como fuente de placer y de necesaria e indefinida
busqueda, como abandono del déja-vu, del éxito obtenido con aparente rapidez
(«Odio los elogios y el dinero ya no me conmueve»: Gao, mayo de 1988); de laapro-
piacion del legado artistico saqueado por Barceld, previa digestién, unay otra vez
(«Gran arte occidental en perpetua decadencia desde hace mil afos»: ibidem).

El invierno de 1989 vuelve a Mali'y se asienta en Ségou, junto al rio, en la ruta de
Gao hacia el suroeste. Tras su regreso, recoge las impresiones de Mali. Se vale de
hojas sueltas y del boligrafo, instrumento éste usual. Alterna el texto, mucho mds
cotidiano que el del afo anterior, con dibujos hechos con el citado medio, con 1&-
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pizy gouache. En el avion de vuelta a Paris traza tres bocetos en boligrafo del cua-
dro que nos ocupay anota debajo el titulo: flasque 1/11/11l. En cada uno de ellos pa-
recen pulular en el charco indicios de vida, «bichitos» quiza, que desapareceran
en la obra definitiva. Si los nimeros romanos indican segtn lo l6gico el orden de
creacion, el Gltimo esbozo o flasque Ill es invalidado. El agua se repliega al tercio
inferior de la tela y deja de ser el motivo dominante, central y centrado. La compo-
sicion definitiva se resuelve a partir de un tercio en horizontal y uno en vertical sin
simetria, con soluciones tradicionales para la perspectiva, en diagonal.

La flaque es una de las presentaciones de su experiencia africana. Presentacion
porque Barcel6 reitera que esto es lo que pretende presentar y no representar eli-
minando asi toda virtualidad. Pertenece a la serie de los denominados cuadros
blancos, un hito en el curso del artista, que discurre entre 1987y 1990 sin que ello
suponga su inmediata liquidacién. Otra obra del mismo afo, Constel-lacio n° 4,
que igualmente se exhibe en el Museu de la Fundacién March en Palma, subraya la
insistencia en el blanco y constata la importancia del vacio. Un vacio fruto de la in-
trospeccion, del tenso desembarazo imprescindible para acceder a una nueva ple-
nitud. En sintonia con su sistema de trabajo pluridireccional, en los lienzos de 1991
volvera al color. Color que habia reintroducido en 1988 en los dibujos de Africa,
los cuales deposité en un bail de metal para su traslado. «Me fui [a Africa] porque
mis cuadros [...] se parecian al desierto [eran blancos]. Y una vez en el desierto em-
pecé a pintar con colores» (1996). No todos los desiertos son blancos pero una de
sus sensaciones es el acromatismo de la soledad. Tampoco el artista efectuaba an-
tes de su inicial viaje africano obras estrictamente blancas, lo que ocurria era que la
gama se iba reduciendo e imperaban las transparencias. De todos modos las telas
resultantes de los primeros impactos africanos son acrométicas. En Africa no tra-
baja la tela, lo que hace es dibujar. Los grandes lienzos los confecciona en el taller,
después del retorno y, como en La flaque, impera el blanco.

El blanco es luz resplandeciente. Es lo que no es: la nada y, no obstante, existe, ya
que so6lo a través de la ausencia tomamos conciencia de la presencia. La duplicidad
y el contraste. La vida, la evolucién del cosmos, he ahi el insondable misterio. La
aventura del vivir, la de subsistir incluso en la estaciéon seca como la de La flaque. El
charco de agua como acto cotidiano: lavarse las manos (Gogoli, diciembre de 1992)
y como aliento: «Vuelvo al Prado como un animal al abrevadero o como un insecto
al charco, bebo de estas aguas oscuras que alimentan» (Madrid, invierno de 1989).
Tierra, agua y materia que convocan diversos sentidos: vista, tacto y olfato, y senti-
mientos dispares.



6 |OBRASDEUNACOLECCION & N |

Miquel BARCELO (Felanitx [Mallorca], 1957). Artista
complejo, pintor, escultor y ceramista; viajero de
mundos y de trayectorias espirituales; lector
infatigable, con una extraordinaria capacidad de
trabajo y una incesante curiosidad. Empieza dentro
de la érbita conceptual. En 1981, cuando es
invitado a la Documenta de Kassel, ya se ha
adentrado en la llamada trasvanguardia. Devora a
los grandes maestros del arte occidental, sobre
todo a partir del siglo XVI. El contacto con Africa,
que deviene periédico desde 1988, introduce un
cambio en su obra, pr6xima siempre a lo organico
y a su transformacion. Ama el reto y huye de lo ya
domado. Con taller desde 1988 en Paris y en
Mallorca, ha creado la decoracion mural y los
vitrales para una capilla de la Catedral de Mallorca.

© Aqusti Torres, Arta
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