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ESTAMPAS,ARTISTASY GABINETES
BREVE HISTORIA DEL GRABADO

Las tentaciones de San Antonio c. [470-1475

Pilar Silva Maroto

Jefe del Departamento de pintura espafiola (1100-1500) y pintura flamenca y escuelas del
norte (1400-1600).

Museo Nacional del Prado, Madrid

sta estampa corresponde a la primera etapa de juventud de Martin Schongauer, a

la que pertenecen once de las ciento dieciséis estampas que integran su catdlogo;

todas ellas llevan la firma “M + S”, con un trazo curvo en la parte exterior iz-
quierda de la cruz, pero ninguna de ellas estd fechada, por lo que deben datarse en fun-
cion del estilo y de la técnica que muestran. Esos once primeros grabados a buril tienen
los dos trazos exteriores de la “M” verticales, en lugar de inclinados como aparecen en los
que ejecuto desde 1475 hasta su muerte en 1491. Y también se diferencian por su técnica,
ya que evidencian unos trazos como eshozados, cortos, en forma de comas, un tanto in-
disciplinados, que Schongauer utiliza para carnes y telas sin expresar de manera convin-
cente el volumen y que son mds propios de un artista habituado a la técnica de la pintu-
ra que al manejo del buril. En el caso concreto de las 7entaciones de San Antonio,
Schongauer muestra un modelado un tanto indeciso que parece més dibujado que gra-
bado. Tanto esto como los pequenos trazos horizontales sugiriendo el celaje, desaparece-
ran en sus estampas posteriores.

En “ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES. Breve historia del grabado” diversos especialistas en arte
grafico analizan las obras realizadas por los més ilustres artistas grabadores, exponen la historia y
singularidad de un gabinete de estampas, y las distintas funciones y técnicas del arte del grabado desde el
siglo XV hasta Picasso. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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Martin Schongauer, Las tentaciones de San Antonio, c.1470-1475
Grabado calcogréfico, buril, 312 x 212 mm
Kunstsammlungen der Veste Coburg, Coburg (Baviera), Alemania



- 4 | ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES

Martin Schongauer representa en esta estampa un pasaje de la vida de San Antonio, na-
cido en Egipto en el siglo III en el seno de una familia rica. Cuando contaba dieciocho
anos, tras fallecer sus padres, vendié sus bienes, los entreg6 a los pobres y se retir6 al de-
sierto para vivir en una tumba, ejercitdndose en la oracién y en la abstinencia. Para evi-
tar que otros le imitaran, el demonio decidi6 someterlo a diversas pruebas. Los pasajes de
su vida en los que se detalla la estrategia seguida por el diablo para conseguir su objeti-
Vo se conocen a través de la Vitae patrum, un texto en el que se reunfan una serie de
hagiografias en latin pertenecientes a distintos autores; la de San Antonio es la traduc-
cion parcial al latin del texto griego de San Atanasio. A la anterior se suma la que se in-
cluyd en la Leyenda dorada, escrita por Jacobo de Vordgine en el siglo XIII, mucho mds
popular. Aunque tradicionalmente se denomina a este tema las “Tentaciones de San An-
tonio”, como se hace aqui, se le deberfa llamar las “Tribulaciones de San Antonio”. Este
término de tribulacion es el que se debe emplear especificamente para los ataques de los
demonios, mientras que el de “tentaciones” s6lo se deberia usar de modo restrictivo, cuan-
do se trate exclusivamente de las tentaciones de la carne.

Martin Schongauer
Colmar, ¢. 1450 — Breisach (Al-
sacia, Alemania), 1491

Pintor, dibujante y grabador,
Schongauer es uno de los artis-
tas alemanes mds importantes
antes de Durero. Aunque son po-
cas las pinturas que se conser-
van de su mano y se han perdido
gran parte de sus dibujos, sin
duda lo que le acarreé la fama
ya en vida fueron las ciento diez
y seis estampas que trazé a bu-
ril. Lamentablemente, se cono-

cen muy pocos datos sobre su vi-
da. Fue hijo del orfebre Gaspar
Schongauer, natural de Augsbur-
go, que se trasladé a Colmar,
donde recibi6 la ciudadanfa en
1445. Como Durero, Schongauer
tuvo una primera formacion de
orfebre junto a su padre, que fue
decisiva para dominar la técnica
del buril. En 1465 se le incluye
en un registro de estudiantes en
la Universidad de Leipzig, lo que
justifica que su formacién sea
mejor que la de otros artifices
alemanes de su tiempo. Al volver

a Colmar, supuestamente en
1466, debi6 entrar en el taller de
Caspar Isemann, el pintor méds
afamado de la ciudad, fallecido
en 1472. Completado su aprendi-
zaje, Schongauer debié empren-
der su viaje de formacion. Por
desgracia, no se conoce a donde
fue, si bien se ha sugerido que
pudo ir a Flandes, via Colonia,
por la deuda que su estilo pare-
ce tener con el de Weyden, falle-
cido en 1464. Y también se ha
supuesto que o bien en Estras-
burgo o en Frankfurt pudo po-
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En el grabado Schongauer representa un pasaje tomado de la Leyenda dorada en el
que se recoge el momento en el que el Santo, en oracion, se elevo en el cielo sostenido
por dngeles. Al poco tiempo unos demonios le cortaron el paso, echdndole en cara los pe-
cados cometidos. Pero los dngeles los callaron, diciéndoles que todo estaba borrado por la
piedad de Cristo, por lo que los diablos tuvieron que dejar pasar a San Antonio. Tanto la
Vitae patrum como la Leyenda dorada relatan los ataques de los demonios al Santo
en tierra. Los dos textos incluyen los primeros ataques que tuvieron lugar en la tumba en
la que se refugid el Santo cuando se retird a vivir en el desierto. Lo que varfan son los de-
talles. Mientras la Vitae patrum senala que los demonios tomaron toda clase de formas
animales, la Leyenda dorada cuenta como primero una turba de diablos apalea y deja
por muerto a San Antonio. Tras volver a la cueva, el Santo los desafia y ellos aceptan el
reto. Los demonios “comparecieron en forma de diferentes fieras y empezaron a atacarle
y lo hicieron de tal manera que, entre todos, unos a base de dentelladas y mordiscos,
otros con zarpazos, otros con cornadas, lo dejaron crudelisimamente lacerado”. La Vilae
patrum recoge otro ataque que no aparece en la Leyenda dorada de Vordgine. Des-

nerse en contacto con el Maes-
tro E. S, el grabador alemén mds
relevante antes que él y el pri-
mero en firmar sus obras, activo
enfre 1450 y 1467 No obstante,
si se tiene en cuenta la técnica
de los primeros grabados de
Martin, resulta evidente que no
derivan de los del Maestro E. S,
ya que los de éste ultimo tienen
una técnica mas desarrollada
que los primeros de Schongauer.
Al retornar a Colmar, Martin de-
bi6 abrir un taller, porque pago
la mitad del alquiler de una ca-

sa. No debié casarse nunca, ya
que no recibio el derecho de ciu-
dadanfa en Colmar. Una de las
primeras pinturas que realiz6 en
1469/1470 fue un retablo para
Juan dOrlier, el preceptor del
convento de los antonianos de
Isenheim, a la que sigui6 en 1473
La Virgen del rosal, para la co-
legial de San Martin. Consta que
en 1489 era ciudadano de Brei-
sach, adonde se traslad6 para
hacer la pintura mural del Juz-
cio final. Aunque tenia inten-
cién de volver a Colmar, porque

siguié pagando el alquiler de la
casa en 1490, la muerte le sor-
prendi6 en Breisach, en enero de
1491, pocos meses antes de que
Durero llegara a Colmar en su
viaje de estudios, dvido por co-
nocerle.

Bibliografia:
E. Flechsig, Martin Schon-
gauer, Estrasburgo, 1951.

A. Shestack, 7he Complete
Engravings of Martin Schon-
gauer, Nueva York, 1969.
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Kunstsammlungen der Veste
Coburg, Coburg (Baviera), Alemania

El Departamento de estampas y dibujos —Kupfers-
tichkabinett- de las colecciones de arte de Veste Co-
burg estd formado por més de 220.000 obras, lo que
le convierte en el mayor departamento de todos. Sus
almacenes contienen estampas, dibujos y libros per-
tenecientes a casi cada periodo, pais, escuela o técni-
ca. Dada la sensibilidad tan alta que tienen a la luz,
igual que en ofras instituciones, s6lo se exhiben algu-
nas piezas —una pequena seleccion, por un corto pe-
riodo de tiempo— para evitar su deterioro. Por tal ra-
z0n, las obras cambian constantemente y en ocasio-
nes las muestras adquieren formato de exposiciones,
recogidas en un catdlogo.

La mayorfa de las estampas y muchas de las mds va-
liosas entre ellas deben su incorporacién a esta co-
leccion al principe y duque desde 1800 Franz Frie-
drich Anton von Saxe-Coburn und Saafeld (1750~
1806), que recibi6 una cuidada educacion que le
permiti6 llegar a ser un gran connaisseur de arte.
Ya en 1775 puso las bases para su coleccion de es-
tampas y equip6 la biblioteca de su residencia con
una amplia coleccion de libros. Aunque contd con la
ayuda de Friedrich Nicolai, que en 1781 viajo por Ale-
mania y Suiza consiguiendo hacerse con obras des-
tacadas, el principe controlaba las compras que al-
canzaron tal volumen que, cuando murié en 1806, te-
nfa 300.000 estampas, 5.000 dibujos y 1.100 libros
ilustrados y mapas, que, pese a las pérdidas, consti-
tuyen la base sobre la que se gestd este gabinete.
www.kunstsamlungen-coburg.de
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pués de la aparicion de la luz
milagrosa en la cueva que si-
oui6 al ataque de los demonios,
San Antonio se fue al desierto a
vivir a las ruinas de un castillo.
Los demonios pusieron escale-
ras contra sus paredes para de-
rribarlas, se acercaron al Santo
como gigantes armados e hicie-
ron que los animales salvajes
que rodeaban las ruinas le ata-
caran.

Como suele ser habitual, en las
ocasiones en que se traduce el
pasaje de la tentacion en el aire
—mucho menos frecuente que la
tentacion en tierra-, Schon-
gauer sélo muestra a los demo-
nios y no hay resto de la pre-
sencia de los dngeles. Y lo mis-
mo hizo El Bosco en la parte
superior del panel izquierdo del
Triptico de las lenilaciones
de San Antonio (Museo de Ar-
te Antiga, Lisboa) o Patinir, en
uno de los pasajes representa-
dos al fondo de las 7entacio-
nes de San Antonio del Mu-
seo del Prado, que el pintor fla-
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menco realizd en colaboracion con Quintin Massys. Aunque las fuentes literarias men-
cionadas pudieron ayudar a Martin Schongauer a idear su version de este tema, particu-
larmente en lo que a la forma de los demonios se refiere, también pudo contar con otras
fuentes imaginarias anteriores. Fischel sugiri6 en 1958 que Schongauer se inspird para
realizar esta estampa en una composicion de Jan van Eyck, San Miguel venciendo al
demonio, conocida por una copia antigua, un dibujo a la pluma conservado en el British
Museum de Londres. Pero, si realmente conoci6 el modelo eyckiano, lo cierto es que le
supero e hizo gala de una gran capacidad de invencion a la hora de crear a los seres de-
monfacos que atacan al Santo.

Si tenemos en cuenta el resto de las obras realizadas por Martin Schongauer, tanto es-
tampas y dibujos como pinturas, resulta evidente que una composicién como ésta consti-
tuye la excepcion. Mientras que habitualmente Schongauer muestra un gusto por la me-
sura, por el ritmo tranquilo, que favorecio el que se le otorgara el calificativo de “hiibsch
Martin” [‘le beau Martin”, el bello Martin], en esta ocasion se dejo llevar por un torbellino
infernal. Quiza se podria decir que se vio arrastrado por la obsesion por lo fantdstico co-
mo les sucedid a tantos otros artistas germdnicos y lo cierto es que logré un gran éxito en
su intento.

En la estampa de Martin Schongauer, San Antonio, considerado como padre de los mon-
jes, aparece representado en el centro de la composicion, vestido con un habito monacal
y su libro del evangelio atado al cinto. Schongauer incluye unas rocas en el angulo infe-
rior derecho para ubicar en el aire la posicion del Santo y los nueve demonios que le ro-
dean y le hacen objeto de sus ataques en todas direcciones. Le golpean con bastones
cortos, le aranan, le tiran de los cabellos, de la barba y del hébito, con sus garras. San
Antonio se muestra resignado, incapaz de defenderse de la jauria amenazadora, que re-
volotea y vocifera en torno a él

Aunque siempre se ha admirado la capacidad inventiva de Martin Schongauer a la ho-
ra de crear esos demonios zoomorfos, escamosos y velludos, en algin caso Schongauer
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no recurre a reunir formas de diferentes animales, sino que reproduce uno solo. Flech-
sig, en su monografia de Schongauer de 1951, hace hincapié en que el demonio que aga-
rra a San Antonio por el hombro, arriba a la izquierda, es un lagarto de la especie la-
certa ocelala, que mide en torno a un metro y habita en el centro y en el sur de Espa-
na. Y no lo utiliza s6lo una vez. También lo incluye en la estampa de San Jorge
combatiendo al dragon para la imagen del dragon. Los otros ocho diablos estdn com-
puestos por formas hibridas, tomadas de varias especies naturales, dotdndoles de alas
de murciélago, garras de pdjaros o patas de cerdo, creando con ellas una fauna que pa-
rece salida de una pesadilla.

No hay duda que el éxito obtenido por este grabado fue muy grande, como dan fe de ello
las multiples copias que se hicieron de él tanto en Espana como en Francia e Italia, don-
de las estampas de Schongauer tuvieron una amplia repercusion. Y no solo alli: también
se ha puesto de manifiesto como el propio Durero, que tanto admir6 a Schongauer, de-
bi6 tener presente el recuerdo de varias de las criaturas demoniacas creadas por él en
estas Tentaciones de San Antonio cuando llevé a cabo en 1513 el demonio que inclu-
y6 en su buril de £7 caballero, la muerte y el diablo, uno de sus tres “Meisterstiche”.
Pero Durero no fue el tnico de los genios del Renacimiento que se sirvi6 de esta obra o
que se vio impactado por ella. Vasari cuenta en el libro II de sus Vidas, editado en
1550, que, cuando Miguel Angel conoci6 esta estampa de las 7entaciones de San An-
tonio de Schongauer, hizo un dibujo a pluma y la pintd con colores, y, para copiar algu-
nas extranas formas de diablos, estuvo comparando peces que tenian colores raros y de-
mostrd en esto tanto valor que adquiri6 crédito y nombre.

En el proximo ndmero Miguel Falomir escribe sobre Batalla de los dioses marinos (1490-1506), de Andrea Mantegna




	Las tentaciones de San Antonio, de M. Schongauer, por Pilar Silva Maroto
	Gerard Mortier conversa con Antonio San José
	Lluís Pasqual en "Poética y Teatro"
	Ignacio Martínez de Pisón en "Poética y Narrativa"
	La competencia por el aplauso: conferencias
	Ciclo de conciertos "La lucha por el aplauso. Medio siglo de duelos musicales"
	José Manuel Sánchez Ron: "Marie Curie: su mundo, su vida y su legado"
	Giandomenico Tiepolo (1727-1804). Diez retratos de fantasía
	Vladímir Lébedev (1891-1967) en Palma
	"Naná", de Jean Renoir, en Cine mudo
	Carta blanca a Joan Guinjoan, nueva "Aula de (Re)estrenos"
	Voces blancas en "Conciertos del Sábado"
	"Cuentos", en Lunes temáticos
	Conciertos de Mediodía y Música en Domingo

