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Presentacion

Tras haber presentado con anterioridad una exposicion sobre el grupo Briicke (Puente), la
Fundacién Juan March quiere ahora ofrecer esta muestra monografica con 38 déleos y 14
acuarelas de uno de sus mas importantes miembros, Karl Schmidt-Rottluff (Rottluff, 1884 —
Berlin, 1976).

En 1905, cuando cursaba sus estudios de arquitectura, Schmidt-Rottluff fundé en Dresde,
junto con sus amigos Fritz Bleyl, Ernst Kirchner y Erich Heckel, el grupo Briicke, cuya meta fue
la creacién de un arte nuevo. El nombre «puente» fue adoptado por sugerencia del propio
Schmidt-Rottluff «por ser una palabra de multiples lecturas que no significaba un programa,
pero que en cierta medida indicaba el paso de una a otra orilla.» La exposiciéon de Van Gogh
del mismo afo tuvo para estos artistas el efecto de una revelacion, abriéndoles perspectivas
y determinando decisivamente la evolucion desde el Jugendstil (modernismo) hacia un estilo
independiente, el expresionismo.

Al disolverse en 1913 el grupo de artistas Briicke, Schmidt-Rottluff habia evolucionado indi-
vidualmente, como el resto de los artistas de este movimiento. No sélo pintaba al 6leo, sino
que consiguié un gran dominio en el dibujo, la xilografia, la acuarela y la escultura, basandose
en el arte tribal del Africa negra, que le fascinaba y cuyos peculiares rasgos formales incor-
poré a su creacion.

Tras considerar su arte «degeneradoy, el régimen nazi le prohibio pintar desde 1941 hasta
1943. No obstante realizé algunas acuarelas. Durante los afios siguientes trabajé con un atre-
vimiento en la forma y el color casi insuperable, reafirmando su posicién en el arte aleman
de posguerra y demostrando que los medios estilisticos del expresionismo podian adecuarse
al espiritu de la época.

En su 80 aniversario doné 74 lienzos al Estado federado de Berlin, proponiendo al mismo
tiempo la construccion de un museo que deberia albergar no sélo sus obras, sino también las
de los demas artistas del grupo Puente. Tres aflos mas tarde, en 1967, se inaugurd el Museo
Briicke, el tnico que ofrece una visiéon de conjunto del arte de aquel grupo de creadores.

Todas las obras que figuran en esta exposicion, realizadas entre 1905 y 1969, proceden del
Museo Briicke de Berlin. La Fundacién Juan March desea expresar su profundo agradeci-
miento al Senado de Berlin, asi como al propio Museo, y muy especialmente a su directora, la
Dra. Magdalena M. Moeller, quien ha colaborado no sélo en la realizacién de la exposicion,
sino también en la redaccién del texto del catdlogo.

Madrid, octubre 2000
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Karl Schmidt-Rottluff: vida y obra

Magdalena M. Moeller
Directora del Briicke-Museum, Berlin

Inicios artisticos

Karl Schmidt, nacido el | de diciembre de
1884 en Rottluff, localidad cercana a Chem-
nitz, se convertiria con el transcurso de los
afios en uno de los principales representan-
tes del expresionismo. Desde junio de 1905,
afio de la fundacion del grupo de artistas
Briicke («Puente»), adoptaria el nombre
Schmidt-Rottluff. Fue el tercer hijo de
Friedrich August Schmidt (1852—1914) vy
su esposa Auguste Marie (1856-1936),
Haase de soltera. Después vendrian tres
hermanos mas. El 18 de enero de 1885 fue
bautizado en la localidad vecina de Raben-
stein con el nombre de Karl Friedrich
Schmidt. De 1891 a 1895 acude a la escuela
primaria de Rottluff; a continuacién sus
padres lo envian a la escuela preparatoria de
Rabenstein, un colegio privado que prepa-
raba a los nifos de los pueblos para cursar el
bachillerato.

Desde muy temprano se despierta en él el
interés por el dibujo y la pintura. Segln pala-
bras de Karl Brix, su talento artistico bien
pudo ser heredado, pues también el benja-
min de la familia poseyé dicho don'. De
1897 a 1905 Karl Schmidt-Rottluff es alumno
del Real Instituto de Bachillerato de Chem-
nitz, ciudad industrial situada a siete kiléme-
tros de distancia. El instituto de bachillerato,
dedicado a las humanidades, le transmitié
ideales de formacién predominantemente
clasica. En Chemnitz existian, ademas del
Instituto de Bachillerato de Ciencias (que
centraba su ensefianza en lenguas moder-
nas, matemdticas y ciencias naturales y en
el que coetidneamente cursaron estudios
Ernst Ludwig Kirchner y Erich Heckel), una
escuela de profesionales, una escuela de

comercio y las instituciones educativas téc-
nicas estatales. En ninguno de estos centros
se apreciaba la formacion musical o artistica,
situacion acorde con la de una ciudad,
Chemnitz, que apenas ofrecia estimulos cul-
turales. EIl Dr. Max Unger, compafiero de
estudios de Karl Schmidt que con el tiempo
seria critico e historiador de la musica,
escribe a este respecto: «Relativamente, el
arte de la musica era por aquel entonces el
mas cuidado. La Musikverein (asociacién
musical), cuyos miembros activos formaron
un coro que bien podia servir de modelo
a otras grandes ciudades, se preocupaba:
ante todo de organizar buenos conciertos,
pero la generalidad del pueblo sacaba nulo
provecho de todo ello. Estos actos, predo-
minantemente de cardcter privado, se com-
plementaban con los conciertos de la banda
municipal, que, dado su caracter publico, lle-
garon a tener un amplio efecto. Sin embargo,
sus prestaciones no pasaban de un discreto
promedio toda vez que hasta su propio
director era una persona acostumbrada a la
rutina procedente del colectivo de directo-
res de bandas militares. La actividad teatral
también pecaba de tibieza, juicio que se hacia
extensivo tanto a la 6pera como a la esceni-
ficacion. No soy capaz de recordar un solo
estreno en Chemnitz, allda por 1900, que
tuviera cierta resonancia. No obstante, junto
a la estrechez de miras que caracterizaba las
condiciones reinantes en el viejo teatro (por
aquel entonces el tnico escenario de Chem-
nitz de orientacién seria), ha de sopesarse
también el hecho de que en esta época la
mayoria de los restantes teatros de provin-
cia de Sajonia no profesaban ninglin autén-
tico espiritu emprendedor. Pero las bellas
artes eran a todas luces la especialidad mas
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olvidada. En comparacién con los templos
del arte de muchas otras grandes ciudades
alemanas, la Kunsthiitte (Cabafa de arte),
ubicada en el sur de la ciudad, era propia-
mente una cabafa en el sentido mds estricto
del término que albergaba un misérrimo
nimero de obras pictéricas dignas de ser
admiradas. Si bien es cierto que en su sec-
cion especifica de cuando en cuando rotaban
exposiciones de pintores contemporaneos,
recuerdo perfectamente que en aquella
pequena casa de arte solo rara vez pude ver
trabajos de reconocidos maestros de la
época, pero en absoluto obras de autores de
primera categoria como Klinger y Lieber-
mann. En cualquier caso, también existia una
asociacion de arte que aspiraba a hacer algo
por el arte y los artistas con las rifas de cua-
dros que organizaban anualmente entre sus
asociados. Pero incluso las adquisiciones
para esta institucién parecen haber estado
decisivamente imbuidas de un espiritu con-
servador.»?

Por aquel entonces no existia alin ningtin
museo. Desde 1903, en la «Kunsthittey»
(fundada en 1860) se celebraron exposicio-
nes en las que, junto a obras del naturalismo,
podian verse trabajos realizados al aire libre.
Karl Schmidt, que firmé sus primeras acua-
relas en 1901 y pinté sus primeros éleos fir-
mados en 1902, visita dichas exposiciones y
comienza a copiar las obras modernas pre-
sentes en ellas. Max Unger nos cuenta: «Me
acuerdo, por ejemplo, de su copia de un pai-
saje impresionista con una bandada de gan-
sos, una de las primeras ldminas que vi col-
gadas en la casa de arte; por desgracia he
olvidado el nombre del pintor. La copia era
mds ancha y estaba interpretada con mayor
agilidad que el original. Naturalmente, nues-
tras tardes libres y las vacaciones estaban
dedicadas al arte, en particular a los paisa-
jes.» En las vacaciones de otofio de 1902,
Karl Schmidt y Max Unger emprenden un
viaje de estudios al norte de Bohemia desti-
nado principalmente a la realizacién de pai-
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sajes en acuarela. Ya por entonces a Karl
Schmidt «le importaba principalmente (...)
atrapar con el pincel ambientes singulares de
la naturaleza, aun cuando, bajo una conside-
racion objetiva, los paisajes poco tenian de
estimulante que ofrecer. Un pequefio frag-
mento de linde del bosque en el crepusculo
con cabelleras de liquenes enmohecidos
descolgandose largamente, una cadena de
arbolado y arbustos que se desvanecia a lo
lejos en el aire brumoso, le bastaban para su
representaciony.

En secundaria, los alumnos del Real Insti-
tuto de Bachillerato tenian la posibilidad de
recibir clase de dibujo las tardes de los miér-
coles. La direccion del colegio habia desti-
nado para esta clase optativa al profesor de
arte Dr. Otto Uhlmann, de las instituciones
educativas técnicas estatales, «un sefior
mayor con poblada barba cana, un maestro
de la vieja escuela que no carecia de cualida-
des artisticas y ciertas capacidades pedago-
gicas»®. Si bien la concepcién artistica de
Otto Uhlmann debié ser muy conservadora,
a través suyo Karl Schmidt se familiarizé con
una técnica profesional de la acuarela y el
dibujo. Se trabajaba con lapiz, pluma y pincel,
con sepia, tinta china y acuarela. A la copia
de obras de viejos maestros (por ejemplo,
Rethel o Ludwig Richter) seguia el dibujo
copiado de la naturaleza. Las acuarelas de
Schmidt-Rottluff tuvieron desde muy tem-
prano una singularidad muy particular
debido a su concepcién mas libre. Otto Uhl-
mann, quien habfa reconocido y fomentado
los extraordinarios dones de su alumno,
logré que en 1904 expusiera algunos paisa-
jes en acuarela en la «Kunsthiittey. «Fue la
primera vez que se hacia tal honor a un
alumno del instituto de bachillerato de
Chemnitzy, recuerda Max Unger.Y también
fue la primera exposiciéon pulblica de
Schmidt-Rottluff con obras propias.

Uhlmann no impartia clases de técnica de
pintura al 6leo. Karl Schmidt se haria con ella
de manera bésicamente autodidacta en



compaiia de sus amigos. Con el fin de ejer-
citar en comun sus intereses artisticos (que
comprendian también ocuparse de la poesia
moderna), Karl Schmidt fundé en 1902,
junto con sus compafieros de clase Paul
Holstein y Max Unger, una asociacién para la
que pronto encontraron un nombre: Vulkan
(Volcan). «. .. buscabamos penetrar en todos
los @mbitos intelectuales y artisticos que nos
escatimaba la asistencia a las clases de secun-
daria. Lefamos obras dramaticas y cambidba-
mos los papeles siempre que podiamos
echar mano a alguna edicién barata. . .; obras
antiguas a las que no nos acercaban en las
escuelas y obras menos antiguas, tanto
alemanas como traducciones de obras
extranjeras, que nos estaban poco menos
que prohibidas. He aqui una lista bastante
completa de nombres de los autores: Grill-
parzer, Hebbel, Ohnet, Felix Philippi, Otto
Ludwig, Ibsen, Bjornson, Strindberg, Chéjoy,
Gogol, Tolstoi, Echegaray, Calderdn, Lope de
Vega, Kalidasa... Morike, Gottfried Keller,
Conrad Ferdinand Meyer, Storm, Schopen-
hauer, Nietzsche, Hugo von Hofmannsthal,
Hermann Bahr, Stefan George, Ellen Kuf,
Selma Lagerlof, Dostoievski... Maximo
Gorki, después Bernhard Shaw, Poe,Wilde y
Walt Whitmanny».Ademas, los miembros de
Vulkan leian regularmente las revistas Jugend
y Simplicissimus. Sobre su dedicacién a las
bellas artes, Max Unger escribe lo siguiente:
«...con mucha frecuencia dialogdbamos
también sobre otras cuestiones artisticas.
Para dar una idea, debatiamos sobre los
modos de pintar de los primitivos, de los
naturalistas, de los representantes del «arte
por el arte, de los pintores de género, y
sobre la necesidad de superarlos; discutia-
mos las diferentes valoraciones que nos
merecian Menzel, Bocklin, Lenbach, Klinger,
grandes nombres atin vivos o recientemente
fallecidos; también sobre los nazarenos Yy,
como es natural, sobre el expresionismo
francés y sus maestros; y ademds cuestiones
puramente técnicas de dibujo, acuarela y

pintura al 6leo o con pastel... Saliendo de
consideraciones artisticas, también cambia-
bamos impresiones sobre cuestiones cultu-
rales y politicas».

Poco después de la fundacién de Vulkan,
Max Unger logré encontrar dos nuevos
miembros que simpatizaban con su grupo:
del instituto de ciencias se sumaron Erich
Heckel y Fritz Cohn. Conforme a la descrip-
cion de Unger, Heckel era ante todo poeta,
pero sorprendio a los demas por sus dibujos
de gran formato. En Semana Santa de 1903,
Heckel y Paul Holstein terminaron el bachi-
llerato y fueron a cursar estudios universita-
rios a Dresde y Leipzig respectivamente.
Fritz Cohn y Max Unger terminaron su perio-
do escolar en 1904 y también abandonaron
Chemnitz. Karl Schmidt permanecié solo en
la ciudad. Se habia consumado la disolucién
de Vulkan. Karl Schmidt terminé el bachille-
rato en Semana Santa de 1905. Su padre
hubiera querido que se hiciera tedlogo, pero
él se decant6 por estudiar arquitectura en la
Escuela Técnica Superior de Dresde.A buen
seguro fue decisivo el hecho de que Erich
Heckel, con quien habia desarrollado una
estrecha amistad, también se encontraba alli
estudiando arquitectura. Muy pronto se
revelaria que la arquitectura no supo des-
pertar ningln interés auténtico en Karl
Schmidt, para quien el arte continuaba ocu-
pando un primer plano. En Chemnitz, la pin-
tura, el dibujo y el contacto con asuntos
artisticos habian desempefiado un impor-
tante papel. Vulkan, que con su especial
orientacion habia aglutinado estrechamente
a todos sus miembros, también habfa forta-
lecido su afinidad con el arte, y la reafirma-
ciéon y promocién de Otto Uhlmann habia
espoleado en Karl Schmidt el trabajo artis-
tico. Su extraordinario talento no paso desa-
percibido en una ciudad poco abierta a
la cultura en la que dominaban la industria,
la construccion de maquinas y la fabricacién
textil. Siendo aun alumno, Karl Schmidt habia
desarrollado su talento hasta adquirir una
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capacidad técnica y una seguridad en la
expresion soberbias. Los pocos trabajos que
se conservan de 1905 confirman este punto.
Las acuarelas y 6leos copiados de escenarios
naturales en 1901 y 1902 muestran una con-
cepcion convencional y gran manejo técnico
(figs. | y 2).

A partir de 1903, afio en que la «Kunst-
hiitte» expuso obras de artistas como
Eugen Bracht, Charles Palmié o Gotthard
Kuehl, se relajan los medios de expresion.
Karl Schmidt desarrolla una forma novedosa
y mas libre de tratar la forma y el color. Es
probable que por sus contactos y amistad
con el pintor Robert Sterl, que representaba
un realismo de pintura al aire libre, Karl
Schmidt se viera confrontado con las nuevas
tendencias de la evolucién artistica (figs. 3 y
4) y por eso abandona la estricta visién artis-
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tica y la orientaciéon académica de su maes-
tro Otto Uhlmann. También rompe con los
colores opacos, empleando tonos intensos.
A este respecto, Heckel recuerda estas pala-
bras: «Un dia Schmidt-Rottluff vino con unas
acuarelas que habia hecho en Rottluff y que
ya presentaban un colorido intenso (se trata
de un hecho veridico que me hace creer en
la existencia de un hilo conductor de la
vida). Incluso hoy dia Schmidt-Rottluff afirma
que fui yo quien hizo esa constatacién. El
mismo no creia demasiado que esas maravi-
llosas acuarelas fueran tan coloristas. Pero si
que lo eran en contraposicién a todo lo
demas que podia verse en acuarela, y por
otra parte correspondian a una concepcion
nueva del color».* Ademas de las acuarelas y
6leos de orientacion impresionista, también
vieron la luz algunos pasteles.

e

| Arroyo con pasa-
rela bajo los arboles,
1901

2 Sin titulo, 1902



3 En lalinde del
bosque, 1903

4 Mirada soleada
sobre el mar, 1904

Dresde — Dangast — Nidden

El |7 de abril de 1905 Karl Schmidt presenta
su solicitud de inscripciéon en la Real Escuela
Superior Técnica de Sajonia, en Dresde, y se
matricula para el semestre de verano. Se
aloja en la calle Rosenstrasse 64. Durante
dos semestres asiste cumplidamente a las
clases. En abril se muda a la Seminar-
strasse 8, en Dresde-Friedrichstadt. Para el
verano de 1906 solicita un semestre sabd-
tico, que le fue concedido el | de mayo del
mismo afio por el rector de la Escuela Supe-
rior, Dr. Drude. El trabajo artistico tiene para
él una importancia prioritaria. El 15 de octu-
bre de 1906 solicita otro semestre sabatico
en el invierno de 1906 —07. El 20 de abril de
1907 la Escuela Superior recibe su solicitud
de anulaciéon de matricula. Schmidt-Rottluff
habia tomado la firme resolucién de ser
artista por cuenta propia.

Nada mas llegar a Dresde, a través de
Erich Heckel conoce a otros dos estudiantes
de arquitectura que en su tiempo libre tam-
bién se dedicaban intensamente al arte:
Ernst Ludwig Kirchner y Fritz Bleyl. Muy
pronto los cuatro estudiantes de arquitec-
tura crean una comunidad, andlogamente a
como hicieron los miembros de Vulkan.Visi-
tan la Galeria de Pintura y las exposiciones
de arte actual, discuten sobre pintura y poe-
sia modernas, pero ante todo pintan y dibu-
jan juntos. También Kirchner y Bleyl jugaban
con la idea de convertirse en artistas. Bleyl
escribe en sus memorias: «Desde mis afios
mozos lo llevaba en la sangre, y ya rondaba
por mi cabeza el deseo de convertirme en
pintor. Esta obsesion llegé a ocuparme inten-
samente en algunos momentos...»* Para
Kirchner, los estudios de arquitectura fueron
desde el principio un pretexto que se veria
confirmado durante el semestre de invierno
que pas6 en Munich en 1903—-04; en esta
ciudad asistié a un taller privado, el Estudio
de Didactica y Experimentacion para Arte
Aplicado y Libre de Wilhelm von Debschitz



y Hermann Obrist, y estudié ademas el arte
en museos y exposiciones. Kirchner también
aprendié en Munich la técnica de la xilogra-
fia, que con posterioridad se convertiria en
un medio de expresién decisivo para él y
para sus amigos de Dresde.

El 7 de junio de 1905 Kirchner y Bleyl
(ambos acababan de licenciarse en arquitec-
tura) se unieron con Heckel y Karl Schmidt
en la asociaciéon de artistas Briicke. Tal y
como posteriormente informara Heckel,
fue Schmidt-Rottluff quien dio con el nom-
bre: «Como es natural, hemos reflexionado
sobre cémo podemos salir a la opinién
publica. Una tarde, al volver a casa, hablamos
una vez mas del asunto. Schmidt-Rottluff dijo
que podiamos llamarla «Briicke» por ser
una palabra de mdltiples lecturas que no sig-
nificaba un programa, pero que en cierta
medida indicaba el paso de una a otra orilla.
De qué teniamos que apartarnos, lo tenia-
mos claro; a dénde llegariamos no estaba, ni
mucho menos, tan definido».® También el
Zaratustra de Nietzsche, un autor que cono-
cian bien todos los miembros de Briicke y
que sobre todo Heckel gustaba de citar a
menudo, pudo desempefar su papel a la
hora de buscar un nombre para el grupo.
«La grandeza del hombre estd en ser un
puente y no una meta: lo que en el hombre
se puede amar es que constituye en si un
transito y no un ocasoy, dice en un pasaje; y
un poco mas adelante Nietzsche deja a
Zaratustra que «transite por encima del
puentey. « Zaratustra es un vidente, un apa-
sionado, un creador, una esperanza y al
mismo tiempo una rémora en ese puente».’

Sobre la constitucién del grupo, Bleyl
escribe: «Originariamente se propuso la
denominacién «Kiinstlergruppe» (Grupo de
artistas) y se sometid a decision. Sin
embargo, lo desechamos y elegimos «Kiinst-
lervereinigung» (Asociacién de artistas). La
constitucioén de la asociacion de artistas se
discuti6 y acometié con entusiasmo al
amparo de la confianza en nosotros mismos;
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7 El grupo de
artistas «Briicke»
(Puente), 1905/06

Die Riinstlergruppe
»Driicke

iiberreicht alljdbrlich ibren Sreunden von ibren
(Mitgliedern Originalblatter der reprodusierenden
Riinste (Radierung, Bolzshnitt, Steinzeichnung).
Der Jabresbeitrag betrdgt 12 MR. Wer Interesse
fitr Ceben und Arbeit der ,Briicke* hat, wird durch
diese Anzeige von der Gruppe eingeladen, sid bei
der angegebenen Gesdiftsstelle als passives Mit-
glied ansumelden und den Beitrag an den Unter-
seichneten einzuschicken. Die 3usendung der Bldtter
erfolgt dann an die angegebene Adresse.

Geshaftsstelle: o Briicke“.

Dresden-Sr. ;

Berlinerstra[;eé_&h UZ WW Vs 2ls,~
&

con gran valor y juvenil despreocupacién y
osadia comenzé la batalla, que consideraba-
mos casi perdida de antemano, contra las
fuerzas enemigas».8 Probablemente después
de 1905 Kirchner formulé el programa de
Briicke, que se distribuy6 en forma de octavi-
lla y del que en 1906 realiz6 una xilografia
(figs. 5 y 6): «Con fe en la evolucién, en una
generacién nueva tanto de creadores como
de gozadores de arte, convocamos a toda la
juventud y, como juventud portadora del
futuro, deseamos procurarnos libertad de
brazos y de vida frente a las fuerzas bien
establecidas y mas viejas. Estd con nosotros
todo el que refleja, directamente y sin
falsearlo, aquello que le impulsa a crear.»
Resuena aqui una voluntad de crear con
independencia de tendencias estilisticas. Es
también significativo que el grupo Briicke
incluya en su programa tanto a los «creado-
res» como a los «gozadores» del arte.
Desde un principio se preocuparon de los
denominados miembros pasivos, que debian
apoyar al grupo con una cuota anual y que
como contrapartida recibian una carpeta
con trabajos gréficos. Erich Heckel asumio la
funcion de gerente. Se imprimié un llama-
miento a la pertenencia pasiva al grupo que
lleva su firma (fig.7). Ademas, Heckel se
encargé de la organizacion de las exposicio-
nes que llevo a cabo el grupo Briicke.

Entre los primeros miembros pasivos que
se adhirieron a Briicke se contaban Paul
Holstein y Max Unger, ambos amigos de
Schmidt-Rottluff en los tiempos de Vulkan.
Sobre todo con Paul Holstein se mantuvie-
ron contactos muy estrechos después de su
marcha de Chemnitz. No es de extrafiar que
Schmidt-Rottluff lo representara en una de
sus primeras xilografias. El ex libris Paul Hol-
stein es por tanto una de sus mds tempranas
manifestaciones en el ambito del grabado.
Como se desprende claramente de las
memorias de Max Unger, en la época de
Vulkan no surgieron xilografias. Por ello es
muy probable que Schmidt-Rottluff, a quien

13



Heckel habia presentado a Kirchner y Bleyl
en Dresde poco después de su traslado en
1905, descubriera por si mismo la xilografia,
y que al cabo de poco tiempo realizara un
gran numero de trabajos con esta técnica
para él nueva y a todas luces fascinante.
Tras la constitucion del grupo Briicke no
sélo se intensific6 el trabajo en comun,
sino que también la evolucion estilistica
hizo rapidos progresos. Se estudiaban las
revistas actuales de arte y se visitaban inten-
sivamente las exposiciones presentadas en
Dresde. A diferencia de lo que ocurria en
otras ciudades alemanas, en las galerias pri-
vadas de Dresde muy pronto se celebraron
exposiciones de arte de caracter progre-
sista. En noviembre de 1905 la galeria Arnold
mostro la primera exposicién de Van Gogh
en Alemania, con cerca de 50 dleos; en
noviembre de 1906 siguieron mas de 100
obras de neoimpresionistas belgas y france-
ses, entre otros Signac, Seurat, Cross,
Bernard, Denis, junto a obras de Gauguin
y Vallotton. En 1907 la Asociacion de Arte
de Sajonia expuso un gran nimero de obras
del pintor noruego Edvard Munch.Y en 1907
también hubo la oportunidad de ver trabajos
de los impresionistas Claude Monet, Alfred
Sisley y Camille Pissarro. En abril-mayo de
1908 se celebré una nueva exposicion de
Van Gogh:la sala de arte Richter exhibié una
retrospectiva de 100 pinturas. Ese mismo
afio expusieron en la misma galeria los «fau-
ves». Por primera vez pudo verse en Dresde
aVan Dongen,Vlaminck, Guérin y Friesz.
Para todos los artistas de Briicke estas
exposiciones tuvieron gran importancia,
pues les abria perspectivas y determinaron
decisivamente la evolucidn desde el Jugend-
stil (modernismo) hacia un estilo indepen-
diente, el expresionismo, pasando por una
forma de expresién orientada al neoimpre-
sionismo y a Van Gogh. Sobre todo la expo-
sicion deVan Gogh de 1905 tuvo el efecto de
una revelacién. Predominantemente se exhi-
bieron obras de la Gltima etapa creativa del
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artista en Arles, Saint-Rémy y Auvers. En ella,
Schmidt-Rottluff ve por vez primera obras
originales del holandés a las que antes sélo
habia tenido acceso a través de reproduc-
ciones. La consecuencia inmediata de esta
impresiéon fue una intensificacion de su
dedicacion a la pintura. La representacion
ambiental de la naturaleza cede su lugar a un
lenguaje visual enardecido y lleno de expre-
sion con una aplicacién de colores pastosos.
Fritz Schumacher, urbanista que impartia cla-
ses en la Escuela Superior Técnica, nos
cuenta que los artistas del grupo Briicke que-
daron «fuera de si» al contemplar las obras
de Van Gogh.’

Schmidt-Rottluff entra en una fase de
experimentacion dirigida a un objetivo.
Mientras 6leos como Mediodia de agosto en
la montana (fig.8) o Pueblo del Erzgebirge
(cat. I) mostraban ain colores mezclados
con blanco, Terraplén en invierno (fig.9) esta
estructurado completamente con colores
puros. El terraplén, concebido con pincela-
das espontaneas, y las casas, apenas esboza-
das, muestran que el cuadro fue pintado
como de sopetén en un proceso creador
intensificado. La pintura de Van Gogh poseia
algo que para el joven Schmidt-Rottluff, no
constrefiido por ninguna tradicion, signifi-
caba una evidencia fundamental en el arte:
expresion y forma. Las altas cotas de expre-
sividad, el formalismo agil que podia equipa-
rarse a vitalismo, le aludian de forma directa.
Schmidt-Rottluff encuentra en Van Gogh un
paradigma que para él encarna una nueva
libertad en el arte, un desprendimiento del
Jugendstil y del impresionismo. También reac-
ciona intensamente al concepto de energia,
que desempeiia un papel central en la crea-
cién de Van Gogh. En el futuro, los cuadros
de Schmidt-Rottluff estaran imbuidos de una
cierta fuerza y monumentalidad, una pugna
uniforme por un lenguaje expresivo.

Desde enero hasta marzo de 1906 la gale-
ria Arnold expuso obras de Emil Nolde,
artista alin poco conocido. Schmidt-Rottluff

también reacciond espontidneamente a estos
trabajos, y lo hizo con un lenguaje protoor-
todoxo que apuntaba a una nueva direccion.
El 4 de febrero (Schmidt-Rottluff desempe-
fiaba provisionalmente la funcién de secreta-
rio del grupo Briicke) insté a Nolde a adhe-
rirse al grupo: «Estimado Sr. Nolde: Para ir
en seguida al grano: el grupo de artistas
Briicke de esta ciudad consideraria un honor
poder saludarle como nuevo miembro. Fran-
camente ... usted sabra de Puente tan poco
como nosotros sabiamos de usted antes de
la exposicion presentada en Arnold. Pues
bien, uno de los empefos de Briicke consiste
en atraer a si a todos los elementos revolu-
cionarios y en efervescencia,y eso ya lo dice
el nombre Puente. El grupo, ademas, organiza
anualmente varias exposiciones que hace
circular por Alemania, con lo cual se le evitan
a cada artista las gestiones personales. Otra
finalidad es la de hacerse con un local de
exposiciones propio..., cosa de momento
imaginaria porque todavia falta dinero.
Ahora, estimado sefior Nolde, piense usted
como le plazca; nosotros hemos deseado
rendirle aqui homenaje por sus tempestades
de color. Con toda devocién y respeto, el
grupo de artistas Puente, p.o. Karl Schmidt.»

El encuentro con Nolde seria importante
para la posterior evolucion de Schmidt-
Rottluff. Hacia finales de mayo y principios
de junio de 1906 viaja a Guderup, en la isla
de Alsen en el mar Biltico, invitado por Emil
y Ada Nolde, que vivian alli en una casa de
pescadores desde 1903. Esta estancia en
Alsen, que supone el inicio de las estancias
veraniegas de Schmidt-Rottluff en el campo,
es intensamente aprovechada por el pintor,
que trata de ampliar sus nuevas posibilidades
expresivas experimentadas fundamental-
mente en el estilo paisajista. Surge un estilo
suelto y brillante, una nueva libertad en el
manejo de los tonos puros. Emplea el color
aplicindolo directamente del tubo. Los tra-
zos de color dejan de yuxtaponerse con
dureza e inmovilidad y comienzan a cimbre-
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arse, tocarse o superponerse. El virtuosismo
técnico alcanza su mdxima expresion.
Schmidt-Rottluff no aplicard ninguna otra
vez el 6leo de forma tan compacta, con un
relieve tan auténtico. Cuadros como Junto al
mar (cat.2) son un testimonio de su intensa
vivencia del proceso creador.Todos los 6leos
de su estancia en Alsen emanan una carga
emocional. También cuadros como El jardin
(fig. 10) vieron la luz en Alsen y muestran el
primer punto culminante de la creacién pic-
torica del artista. En la misma época, Nolde
pinto sus primeros cuadros de flores y jardi-
nes, asimismo con colores luminosos aplica-
dos con pastosa intensidad. Al igual que
Nolde se dejo arrebatar estilisticamente por
la vehemencia expresiva del joven Schmidt-
Rottluff, dieciséis afios mas joven, por su
parte nuestro pintor incorporé estimulos de
Nolde.

Tras su regreso de Alsen, en Dresde, y
Rottluff (pueblo natal de Schmidt-Rottluff)
surgen otros cuadros (cat.4) y el retrato de
Erich Heckel (fig. 11) titulado El xilégrafo.
Schmidt-Rottluff continlia dedicandose a su
anhelo de expresion intensificada.

Las estancias del pintor en Dangast o en
sus marismas junto al borde sur de la bahia
de Jade,en Oldenburg,datan de 1907a 1912.
Erich Heckel, quien le acompafié los prime-
ros afios, habia descubierto en un mapa
especial la localidad de Dangast, un lugar de
bafios en el mar del Norte compuesto por
un pequefo numero de casas, cuando ambos
artistas estaban buscando lugares de resi-
dencia adecuados junto al mar. Después de
una visita a Sylt en 1904 y a Alsen el verano
de 1906, Schmidt-Rottluff desarrollé6 una
especial predilecciéon por el mar, y desde
entonces pasaria en la costa todos los vera-
nos hasta muy avanzada edad. La variedad
del paisaje de Alemania del Norte, con su
naturaleza intacta, el cambio de las mareas, el
vasto cielo, los malecones, las marismas y las
lagunas que se extienden hacia el sur, lo cau-
tivaron desde su primera estancia.Alli podia
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I3 Silencio matu-
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14 Casa de aldea
con pastos, 1907
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trabajar sin que lo molestasen, en un recogi-
miento deseado.Tras abandonar los estudios
durante el semestre de verano de 1907,
Schmidt-Rottluff traslada su residencia habi-
tual de Dresde al Gran Ducado de Olden-
burg. Asi se comprende que en numerosos
catdlogos de esa época se indicase como
lugar de residencia «Dangast» o «Marismas
de Dangast».Alejado de la gran ciudad y de
los colegas del grupo Briicke, Schmidt-Rott-
luff evoluciona de manera completamente
independiente. Se convierte en el gran soli-
tario de su circulo de artistas que, ela-
borando consecuentemente sus ideas picto-
ricas, se adentra en territorios propios,
mientras que los estilos de Kirchner y
Heckel, y en cierto sentido también de
Pechstein, se aproximan casi hasta confun-
dirse entre los afios 1909 y 191 1. Schmidt-
Rottluff tampoco participa nunca en sus
estancias de trabajo conjuntas en Goppeln,
Moritzburg o Fehmern, pero en calidad de
miembro del grupo si interviene regular-
mente en diversas exposiciones de Briicke.
Con su forma y color impetuosos, con su
deseo de fuerza expresiva, Schmidt-Rottluff
se encuentra a si mismo en los afios de
estancia en Dangast. El artista sigue su
camino sin concesiones.

Durante la estancia de 1907 ven la luz
cuadros como Dia de viento (fig. 12) o Silencio
matutino (La casa azul) (fig. 13), en los que
continla dominando la aplicacién exaltada
del color y éste, aplicado con pincel o con
espatula, forma una densa y vibrante textura.
Todo parece estar tocado de una dindmica
inmanente. Pero en 1907 nace también el
cuadro Casa de aldea con pastos (fig. 14), que
anticipa el camino que seguira en el futuro:
las pinceladas aisladas se concentran para
lograr un ordenamiento mas estable del cua-
dro.En 1908 esta evolucion se hace palpable
con mas intensidad. En cuadros como Medio-
dia en el pantano o En la estacion (fig. |5), el
color parece aplicarse de forma mas plana y
reposada, mientras que las lineas son menos
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marcadas y se unen en complejos superficia-
les mayores. Por vez primera hay partes del
lienzo que quedan vacias. En una carta a
Luise Schiefler fechada el 25 de septiembre
de 1908, Schmidt-Rottluff escribe: «Mi visién
pictérica ha cambiado mucho este afio y ha
emprendido un nuevo camino que no sé
realmente a donde conduce. Pero a esta
transformacién estd ligado el que haya pin-
tado poco, y ese poco en una busqueda a
tientas . '°

Van Gogh resuena de nuevo en 1909, afio
en que el 6leo pasa a un segundo plano en
beneficio de la acuarela. A buen seguro
Schmidt-Rottluff percibe que ha llegado a un
punto de su evolucién en el que lo principal
radicaba en aclarar el problema de la cons-
truccion del cuadro, es decir, el problema de
la tension de los objetos representados en la
bidimensionalidad de la superficie del cua-
dro. Confia en poder realizar con mas facili-
dad sus experimentaciones con la acuarela,
que le era familiar y le permitia trabajar con
mas rapidez y economia de medios. El artista
capta paisajes y naturalezas muertas con
pinceladas fluidas de absoluta ligereza y
transparencia (cat.40 y 42). Se produce un
encarecimiento de formas, sin abandonar
por ello su dindmica. En diversas acuarelas
Schmidt-Rottluff introduce por primera vez
lineas de contorno para delimitar vy fijar las
distintas unidades del cuadro.Todas las par-
tes de la representacién, cercania y lejania,
primer plano y fondo, se concentran en un
plano. Todo vibra y puede percibirse senso-
rialmente. Los lugares libres que parecen
traslucir el papel se convierten en un ele-
mento fijo de la composicion. Las acuarelas
pintadas en 1909 se encuentran entre las
creaciones magnificas de este artista.

En 1910 traspasa el estilo de las acuarelas
a la pintura. El dleo se aplica ahora fuerte-
mente diluido. Parece mas bien que el artista
dibujara con el pincel en vez de pintar. El
color diluido permite aplicarlo con liviandad
en un trabajo veloz. Con esta nueva técnica
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surge un gran numero de pinturas. Schmidt-
Rottluff crea una obra maestra tras otra en
rapida sucesion. Ahora tiene un soberbio
dominio de todos los medios. Los colores
son radiantes, luminosos; las formas estan
definidas con mas claridad y a pesar de ello
vibran llenas de energia. Las bandas lineales
de antafio se transmutan en trazos escuetos
y gestuales del pincel que con frecuencia
confluyen sumariamente para formar estruc-
turas superficiales. Los contornos angulosos
delimitan los susodichos elementos super-
ficiales. El nuevo lenguaje gestual de Schmidt-
Rottluff refleja la emocion del proceso crea-
dor y la inspiracion del instante. Al igual que
en la acuarela, hay partes del cuadro que
se dejan libres conscientemente. Cuadros
como Paso de carrugjes (fig. 16) o Paisaje de
otofio (fig. |7) documentan esta etapa estilis-
tica.A pesar de toda la vehemencia del trazo
del pincel, los cuadros encierran un cre-
ciente principio de ordenacion. El pintor es
uno de los poquisimos artistas del siglo XX
que logra armonizar la intencién inquebran-
table con el querer formal, con un objetivo
estético formal.

A lo largo de 1910 se intensifica la ten-
dencia a la simplificaciéon de la composicion
y al trabajo con zonas de superficies planas.
Los contornos oscuros como contrapeso
del blanco dejado en el lienzo cobran cada
vez mds importancia como elemento orde-
nador. Pero dentro de estas superficies asi
definidas contintian presentes el movimiento
suelto del pincel y la presencia eruptiva de
los colores. En el recodo de la aldea (cat.5) y
Rotura de dique (cat.6) son dos ejemplos
descollantes de esta etapa estilistica. La aspi-
racion a simplificar se une con una interpre-
tacion subjetiva del paisaje. Schmidt-Rottluff
ya no remeda la naturaleza: hace que surja
de nuevo. Mediante la reduccién a lo esencial
y la contraposicion de contrastes de orien-
tacion complementaria se consigue también
el intenso y conmovedor efecto que posee
el Autorretrato con mondculo (fig. 18). La dis-

posicion de la composicién causa un efecto
sobrio, sencillo y al mismo tiempo monu-
mental.

Kirchner, Pechstein y Heckel habian avan-
zado hacia soluciones pictoricas similares a
las de Schmidt-Rottluff. En 1909 (es decir,
antes que nuestro autor, que trabajaba ais-
lado en las tierras de Oldenburg), las lineas
precisas ligeramente arqueadas ya habian
tomado el relevo del estilo de Van Gogh. Los
contornos y las superficies seguian una aspi-
racion de orden y ritmo. La influencia del
fauvismo ha desempefiado su papel en este
proceso. Por intermediacién de Pechstein,
que en 1908 vivié varios meses en Paris y
habfa captado para el grupo Briicke al pintor
fauvista Kees van Dongen, en septiembre de
1908 fue posible mostrar en la sala de arte
Richter de Dresde una exposicion con obras
de los fauvistas paralelamente a la exposi-
cién del grupo Briicke. En la exposicion de
invierno de la Secesion Berlinesa y en la gale-
ria Cassirer de Berlin se exhibieron en
enero de 1909 obras de Matisse. Schmidt-
Rottluff no vio ninguna de las dos. Cuando
Heckel llegé a Dangast procedente de
Moritzburg en agosto de 1909, trajo consigo
su nuevo estilo, fuertemente emparentado
con las soluciones pictéricas de Schmidt-
Rottluff. De esta forma, nuestro autor vio
confirmado lo acertado de sus intenciones.

Para 1910 el grupo Briicke ya habia desa-
rrollado un estilo colectivo, una forma de
expresion propia cuya apariencia era del
todo novedosa. Paralelamente a los rasgos
de su innovador arte, el grupo Briicke tam-
bién se preocupé de tener un efecto palpa-
ble en la opinién publica. Estas iniciativas no
se redujeron sélo a la captacion de miem-
bros pasivos (en 1910 habia ya 68), sino tam-
bién al montaje de exposiciones y de giras.
Antes del Briicke ninglin otro circulo habia
sido tan activo en este terreno;el grupo pre-
sentd varias exposiciones, sobre todo en
Dresde. La primera exposicion (poco cele-
brada) tuvo lugar en septiembre y octubre
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de 1906 en la fabrica de lamparas Seifert de
Dresde-Lobtau. Igualmente caben destacar
las exposiciones de septiembre de 1907 y
1908 en la sala de arte Richter, asi como, de
manera muy especial, la gran exposicién
montada en septiembre de 1910 en la gale-
ria Arnold de Dresde, que exhibié una mues-
tra comprimida del estilo del Briicke, plena-
mente cristalizado en ese momento. Pero
también esta exposicion, que desde la pers-
pectiva actual tan importante seria para la
historia del expresionismo, provocé entre
los contemporaneos amplia incomprensién.
«En general, sobre dichas exposiciones
habra que decir lo mismo que sobre todas
las anteriores... Esencialmente aportan lo
mismo, escribié Paul Fechter en Dresdner
Neueste Nachrichten.'!

Fueron muy pocos los que se entusiasma-
ron con el arte del grupo Briicke. En 1906, el
presidente de la Audiencia Provincial de
Hamburgo Gustav Schiefler ya habia ad-
quirido litografias de Schmidt-Rottluff. Su
mediacion hizo que otros coleccionistas de
Hamburgo dirigieran su atencién hacia él,
como por ejemplo los matrimonios Rauert y
Rohlsen o Ludwig Delbanco. En 1907 el pin-
tor conocié a la historiadora del arte Rosa
Schapire, quien inicialmente se habia intere-
sado mucho por Nolde. «Cuando después
conocié a Schmidt-Rottluff, su arte consti-
tuyé para ella la gran experiencia de su
vida», manifesté Erich Heckel en 1958.'?
Rosa Schapire se mostré entusiasmada por
el artista en las conferencias y ensayos que
escribié. En 1923 publicé el catidlogo de su
obra grafica. Schmidt-Rottluff plasmé en
numerosos cuadros y xilografias a la primera
intérprete de su arte.

De esta forma Hamburgo fue la primera
ciudad en la que el arte de Schmidt-Rottluff
encontré eco. En noviembre de 1910 se
trasladé a una vivienda-taller en la Kleine
Johannisstrasse 6. Poco a poco fue distan-
cidndose de Dresde. Ya en 1908 habia
manifestado en una carta a Cuno Amiet las
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siguientes palabras: «Es incomprensible,
incomprensible del todo, que Dr. (Dresde)
disfrute en el exterior de fama de ciudad
artistica».'® Tras una breve estancia inter-
media en Dresde, Schmidt-Rottluff trabaja
de enero a marzo de 1911 en Hamburgo.
A partir del 4 de mayo se encuentra de
nuevo en las tierras de Oldenburg. Después
de que en 1910 su taller de la taberna Krake
en Dangastermoor (dos pequefias salas y un
desvan algo mayor) fuera incendiado y resul-
taran destruidas aproximadamente 80 de
sus obras, en 1911 Schmidt-Rottluff se esta-
blece en Dangast.

Durante [911 impulsa el perfecciona-
miento del estilo plano.Ahora las pinceladas
sueltas desaparecen en favor de un arrebato
de formas. Se evitan los detalles. Las super-
ficies ordenadas logicamente determinan
la composicion. Algunos ejemplos de este.
estilo colorista de superficies planas son
cuadros como Avenida (fig. 19) o Paisaje con
campos (fig.20). Sobre todo este cuadro
muestra claramente que Schmidt-Rottluff
busca parafrasis geométricas para las formas
de la naturaleza y que transforma lo visible
en una organizacion independiente del cua-
dro. Del 8 de julio al 10 de agosto, Schmidt-
Rottluff reside en Lofthus, junto al fiordo de
Hardang, invitado por el matrimonio de
coleccionistas Rohlsen. En esta estancia en el
norte de Noruega, cerca de Bergen, cristali-
zan cuadros en los que el pintor se aproxima
a una configuracién a partir de la abstrac-
cion. Sélo se han conservado tres de los cua-
dros nacidos en Noruega: Paisaje noruego
(Skrygedal) (fig.21), Lofthus (fig. 22) y Oppedal
(fiordo de Hardang) (fig. 23). Con las grandes
superficies contrapuestas, el artista logra
intensificar la expresion plastica. La disposi-
cion superficial del cuadro es el resultado
del sosiego de las luminosas zonas colorea-
das y del lenguaje de las lineas. Paz y tension
se contraponen, al igual que contrastan
entre si los elementos formales grandes y
pequenos. Mds importante que captar la rea-

21



lidad es alcanzar un equilibrio armoénico de
la forma pléstica y conseguir una pondera-
cion de los matices. Schmidt-Rottluff crea
una antirrealidad inmanente al propio cua-
dro. Con sus obras noruegas la pintura
colorista de superficies planas alcanza una
intensificacion absoluta.

En 1912 Schmidt-Rottluff encara el arte
del cubismo y del futurismo italiano. Provi-
sionalmente predomina la experimentacion
con las nuevas posibilidades estilisticas, que
lleva al pintor desde la sobria coordinacién
de superficies coloreadas a un tratamiento
del volumen desconocido hasta entonces
para él. La reorientaciéon estilistica vino en
parte determinada por la modificacion de
sus circunstancias vitales. A finales de octu-
bre de 1911 Schmidt-Rottluff fue el dltimo
miembro del grupo Briicke que se traslado a
Berlin, donde ocupo una vivienda-taller en la
Niedstrasse |4, cerca de la Plaza de Federico
Guillermo, en Friedenau. En Berlin, capital
imperial, se habia consumado desde 1871
una vertiginosa evoluciéon que habia conver-
tido la ciudad en una metrépoli moderna. El
floreciente centro del comercio y la artesa-
nia, asi como de la industria de construccion
de maquinaria y de la industria eléctrica,
habfan provocado un enorme crecimiento
demografico que llevd emparejados graves
problemas sociales. Paralelamente, el auge
de Berlin la convirtié en una capital del arte
y la cultura. Teatros progresistas escenifica-
ban obras de Ibsen, Strindberg y Hauptmann;
numerosos poetas y escritores se estable-
cieron en Berlin y enriquecieron la atmos-
fera cultural. Asimismo se habian formado
centros de un expresionismo literario,como
el circulo «Sturm» (Tormenta) en torno
a Herwarth Walden, el circulo «Aktion»
(Accién) en torno a Franz Pfemfert, o el
«Nuevo Cluby» fundado por Kurt Hiller, al
que también pertenecieron poetas como
Georg Heym, Ernst Blass y Jakob van Hod-
dis. El grupo Briicke establecié contactos con
dichos circulos, al igual que con el «Cabaret

22

Neopatético», un café literario. Schmidt-
Rottluff diseid las cabeceras para los dos
dltimos programas del «Cabaret Neopaté-
ticoy, desarrollados en diciembre de 1911 y
en abril de 1912. El trato frecuente con la
bohéme, con personajes que se situaban
fuera de la sociedad, hizo cristalizar en él y
en otros miembros del grupo Briicke una
nueva conciencia: en Berlin crece la disposi-
cién a soluciones pictéricas mas atrevidas.

También el arte moderno habia iniciado su
campaha triunfal en Berlin. El grupo Secesion
Berlinesa, fundado en 1900 bajo la direccién
de Max Liebermann, habia ayudado al impre-
sionismo a imponerse contra la dictadura
del gusto conservador del emperador. Gale-
rias como las de Paul Cassirer y Fritz Gurlitt
se situaron tras la vanguardia y la promovie-
ron con exposiciones. Berlin disfruté la fama
de una ciudad del arte en la que se abrazaba
abiertamente todo lo nuevo. A partir de
marzo de 912 también Herwarth Walden
se convertirfa en un precursor de la mo-
dernidad con la fundacién de su galeria
«Sturmy. Fue él quien, con sus actividades,
dio los impulsos mds importantes a la vida
artistica de Berlin en los afios anteriores al
estallido de la guerra. Al trasladarse de
Dresde a Berlin, los artistas del grupo Briicke
esperaban un mayor reconocimiento de su
creacion artistica y una mayor atencion hacia
su obra. Adicionalmente, las ventas a colec-
cionistas debian facilitar una mejora de su
situacion existencial.

Mientras en Kirchner, Heckel y Pechstein
fueron imponiéndose los planteamientos de
contenido y una temdtica ligada a su tiempo,
y mientras los cuadros de baile, variedades y
circo se convirtieron en metéaforas de la vida
en la gran ciudad o las representaciones de
las cocottes de Kirchner simbolizaban el aje-
treo, la soledad y el sentimiento de extravio
del hombre en la gran ciudad, en la obra de
Schmidt-Rottluff la vivencia de la metroépoli
no se reflej6 temdticamente. Para la poste-
rior evolucion de su arte resultarian mas



decisivos los encuentros con nuevas formas
de pensamiento y nuevas orientaciones esti-
listicas. Ante todo, el circulo de artistas con-
gregados en torno a Herwarth Walden, al
que pertenece Schmidt-Rottluff, ejerce a
partir de entonces una gran influencia en su
obra. A principios de enero de 1912 conoce
a Franz Marc, quien habia venido a Berlin,
entre otros motivos, para escoger trabajos
de artistas del grupo Briicke para la se-
gunda exposicion del grupo «Blauer Reitery
(Jinete azul). De esta forma, Schmidt-Rottluff
conoce directamente los objetivos artisticos
de «Blauer Reiter», que habia emprendido
nuevos caminos estilisticos a través de
Robert Delaunay y el cubismo y que hasta
entonces era desconocido por el grupo
Briicke. Por aquel entonces Marc comenzé
a construir sus cuadros a partir de formas
geométricas cristalinas y a no diferenciar ya
entre materia organica y materia inorganica.

Del 12 de marzo al 10 de abril de 1912
Herwarth Walden inaugura su nueva galeria
«Sturm» con la primera exposiciéon del
«Jinete azul». En ella Schmidt-Rottluff, que
residiria todo el mes de abril en Berlin
después de una estancia mds prolongada en
Hamburgo y antes de su nueva estancia de
verano en Dangast, tuvo por primera vez
oportunidad de ver originales de los artistas
de Munich y dos cuadros de Delaunay. Del
|2 de abril al 31 de marzo de 1912 sigue una
exposicion notablemente mas importante
que llama poderosamente la atencién de
Schmidt-Rottluff: Herwarth Walden exhibid,
después de su presentacién en Paris y Lon-
dres, la primera exposicion itinerante de
futuristas italianos, con obras de los artistas
Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo
Carra, Luigi Russolo y Gino Severini. El
término «futurismoy, acuinado desde 1908,
englobaba la revolucionaria orientacion
artistica de los italianos, que desde 1909
hasta el estallido de la primera guerra mun-
dial encontraria numerosos adeptos en
Europa. Su objetivo y su finalidad se definie-

ron conscientemente como una orientacion
a «lo futuro». La dindmica de la vida
moderna se celebraba ante todo alld donde
se intensificaba hasta el exceso. El portavoz y
autor espiritual del movimiento, el escritor
F. T. Marinetti, propagd la inversién de los
valores de todas las cosas; arremetié con
vehemencia contra toda tradicion, contra el
pasado, y proclamé la belleza de la técnica y
la velocidad, ensalzando la guerra y los actos
violentos como punto de partida para lo
nuevo. Las teorias de Marinetti fueron ini-
cialmente recibidas por la pintura. Los pinto-
res futuristas aspiraban a comunicarse sin
inhibiciones, libres del obstaculo de la tutela
estética. Su impulso hacia la autorrepresen-
tacion se aproxima con frecuencia a una
aspiracion de expresion subjetiva que puede
compararse con la de los expresionistas ale-
manes. Sin embargo, para captar pléstica--
mente la dindmica de la vida moderna llega-
ron a nuevas soluciones formales en las que
muy frecuentemente hubo una primera fase
estilistica en la que las ondas de movimiento
y las lineas de fuerza evidenciadas servian de
contenidos de la representacion futurista.
Fue sobre todo la segunda fase estilistica
del futurismo (aproximadamente desde
[911) la que en gran medida estuvo marcada
por la dedicacién al cubismo y al orfismo de
Robert Delaunay. Los objetos compuestos
por formas geométricas fundamentales se
integran en el contexto de las lineas de
fuerza dindmicas.Al igual que en el cubismo,
también en el futurismo estaba en primer
plano el contenido objetivo a pesar de todos
los experimentos formales; e igualmente se
hallaba en un primer plano el apego a la rea-
lidad y a un intenso cromatismo.

La exposicion futurista (la primera de Ale-
mania) fue el gran acontecimiento de Berlin.
Estuvo acompanada de una intensa campafa
publicitaria con algunos tintes de exagera-
cién. Marinetti habia viajado a Berlin expre-
samente, al igual que Umberto Boccioni. En
Berlin se repartieron miles de octavillas que
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se pegaron en muros y columnas publicita-
rias o que se lanzaban desde automoviles en
marcha.Ademas la exposicion estuvo acom-
pafiada de conferencias. Desde antes de la
inauguracion, Herwarth Walden habia hecho
distribuir numerosas reproducciones de
cuadros futuristas, y en su revista Sturm
habia publicado el manifiesto futurista. En el
circulo de artistas del grupo Briicke la expo-
siciéon futurista fue violentamente debatida,
al igual que todas las aspiraciones artisticas
del futurismo.

Obviando las «escenas callejeras» de
Kirchner, donde mds marcadamente se
reflejo la influencia del futurismo fue en la
obra de Karl Schmidt-Rottluff. Con sus cua-
dros noruegos, es decir, su estilo colorista
plano, Schmidt-Rottluff habia dado con las
tendencias abstractas que significaron la
conclusién de su primera gran fase de pin-
tura expresionista. Las soluciones formales y
plasticas de los futuristas le abrieron nuevas
perspectivas y una dindmica y energia dife-
rentes a como se habian expresado en los
trabajos marcados por la influencia de Van
Gogh. Schmidt-Rottluff logré extraer del
futurismo importantes conocimientos para
su posterior labor creativa. El cuadro Casas
en la noche (fig.24), que probablemente
plasma un motivo de Oldenburg, invierte la
sobria arquitectura del cuadro de 191 1: los
contornos Y las superficies adquieren movi-
miento y estdn dotadas de un ritmo sobre-
natural. Comienzan a actuar fuerzas y ener-
gias internas. Las casas parecen hallarse hin-
chadas. También Torre Petri de Hamburgo
(fig. 25) muestra esta etapa estilistica. En cua-
dros como Mujer leyendo (fig.26) o Fariseos
(fig. 27), Schmidt-Rottluff avanza un paso
decisivo. En ellos el artista da por primera
vez cabida en su quehacer creativo al futu-
rismo que habia conocido a través del
cubismo. Schmidt-Rottluff articula las super-
ficies de las cosas y fenémenos en zonas de
superficies orientadas geométricamente.
Lineas de fuerza visibles y rayos césmicos
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26 Mujer leyendo,
1912

27 Fariseos, 1912

penetran las formas. No domina la paleta
casi incolora de los cubistas; el pintor se
mantiene fiel a sus colores vigorosos, que
también se corresponden con el acentuado
cromatismo de los cuadros futuristas. Sus
paradigmas debieron ser en primer término
las obras mas tempranas de Boccioni y Seve-
rini de finales de |91 1 y principios de 1912.
Pero tampoco hay que olvidar los cuadros
cosmicos cristalinos de Franz Marc, que
Schmidt-Rottluff conocia.

A finales de septiembre de 1912 Schmidt-
Rottluff viaja de Dangast a Colonia para ver
la exposicion del Sonderbund (Alianza Sepa-
rada), donde se exhibian tres cuadros suyos.
En Colonia se le ofrece la posibilidad de
estudiar obras tanto del protocubismo
como del cubismo analitico de Picasso y
Braque. Pero como el cubismo nunca
desempend un papel en la escena cultural
berlinesa, tampoco Schmidt-Rottluff reac-
ciona con la misma vehemencia como ante
el futurismo, que su emocionalidad relaciona
en Ultimo término con el expresionismo. La
elaboraciéon del volumen con el procedi-
miento intelectual propio del cubismo le
resulta extrafia. Por contra, sus concepcio-
nes estilisticas y su sensibilidad se llevan
mejor con la configuracién llena de plastici-
dad de los pueblos primitivos, con la capta-
cion comprimida de las distintas partes del
cuerpo en un lenguaje de formas desarro-
llado a partir de la intuicién.
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Hacia finales de 1912, ya sea en Berlin o en
Hamburgo, surgen algunos desnudos en los
que el problema de la configuracién del volu-
men se halla en primer plano.Tras la fase de
experimentacién, Schmidt-Rottluff retorna
a una pintura marcadamente individual. El
desnudo como motivo, que anteriormente
emerge preferentemente en el dibujoy en la
obra gréfica, encuentra ahora un acceso
inmediato a su creacion pictorica. Cuadros
como Muchacha asedndose (cat.8), Dos
mujeres (fig.28) o Después del bano (fig.29),
muestran desnudos plenos de volumen y
sin embargo anclados a la superficie. Los
contornos Yy las estructuras interiores que
abrevian la forma se muestran claramente;
el color tiene un caracter modelador y se
subordina mas que antes a la forma. La inten-
sidad expresiva y la armonia sensorial se
alcanzan con medios sencillos. A través de
sus experiencias con el futurismo y el
cubismo, Schmidt-Rottluff ha alcanzado una
nueva etapa estilistica de su expresionismo.

De enero a mayo de 913 el pintor vive
predominantemente en Berlin, pero también
pasa temporadas en Hamburgo. El 27 de
mayo se disuelve oficialmente el grupo de
artistas Briicke. Pechstein ya lo habia abando-
nado en 1912. El motivo externo para la
disolucién lo proporciona el texto redac-
tado por Kirchner para la «Crénica del
grupo de artistas Briickey, con el que mani-
festaron su desacuerdo Heckel, Schmidt-
Rottluff y Otto Mueller. En el fondo, la estre-
cha cohesién existente con anterioridad
hacia ya tiempo que habia desaparecido. Con
su traslado a Berlin en el otofio de 1911,
los diferentes artistas habian evolucionado
individualmente y cada uno habia encon-
trado sus propios mecenas y coleccionistas
de su arte.

Precisamente justo después de la ruptura
Schmidt-Rottluff viaja a Nidden, en Kurische
Nehrung, una lengua de tierra de la costa
béltica. «Ese aflo cometi una infidelidad con
Dangast y fui a Kurische Nehrung. Hacia
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30 Bodegdn con
escultura negra, 1913

31 Bodegdn con
abrojos, 1912

32 Bodegdn con
abrojo, 1912

mucho que deseaba conocer este intere-
sante rincon de nuestra geografia», escribe
el 3 de junio de 1913a Theodor Francksen,
que se hallaba en Oldenburg. La localidad,
situada en medio de la naturaleza, entre la
albufera y el mar Baltico y rodeada de bos-
ques de pinos y abedules y gigantescas dunas
movedizas, habia sido descubierta en 1909
por Pechstein. Al igual que este ultimo,
Schmidt-Rottluff vivié en una cabafa ubicada
en la playa que pertenecia al pescador
Martin Sakuth, donde podia trabajar sin ser
molestado y alejado de toda civilizacién.
El nuevo entorno original lo guiaria a la
extraordinaria intensificacién de su arte. Los
oleos, dibujos y xilografias creados en Nid-
den se cuentan entre las obras de arte
expresionista por antonomasia.

Los cuadros de Nidden se vieron precedi-
dos de una profundizacién cada vez mas
intensa en la comprensién de la escultura
africana. La prueba de ello son los diferentes
cuadros cuyo motivo eran objetos de arte
africano (en concreto, bustos con pipa, una
mufieca de la fertilidad y conchas): Bodegon
con escultura negra (fig. 30), Bodegén con abro-
jos (fig.31) y Bodegdn con abrojo (fig. 32). En
los museos etnograficos de Dresde, y sobre
todo de Berlin, Schmidt-Rottluff pudo estu-
diar las peculiaridades del arte africano, sus-
tancialmente diferentes de la escultura euro-
pea. Las esculturas africanas representan
analogias del cuerpo humano; transforman
la naturaleza en una forma exigua, pero sin
embargo captan su esencia, y en su funcién
de objeto de culto o de objeto cotidiano
destinado al culto despliegan una secreta
efectividad. La escultura africana se mani-
fiesta en primer lugar como articulacion
figurativa de poderosa fuerza interior.
Schmidt-Rottluff capté la peculiar esencia
del arte africano, su vitalismo, con un enten-
dimiento poco frecuente por aquel enton-
ces. Andlogamente a la escultura africana,
también busco en su propio lenguaje plastico
una forma radical y exclusiva que pretendia
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ser idéntica a la expresion; el concepto de
fuerza interior tenia asimismo para él una
importancia decisiva. Se trata ante todo del
arte tribal de Costa de Marfil, es decir, del
Africa negra, que le fascina, y cuya particular
fuerza de sugestion y peculiares rasgos for-
males incorpora a su creacion. Los éleos que
Schmidt-Rottluff realiza en los meses de
junio a septiembre en Nidden muestran por
vez primera el tema del desnudo en el pai-
saje, aunque también realiza paisajes puros.
Estos cuadros parecen como recién sacados
del molde. Schmidt-Rottluff ha encontrado
su nueva independencia artistica y pinta a
partir de un impulso creador Unico. Su arte
da la sensacion de estar liberado de todo el
lastre de 1912.

Disefia los desnudos con caracter monu-
mental, representados en posicion erguida o
yacente entre dunas o entre drboles y arbus-
tos (figs. 33, 34,y cat. 10). Estdn captados de
manera tan rudimentaria como el entorno;
la naturaleza es transformada por Schmidt-
Rottluff en formas exiguas y claras. A
menudo los desnudos ocupan toda la altura
del lienzo, dominan la composicién con un
caracter monumental. Unos contornos vigo-
rosos proporcionan oscilacion a las formas.
El movimiento responde a un contramovi-
miento, despertando la impresion de plasti-
cidad. El pintor, con absoluta independencia
de la orientacion a la realidad, modifica las
proporciones, la tonalidad y la forma. Las
cabezas son de lo mas diminutas, mientras
los cuerpos se muestran con todo su vigor.
Lo encarnado refulge en tonos rojos vy
naranjas intensos. Estos desnudos expresan
alegria de vivir y sensualidad. Su efecto es el
de criaturas vivientes, el de componentes
fijos del paisaje salvaje que los rodea.
Schmidt-Rottluff logra aqui una magnifica
sintesis de la expresion y la forma.Vitalidad
y expresividad se hacen uno. Sus figuras se
definen igual que la escultura africana, puesto
que el vitalismo que irradian es el resultado
del formalismo de su apariencia. El desplaza-
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35 Sol en un pinar,
1913

36 Paisaje de
Nehrung, 1913

miento de las proporciones produce un
ritmo formal que sirve para manifestar visi-
blemente la fuerza interior. Esta fuerza se
convierte en un componente fijo del efecto
estético.

Una radical escasez formal caracteriza
también los cuadros de paisajes. El punto
algido lo constituyen cuadros como Sol en un
pinar (fig.35) y Paisaje de Nehrung (fig.36).
Como ocurriera en las pinturas de desnu-
dos, aqui la naturaleza se transforma igual-
mente en un gran signo lleno de contenido
simbdlico. Asi, los drboles parecen analogias
de fuerzas intelectuales.

De finales de 1913 data una carta de
Schmidt-Rottluff a su coleccionista Gustav
Schiefler en la que se manifiesta de manera
curiosa sobre las intenciones de sus ultimos
trabajos, sus impetuosos desnudos y paisa-
jes: «Gustosamente podria aportarle «expli-
caciones» sobre las nuevas obras si yo
mismo no estuviera totalmente convencido
de que es una quimera, por no mencionar el
hecho de que de poco le servirian. Ademds,
ante cualquier polémica intelectual me
pierdo con facilidad en regiones vagas, algo
que no me ocurre tan facilmente durante la
actividad plastica, pues con ella tengo entre
mis dedos un mundo casi real. He llegado
por diversos caminos a una intensificacién
de la forma que, si bien contradice las pro-
porciones a que ha llegado la ciencia natural,
es equilibrada y proporcionada en sus rela-
ciones espirituales. A menudo he aumentado
las cabezas hasta lo monstruoso en relaciéon
a las otras formas corporales, como un
punto de confluencia de toda la psique, de
toda la expresién. Pero en sus movimientos
espirituales, todas las restantes formas cor-
porales tienden hacia la cabeza, se congregan
en ella, y asi el tamafio de la forma crece
como por si mismo. Lo mismo ocurre con
los pechos. Son un instante erético. Pero
quisiera librarlo de la fugacidad de la expe-
riencia y en cierta medida establecer una
relacién entre lo césmico y el instante terre-
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nal. Quiza podria decirse que es una erdtica
intensificada hasta lo trascendental, lo que
en nuestra época penetrada de cinismo
suena algo mistico, pero que es lo que en el
curso del tiempo nos queda del arte del
pasado (Egipto, Miguel Angel), lo que le con-
fiere su cardcter imperecedero:es la vivencia
de cosas trascendentales en lo terrenal».'*

Antes y después de la primera guerra
mundial

En diciembre de 1913, inmediatamente des-
pués de la sexta exposiciéon de «Nueva
Secesion» (en la que Schmidt-Rottluff parti-
cipo con siete cuadros, dos xilografias y dos
dibujos correspondientes a su produccién
mas temprana), se realizé en la «Nueva
Galeria» de Berlin una exposicién con obras
de Picasso y esculturas negras que antes
apenas habia gozado de recepcion alguna
en la bibliografia. Debe presuponerse que
Schmidt-Rottluff habia visto dicha exposi-
cion, puesto que tras su regreso de Nidden
pasé el resto del afio en Berlin. Se trataba de
la primera gran exposicién individual de
Picasso en Berlin y de la primera gran expo-
sicion de escultura africana: conforme al
catdlogo se expusieron 53 cuadros y I3
dibujos de Picasso realizados entre los afios
1907 y 1913,y un nimero indeterminado de
esculturas negras; el éxito de publico que
tuvo la exposicion debiod ser considerable.
Para Schmidt-Rottluff el tema de la figura
se torna cada vez mas importante; el paisaje,
que durante tantos afios habia predominado,
pasa a un segundo plano. Debe presupo-
nerse que la renovada confrontacién directa
con el arte africano intensificé la elabora-
cion por parte de Schmidt-Rottluff de un
estilo crecientemente tactil. A buen seguro
que las obras de Picasso también ejercieron
su efecto sobre el artista; cuando menos, la
reduccién a tonos mas oscuros y la predo-
minancia de matices monocromos a finales
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de 1914y 1915 pueden retrotraerse a dicha
influencia. La desmembracién de las formas
de Picasso y su nueva valoracion en la bidi-
mensionalidad de la superficie del cuadro
continuaron sin interesar a Schmidt-Rottluff.
Después de los cuadros espontaneos carga-
dos de emocién de su periodo de Nidden,
ahora se produce una captacién calculada
del motivo plastico. En 1914 Schmidt-
Rottluff pasa de ocuparse exclusivamente
del desnudo a pintar también la figura
humana vestida. Las figuras humanas se con-
vierten en personificaciones de lo melanco-
lico, lo reflexivo. Perseveran en silencio,
esperan como si hubieran de superar una
situacion de padecimiento. El artista da
forma a una nueva vision espiritual. Los cua-
dros parecen una premonicién de la guerra.
En la obra de Heckel ya habian hecho acto
de presencia en [912—13 enfermos, sufrien-
tes o convalecientes, mientras que Kirchner
atrapa en 1913-14 lo mérbido de la socie-
dad eligiendo como motivo las cocottes y las
figuras a media luz.También en la literatura y
la poesia de la época pueden percibirse ten-
dencias comparables.

Estilisticamente, Schmidt-Rottluff avanza
en 1914 hacia una forma de composicién
estereométrica, hacia una reduccién ascética
de la forma que da continuidad al anterior
estilo voluminoso basado en la linea ondu-
lada. El pintor adopta variaciones, estilizacio-
nes y distorsiones de la forma como las que
pueden encontrarse en la escultura africana,
y las hace accesibles a su propia creacion.
Las cabezas de sus figuras son ahora, en
general, sobreproporcionadas, mientras que
las dimensiones de los miembros y los
cuerpos se atrofian. El arte de la reduccién
aumentando simultdneamente la expresion
encuentra una soluciéon perfecta. Un cuadro
como Desnudo (fig. 37) muestra la conforma-
cioén de este nuevo estilo. De manera andloga
a la escultura africana, Schmidt-Rottluff
aumenta la forma radicada en la naturaleza
hasta convertirla en una forma pléstica. Esta
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voluntad estilistica legitima cualquier defor-
macién del cuerpo. En marzo de 1914 la
revista Arte y artistas publica una respuesta
de Schmidt-Rottluff a la encuesta sobre «el
nuevo programay. Se trata de una de las
pocas manifestaciones del pintor sobre su
concepcion del arte.Al igual que Heckel, sus
manifestaciones son mds bien recatadas,
pero sin embargo define claramente la moti-
vacioén de su creacién: « No conozco ningiin
programa de artistas nuevo; tampoco tengo
la menor idea de lo que pueda ser. Si se
pudiera hablar de algo semejante a un pro-
grama de arte, en mi opinion es primitivo y
eternamente el mismo. Lo Unico que ocurre
es que el arte se manifiesta en formas siem-
pre nuevas, dado que hay personalidades
siempre nuevas; su esencia, creo yo, no
puede cambiar jamds. Es posible que me
equivoque. Pero por mi mismo sé que no
tengo programa, sélo un anhelo inexplicable
de captar lo que veo y siento y de encontrar
la expresion mas pura para ello. Lo Gnico que
sé es a qué cosas intento acercarme con los
medios del arte, pero no mentalmente ni a
través de la palabra. En silencio y en lo mds
intimo, incluso llego a pensar que sobre el

arte en realidad no puede decirse nada en
absoluto. En el mejor de los casos todo lo
que se haya dicho no es sino una paréfrasis,
una perifrasis poética ... jclaro!, y la poesia
la dejo para los profesionales.»

A la estancia de verano que Schmidt-Rott-
luff pasé entre junio y agosto de 1914 en
Hohwacht, en la costa baltica, se remonta un
cierto nimero de cuadros de mujeres vesti-
das en la playa. En éleos tales como Mujer
junto al mar, Hohwacht (fig. 38) o Mujeres junto
al mar (fig.39), las figuras contemplan la
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naturaleza estdticas y silenciosas. La alegria
por la existencia cede a un recogimiento
hacia el interior. Se hacen visibles el dnimo
tragico, el anhelo por lo desconocido, la
espera de algo que vendrd inexorablemente.

En 1915 Schmidt-Rottluff logra realizar en
6leo varios retratos convincentes: Muchacha
en verde (fig.40), Mujer asedndose (fig.41),
Retrato de Lyonel Feininger poniéndose el
guante o incluso Mujer con bolso (fig.42), un
retrato de Rosa Schapire. La tonalidad es
oscura, dominando los matices marrones;
todo se concentra en la cristalizacion de la
forma. Inméviles y endurecidas, las figuras
dan la impresién de ser incapaces de emo-
ciones externas. Estdn concebidas tecténica-
mente; las formas individuales se hallan aisla-
das plasticamente. Llaman la atencién los
brazos finos, las manos alargadas, una ges-
tualidad buscada. Pero, ante todo, la manera
en que Schmidt-Rottluff construye los ros-
tros no puede negar sus paradigmas africa-
nos. Algunos indicios inequivocos son los
ojos rasgados, las cabezas angulosas que
tienden a la forma triangular,y sobre todo las
narices curvas y a modo de pasarelas que
proceden de las «narices en forma de pipa»
de las mascaras africanas.

El 12 de mayo de 1915 Schmidt-Rottluff es
llamado a filas y enviado al frente de guerra.
Le encuadran en un batallén acorazado y lo
destinan a Lituania, al noroeste de Rusia, en
la region de Vilna y Kowno, donde permane-
cerd hasta el final de la guerra. Primero es
destinado directamente al frente; cava trin-
cheras y construye refugios. Después, gracias
a la mediacién del poeta Richard Dehmel, en
octubre de 1916 es enviado a la Oficina de
Intervencién de Cuentas del Departamento
de Prensa del Mando Supremo del Este en
Kowno.

En 1919 Schmidt-Rottluff pasa los meses
de verano en Hohwacht, al igual que en 1914
en la bahia de Liibeck. Los cuadros que
nacen alli poseen un cardcter mas abierto y
libre que antes de la guerra. La estricta este-
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40 Muchacha en
verde, 1915

41 Mujer
aseandose, 1915



42 Mujer con
bolso, 1915

43 Tarde de junio,
Hohwacht, 1919

44 Autorretrato
con puro, 1919

reometria se suelta, el color se vuelve mas
amable. Para numerosos cuadros al artista le
sirven de modelo su esposa Emy, con quien
se habia casado en 1918,y su hermana Ger-
trud. Tarde de junio, Hohwacht (fig. 43) es una
obra que documenta el cambio de estilo.
Asimismo, Mujer peindndose (cat. 12) mues-
tra que el color comienza a desempefiar un
papel nuevo. Los contrastes complementa-
rios llenan con gradaciones de matiz siem-
pre cambiantes las distintas superficies, que
tienden desde un lenguaje formal anguloso a
otro mas suave. También el famoso Autorre-
trato con puro (fig. 44) muestra la nueva irrup-
cion artistica de Schmidt-Rottluff. Aqui se
anuncia ya el colorista estilo superficial que
sugerird espacialidad en los afios préximos.

Los afios veinte

En 1919-1920 el expresionismo se habia
convertido en moneda comun. Numerosos
artistas de la generacién mas joven abraza-
ron este estilo tratando de darle una nueva
interpretacion con el trasfondo de los pro-
blemas sociales y sociolégicos de la primera
fase de la Republica de Weimar. Muy pronto
cristalizé sobre todo la dimensién animica-
intelectual del arte expresionista, cuyo cen-
tro lo ocupaba el hombre como ser indivi-
dual y social. Ahora el hombre se forma a
partir de una nueva percepciéon del mundo.
El arte perseguia una representacion distinta
y deja de ser mera expresion de habilidad
manual extrinseca; debia ofrecer algo mas
que una interpretacién entusiasta e irre-
flexiva de una sensacién interior. Un nuevo
espiritu artistico comprometido social y
politicamente presuponia una nueva concep-
cion del arte. Surgieron agrupaciones, como
el «Grupo Noviembre» o el «Grupo de tra-
bajo para el arte», que proclamaban entu-
sidsticamente una confraternizacién del ser
humano, un socialismo universal. Este nuevo
punto de vista se percibe también en la cre-
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acion de Schmidt-Rottluff, e incluso los cua-
dros de figuras realizados en 1919 en Hoh-
wacht ya apuntaban en esa direccion. En
1920 el artista pasa por primera vez los
meses de verano en el pequefio pueblo de
pescadores y campesinos de Jershoft, en la
costa del mar Baltico de Pomerania Oriental.
Este apartado lugar le ofrecié la tranquilidad
que precisaba para trabajar y que ya no
podia encontrar en Hohwacht, cada vez mas
frecuentado. Hasta 1931 regresaria todos
los afios a Jershoft.

Los motivos preferidos que definen la
creacion de Schmidt-Rottluff aproximada-
mente hasta 1924 se remontan a sus estan-
cias en Jershoft. Los cuadros de trabajado-
res, artesanos, campesinos o pescadores
siguen la tendencia de la época de fundir lo
humano, lo social y lo espiritual. No obs-
tante, paralelamente a los cuadros de figuras
surgen también algunos paisajes. En cuanto al
contenido, Schmidt-Rottluff apuesta por
cosas nuevas por completo. Si los retratos o
representaciones de figuras vestidas creados
en 1915y 1919 mostraban a personas de su
circulo de conocidos y amistades, ahora se
centraban en el hombre por excelencia
durante la realizacién de sus faenas diarias o
en el ejercicio de su profesion. El cuadro de
figura pierde en Schmidt-Rottluff el caracter
privado y adquiere validez general. Esta
nueva orientacion iconografica discurre en
paralelo a una nueva caracterizacion del len-
guaje de la forma y el color. En los trabajos
de gran intensidad que surgen ahora, el
artista consigue una sintesis de sus diferen-
tes fases estilisticas de arte expresionista.
Cuadros como El puente lavadizo (cat. 14) se
cuentan entre las obras tipicas del estilo
de Schmidt-Rottluff hasta mediados de los
afios veinte. Las formas generosas y repre-
sentadas de manera simplificada y las super-
ficies grandes definen el caracter de la com-
posicion. El pintor traza los perfiles de las
figuras y objetos con pinceladas rapidas, casi
esbozandolas. Los contornos estan realiza-
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dos casi siempre en negro. Dentro de las
delimitaciones que definen las superficies, el
color despliega su vida propia. Se trata en
todo momento de los mismos tonos, que se
emplean con predileccién y se funden en un
todo armoénico. Dominan el azul vigoroso, el
ocre oliva y el marrén rojizo. Las figuras y
objetos adoptan entre tanto formas arbitra-
rias de expresion intensificada: cabria aplicar
el término «jeroglifico expresivoy».Ahora la
composicién esta estructurada de forma fija,
las formas parecen estar construidas tecto-
nicamente. Schmidt-Rottluff no trabaja con
espacialidad y profundidad, sino que respeta
la bidimensionalidad de la superficie del
cuadro y hace que todo se manifieste en
la superficie. La espacialidad se persigue
mediante la superposiciéon de los distintos
elementos plésticos. En los cuadros de tra-
bajadores, artesanos y pescadores desarrolla
una pintura superficial colorista que confiere
nuevos impulsos a su arte. Las zonas de
color puro se interpenetran y dotan a la
superficie de un ritmo oscilante. Incluso las
formas parecen desprenderse de la superfi-
cie del color. También los contornos negros
tienen diversas ambivalencias: para definirlas
pueden coordinarse con diferentes configu-
raciones de forma. Schmidt-Rottluff alcanza
un alto grado de abstracciéon de forma
y color sin abandonar la referencia a la
realidad visible. En la biografia que Will
Grohmann publicé en 1956 sobre Schmidt-
Rottluff, caracterizo las obras surgidas entre
1921 y 1923 englobandolas en el apartado
«superficie de color y pintura zonaly.

Los nuevos rasgos estilisticos se hallan
presentes también en las acuarelas, que
vuelve a utilizar en 1921 tras una prolongada
interrupcioén, y que complementan y enri-
quecen validamente la creacién pictorica
hasta 1964, momento en que abandona la
pintura. El estilo colorista de las superficies
zonales determina también el lenguaje plas-
tico en las acuarelas. En éstas se aplican los
mismos criterios que en los 6leos. Se halla



45 Gladiolos, 1925

en ellas igualmente la estructura de orienta-
cién vertical de la composicion y la apli-
cacion tenue y ligera del color. Si se observa
con mas detenimiento, el estilo de las super-
ficies zonales podria tener su origen incluso
en la acuarela, siendo el artista quien lo
hubiera traspasado a la creacién pictorica.
Por tanto, el estilo de la acuarela habria
influido sobre el estilo del éleo; y en efecto,
las reproducciones en blanco y negro de los
cuadros surten el efecto de acuarelas.Titulos
de acuarelas tales como Segador, Albaiil |,
Campesino segando o Campesino volviendo de
la taberna (cat.45) remiten, al igual que los
oleos, a la iconografia de la época: el hombre
como ser social se halla en el centro de la
composicion.

Desde 1923a 1926 el arte de Schmidt-
Rottluff experimenta una revolucion. Las
formas comienzan a ganar plasticidad y
aumenta la orientacion hacia el modelo de la
naturaleza; los contornos se cierran y adop-
tan un trazo blando y ondulante. Se aban-
dona el trazado de la forma en la superficie,
y también el color, anteriormente luminoso,
se transforma en una configuraciéon croma-
tica mas sutil. Un 6leo de 1925 como Gladio-
los (fig. 45) permite reconocer claramente el
cambio de estilo. A pesar de esta nueva
orientacion, en el arte de Schmidt-Rottluff
continta habiendo una estrecha trabazén y
continuidad entre los cuadros de superficies
zonales y las representaciones de concep-
cion pléstica: se mantiene lo constructivo de
la estructura del cuadro, la orientacion ver-
tical de la composicion. Esta intencion hacia
un concepto del cuadro construido sobria-
mente enlaza todos los trabajos realizados
por el pintor en los afios veinte.

Es evidente que los estrechos contactos
mantenidos con colegas escultores han
fomentado su dedicacion hacia lo plastico.En
1923 Schmidt-Rottluff viaja en compafia de
Georg Kolbe y Richard Scheibe a Italia, y en
1924 con Kolbe a Paris. En 1926 el estilo
plastico estd plenamente marcado y se inicia
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una abundante produccién artistica. Natura-
lezas muertas, paisajes, retratos y desnudos
presentan una paleta de motivos mas amplia
que mana nuevamente del mundo personal
de Schmidt-Rottluff y no del espiritu de
compromiso social de la época. Cuadros
como Después del bano (cat. |6), con figuras
voluminosas, nacen en 1926. El colorido se
retrae en favor de la forma; los matices son
mas terrosos y amortiguados: las secciones
percibidas pictéricamente y rodeadas de luz
se hallan delimitadas en contraposicion con
las mas oscuras. En 1928 Schmidt-Rottluff
pinta Girasoles sobre fondo verde (fig.46) y
Antigiiedades (cat. | 7), cuadros en los que los
objetos se desplazan a primer plano hasta
hacerse casi tangibles. Al igual que la forma,
que ya no es ni abreviacién ni signo, el color
tampoco es abstracto. Los trabajos exhalan
paz y sosiego en lugar de intensificacion
expresiva. Esta caracteristica se encuentra
también en los paisajes creados simultinea-
mente, como Atardecer en el bosque (fig. 47)
o FPaisaje arbolado (fig.48). En 1929 dominan
de nuevo la figura y el desnudo como
motivo. Manana estival (fig.49), Mujer y
muchacha (fig.50), Partida de cartas, Mujer
asedndose (cat. 18), un retrato de su mujer
Emy y, sobre todo, Retrato doble (fig.51), que
representa al autor en compafia de su her-
mano Kurt, se cuentan entre las obras mas
sobresalientes en este afio de importante
actividad creativa. Schmidt-Rottluff domina a
la perfeccién todos los medios de expresién
artisticos. Al igual que antes de la primera
guerra mundial, su arte ha alcanzado una fase
de maxima creatividad. Ademas, la actualidad
y creatividad de la obra del artista es evi-
dente con el trasfondo de la Nueva Obijeti-
vidad. Schmidt-Rottluff se cuenta ahora
entre los mas destacados pintores alemanes
actuales, y sus trabajos se exponen sin cesar
en galerias y museos. En 1929 expone sus
«mds recientes O6leos y acuarelas en la
Kunsthiitte» de su Chemnitz natal. En el
catalogo, la historiadora del arte Rosa Scha-
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46 Girasoles sobre
fondo verde, 1928

47 Atardecer en el
bosque, 1928

48 Paisaje arbolado,
1928



49 Mafana estival,
1929

50 Mujery
muchacha, 1929

pire, que conoce a la perfeccion la obra de
Schmidt-Rottluff desde sus afos de Dangast,
escribe con acierto: «En los cuadros de los
dltimos afos se manifiesta una mayor cerca-
nia a la naturaleza, independiente tanto del
naturalismo como del dogma artistico. A
diferencia del aprendiz de antafio,ahora es el
hombre maduro el que se enfrenta a la vida.
Un mayor entendimiento humano y artis-
tico, una paz contenida, una bondad y sabi-
durfa maduras, han transformado la forma.
Los cuadros son coloristas, mas ricos, dis-
tanciados y diferenciados que en afios pre-
cedentes. Junto al perfil poderoso, el color es
el elemento esencial de los 6leos y acuarelas
de Schmidt-Rottluff, que oscila entre acor-
des rapidos, jubilosos o vehementes en fun-
cion de las necesidades del momento.»

De abril a junio de 1930 Schmidt-Rottluff
disfruta una beca en la Villa Massimo de
Roma. En los cuadros realizados aqui poten-
cia ain mas su estilo. Pinta casi exclusiva-
mente temas y paisajes arquitectonicos.
Hasta entonces, aun habiendo sido estu-
diante de la Escuela Superior Técnica de
Dresde, los motivos arquitecténicos apenas
le habian interesado, salvo contados ejem-
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plos de su primera fase como miembro del
grupo Briicke. Los motivos arquitectonicos
no surgen hasta 1928 y 1929, durante su
estancia en Tesino. En 1929 pinta, entre otras
obras, las acuarelas Callejon de Arcegno
(fig. 52) y el magnifico 6leo La escalera blanca
(fig. 53), que anticipan los cuadros de Roma
de 1930. Aqui la arquitectura se muestra
vacia de figuras humanas; todo se concentra
en la escalinata rigidamente construida y en
la fachada cldsica que destaca poderosa-
mente del conjunto.

Los vestigios de la Antigliedad son los
temas que mas desafian la configuracién plas-
tica de Schmidt-Rottluff. Oleos y acuarelas
como Casa derruida (cat. |19), Parque romano,
Monte Palatino, Destruccién subterranea de la
Antigiiedad (fig.54) o Columna de Trajano de
noche pertenecen al grupo de obras Unicas
realizadas en Roma, entre las que descuella
sobremanera el o6leo Villa Adriana (cat.20).
Schmidt-Rottluff mira los monumentos y edi-
ficios antiguos con ojos de expresionista ale-
mén. Su deseo no es captar lo clasico y lo
sublime de una cultura pretérita, sino mds
bien seguir el rastro de lo metafisico y lo tras-
cendente que existe tras las cosas. Todos los
cuadros poseen una tranquilidad distanciada,
un punto de hermetismo que bloquea el
acceso directo. Este fenébmeno también
es inherente a los dos oleos pintados en
Roma titulados Puerto mediterraneo de noche
(figs. 55 y 56), que parecen estar sumergidos
en una luz sobrenatural y enajenadora.

Con los cuadros de la época romana toca
a su fin el estilo de los afios veinte. Son como
una ruptura en la obra creativa de Schmidt-
Rottluff. A partir de entonces el pintor
abandona el color mas oscuro y de miste-
rioso efecto y lo tactil del lenguaje plastico
en favor de una pintura construida comple-
tamente sobre el color y que desarrolla
espacialidad a partir de éste. El artista
empalma de nuevo con su pintura expresio-
nista superficial, con los cuadros de zonas
cromaticas de principios de los afios veinte.
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52 Callején de
Arcegno, 1929

53 La escalera
blanca, 1929

54 Destruccién
subterranea de la
Antigliedad, 1930
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55 Puerto medite-
rraneo de noche |,
1930

56 Puerto medite-
rraneo de noche I,
1930
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Los afios de difamacion

En los anos treinta Schmidt-Rottluff logra
llevar a nuevos puertos el vocabulario adqui-
rido con anterioridad. Los cuadros recupe-
ran el colorido; se pierden la intensa corpo-
ralidad y la estrechez del escenario espacial
en favor de una superficialidad trabajada mas
exhaustivamente. Surge una nueva armonia
que se deshace anticipadamente de la grave-
dad metafisica de ideas. A excepcion de Emil
Nolde, ninglin otro artista ha perfeccionado
el lenguaje del expresionismo de forma tan
consecuente como Schmidt-Rottluff. El
efecto plastico adquiere una nota mas clasica
y equilibrada, y crece el amor por el detalle.

Los nuevos puntos de partida se hallan
claramente marcados en 1932. Ahora los
motivos arquitectonicos y de figuras huma-
nas se hacen menos frecuentes en sus
cuadros, y en su lugar predominan los paisa-
jes y los bodegones. A buen seguro el nuevo
entorno de Rumbke, junto al lago Leba, ha
contribuido decisivamente a este cambio de
estilo. Karl Brix escribe: «Schmidt-Rottluff
pinta aqui lo que ve y lo que experimenta;
comienza la época de sus cuadros magnifica-
mente sosegados, de sus paisajes monumen-
tales».'® Hasta 1942 Schmidt-Rottluff pasara
regularmente los meses de verano y otofio
en el pequefio pueblo de pescadores de
Rumbke, cerca de Leba, en Pomerania
Oriental. Entre tanto, Jershoft se habia con-
vertido en localidad frecuentada por bafis-
tas y se hallaba atestada de gente. La
tranquilidad que el artista precisaba para su
trabajo creativo la encontré en el apartado
pueblo de Rumbke: «Aqui hay una soledad
de ensuefio entre el lago Leba y el mar Bal-
tico; un paisaje de dunas extraordinario, diria
que incluso mas magnifico atn que la lengua
de tierra de Kurische Nehrung. Por desgra-
cia, cuando no hay viento se alborozan los
ejércitos de mosquitos. En Leba se puede
conseguir todo lo necesario para vivir, y
mas barato que en Jershoft... Me cuesta
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ponerme al trabajo, pero creo que pronto
llegaré a un buen final»'é, escribe Schmidt-
Rottluff a Friedrich Schreiber-Weigand,
director del Museo de Chemnitz, en una
carta fechada el 28 de junio de 1932. En pri-
mavera frecuenta la localidad de Hofheim
en el Taunus, en casa de Hanna Becker vom
Rath, que se interesé vivamente por su
arte.

Durante su primera estancia en Rumbke
surgen, entre otras obras, los cuadros Tarde
en la laguna (fig.57) y Junto al lago Bela
(fig. 58), que muestran una nueva relacion
mas libre de Schmidt-Rottluff con la natura-
leza. Tal como escribe Will Grohmann, nues-
tro artista no remeda la naturaleza, sino que
la traduce.'” Los colores, cargados de ener-
gia y no siempre cercanos a la realidad, evo-
can espacio Y, sin embargo, se despliegan en
silencio en la superficie: agua y cielo, primer
plano y fondo se enlazan e interconectan.
El resultado es una paz y un equilibrio de
la composicion inigualables, una monumen-
talidad interior de la expresiéon plastica.
Ahora también los bodegones poseen una
despreocupacién de la expresion descono-
cida en los afios veinte, como Ventana de
cocina (fig. 59), de 1932, o Bodegén en el taller
(fig. 60), que permiten reconocer la nueva
relacién con el detalle.

Schmidt-Rottluff también conserva los
nuevos medios estilisticos cuando las cir-
cunstancias de la época hacen empeorar
paulatinamente su situacion personal. Sin
embargo, los afios del Tercer Reich no logran
menoscabar su energia artistica, si bien su
produccién decae por la escasez de material
de pintura y, sobre todo, por la prohibicién
de pintar que le fue impuesta. Habria de lle-
gar 1931 para que el pintor (juntamente con
Ernst Ludwig Kirchner) sea nombrado
miembro de la Academia Prusiana de las
Artes. Pero simultdneamente se instaura en
Alemania la difamacién del arte moderno.
Desde 1930 existia la organizacién nazi
«Alianza para la lucha por la cultura ale-
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60 Bodegon en el
taller, 1932

61 Carta del Presi-
dente de la Cdmara
del Reich de las
Bellas Artes, 1941

Der Prajident
der Reidhgfammer ber bildenden Kiinfle

Beelin B35, ben 3.April 1941.
Blumeshof 4-6

Franfprecber: 2192 74

Boflfed-Ronto: Bertln 146430

Httemyeiden: . IIB/ 1 756/870. .. .

(30 ber Wrimen anjugeden)
Herrn
Karl Priedrich Schmidt-Rottluff

Berlin i 30
amberger Strasse 19

Einschreiben!

Anldsslich der mir seinerzeit vom Fiilhrer aufgetragenen Aus—
merzung der Werke entarteter Kunst in den kuseen mussten von
Ihnen allein 608 #erke bescnlegnahmt werden. Eine Anzahl die-
ser Werke war aut den Ausstellungen "Entartete Kunst" in Hiin-
chen, Dorimund und Berlin aisgestellt.

Aus dieser Tatsache mussten Sie ersehen, dass Ihre Werke

nicht der Forderung deutscher Kultur in Verantwortung gegeniiber
Volk und Reich entsprechen. - 5

Obwohl Ihnen ausserdem die richtungweisenden Reden des Fiihrers
anlédsslich der Erdffnung der Grossen Deutschen Kunstausstellun-
gen in Ninchen bekannt sein mussten, geht aus Ihren nunmehr
zur Einsichtnahme hergereichten Original-werken der Letztzeit
hervor, dass Sie auch heute noch dem kulturellen Gedankengut
des nationalsozialistischen Staates fernstehen.

Ich vermag Ihnen auf Gruna dieser Tatsachen nicht die fiir die
liitzliedschaft bei meiner Kammer erforderliche Zuverlissigkeit
zuzuerkennen. Auf Grund des § 10 der Ersten Durchfithrungsver—
ordnung zum Reichskulturkammergesetz vom 1.11.33 (RGB1.I.S.797)
schliesse ich Sie aus der Reichskammer der bildenden Kiinste aus
und untersage Ihnen mit sofortiger Wirkung jede berufliche —
auch nebenberufliche - Betdtigung auf den Gebieten der bilden—
den Ktinste. .
Das aur Ihren Namen lautende Mitgliedsbuch

M 756
meiner Kammer ist ungililtig geworden; Sie wollen es umgehend
an mich zuriicksenden.

gez.Ziegler

vz Beglaubigt:
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mana», que origind las primeras incautacio-
nes. También los despidos de directores
de museo y de catedraticos y académicos
comenzaron en |1930. Por ejemplo, los direc-
tores de museo Max Sauerlandt (Hamburgo)
y Friedrich Schreiber-Weigand (Chemnitz),
que mantenian una estrecha amistad con el
artista, fueron destituidos de sus cargos. Ese
mismo afo tuvo lugar en la ciudad natal de
Schmidt-Rottluff la exposicion «Arte que no
nos sale del almay, en la que se denostaba
fundamentalmente al grupo Briicke.

En 1933 Schmidt-Rottluff es expulsado de
la Academia Prusiana de las Artes. Desde
1933 —34 se reducen cada vez mas las posi-
bilidades de vender cuadros. Su Ultima expo-
sicion individual, que constaba exclusiva-
mente de acuarelas, se organiza en 1937 en
la galeria de Karl Buchholz de Berlin. No
habria otra exposicion individual del artista
hasta 1946, nueve anos después. El 30 de
octubre de 1936 ocurrié un suceso decisivo:
el cierre de la nueva seccion de la Galeria
Nacional del Palacio del Principe Heredero
de Berlin. En esta importante exposicién
habia cuatro pinturas de Schmidt-Rottluff. El
|9 de julio de 1937 se inaugurd en Munich la
exposicion «Arte degenerado», que incluia
25 6leos, 2 acuarelas y 24 obras grificas del
autor. A continuacién la exposicién se tras-
ladé a Dortmund y Berlin. Los trabajos
expuestos por Schmidt-Rottluff se encuen-
tran entre las 608 obras suyas que fueron
incautadas en total de las colecciones de los
museos alemanes. Parte de las mismas fue-
ron vendidas al extranjero por los nazis, y
parte destruidas.

En 194| empeoraria aiin notablemente la
situacion de Schmidt-Rottluff:el 3 de abril de
1941 fue expulsado de la Camara de Bellas
Artes del Reich y, tal y como reza la carta fir-
mada por Adolf Ziegler, se le notifica la
prohibicion, «con efectos inmediatos, de
ejercer cualquier actividad profesional o par-
ticular en el terreno de las bellas artes»

(fig. 61).
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Mientras que en 1932 Schmidt-Rottluff
aln pinta un gran nimero de cuadros, cuyos
motivos proceden fundamentalmente de
Rumbke, segin Brix'8 sélo hay tres éleos de
los que pueda certificarse que corresponden
a 1933. Desde 1934 a 1936 estima que sur-
gieron escasamente 20 6leos, y |5 en 1937;
de 1938 a 1940, igualmente el nimero de
6leos fue muy reducido, y en 1941 uno solo,
en concreto el bodegdén Botella con vasos.
El pintor no reemprenderia su produccién
pictérica hasta |944.

Desde el punto de vista estilistico, los
cuadros de 1932 a 1941 presentan una gran
uniformidad. El colorido es vigoroso, los
contrastes con frecuencia tienen un intenso
efecto, las superficies se llenan y vivifican con
una pincelada de trazo seguro y suelto que
fluye con suavidad. A pesar de ello, algunos
cuadros parecen estar cargados de simbo-
lismo y presentar de manera criptica la
situacion personal y el estado de animo inte-
rior del artista. En el 6leo de 1933 Luna en la
ventana (fig. 62), la parquedad de los objetos
depositados sobre el alféizar y la desconso-
lada perspectiva evocan un sentimiento de
angustia, una cierta desesperanza. También
el cuadro Arboles desarraigados, de 1934
(cat.21), ha sido interpretado frecuente-
mente en el sentido de que representan al
artista y a su mujer, «que han perdido el
suelo que los sustentaba pero que se hallan
tan engarzados que se derrumban juntos».'?
En 1937 nace una serie de magnificos paisa-
jes. Cuadros como Paisaje junto al Nab, Bahia
de pescadores, Abetos nevados (Erzgebirge) o
Paisaje con dunas (cat.22), muestran un alto
grado de intensidad expresiva.A pesar de las
circunstancias de la época, Schmidt-Rottluff
logra intensificar mas su arte. Los dos cua-
dros citados en ultimo lugar pueden inter-
pretarse de manera muy personal. También
el cuadro La ventana abierta (cat.23), reali-
zado el mismo afo, es un sintoma indudable
del estado animico del autor. En 1939 pinta
El cuarto pequefio. Aqui la mirada al exterior,
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que antes aun era posible, se bloquea. Se
consuma un retraimiento hacia el interior,un
retiro de todo cuanto ocurre fuera.

Ya en 1938 comienza una intensa creacién

acuarelistica que vive su punto culminante
en 1939. Schmidt-Rottluff también realiza
representaciones de gran «realidad plasti-
ca», en palabras de Will Grohmann.?’ El
artista pinta con acuarela numerosas natura-
lezas muertas, como Bodegdn con manzanas o
Dalias y figura con manises, asi como un gran
conjunto de paisajes. Punta oeste del lago Leba
Il, Orilla con nendfares y Bosque muerto en las
dunas | se encuentran entre ellos. Sobre los
rasgos estilisticos de las acuarelas, Karl Brix
escribe: «En estos cuadros a la acuarela de
Schmidt-Rottluff los contornos los trazan
lineas realizadas con tinta negra. Pero no se
unen en un entramado fijo de dibujo como
en los trabajos de 1922, que parece existir
primariamente y con antelacién al color.
Las hojas...estan realizadas espacialmente y
fuera del color, como los cuadros. Las lineas
de tinta envuelven figuras luminosamente
coloreadas y rodean lo corporal de sus for-
mas.»?' Al igual que en el caso de los 6leos,
con mucha frecuencia la iconografia de estas
acuarelas tiene una naturaleza muy personal;
también estos trabajos encarnan una mani-
festacion existencial.

Cuando la prohibicién obliga a Schmidt-
Rottluff a no pintar desde 1941 hasta 1943
(inclusive), nacen no obstante algunas acua-
relas (cat. 50).

62 Lunaenla
ventana, 1933



63 Rincdn de
habitacién, 1948

Nuevo inicio

Después de que su taller de la Bamberger
Strasse 19 fuera destruido por las bombas
en 1943, el artista vivio algunos afios en su
localidad natal de Rottluff, hasta que en el
otofio de 1946 regreso6 a Berlin. El motivo
fue la citedra en la recién fundada Escuela
Superior de Bellas Artes que le ofrecio
Karl Hofer. En 1947 emprende su actividad
docente. Aunque esta ocupacién le absorbe
mucho, y a pesar de los afios de interrup-
cién, se inicia una intensa creacion pictorica.
Schmidt-Rottluff pinta predominantemente
bodegones ademas de alglin paisaje retenido
en su recuerdo, como Dunas y laguna
(cat. 25).Al color contintia correspondiendo
la parte mas intensa de la evolucién global de
la composicion, que se concentra en pocos
tonos vigorosos que confluyen generando
armonias o contrastes. Otras caracteristicas
del nuevo estilo plastico son un lenguaje de
formas y una descripcion de las cosas escue-
tos, asi como la delimitacion de las distintas
partes del cuadro con contornos colorea-
dos o sombras. En la monografia que sobre
Schmidt-Rottluff escribié Will Grohmann en
1956 describi6 como «pintura zonaly» el
estilo de los afios 1945 a 1955, y con dicho
término caracteriza la distribucién y subdivi-
sién de los objetos del cuadro que se refle-
jan en la superficie del mismo.

El 26 de junio de 1948 la Unién Soviética
inicia el bloqueo de Berlin Oeste (que
duraria un afo). Schmidt-Rottluff reacciona
directamente en algunos cuadros a las cir-
cunstancias nuevamente adversas. Nace el
famoso Bodegén (cat.27) con su modo de
representacion hermético y su atmésfera
agobiante, pero también otros odleos, co-
mo La silla (cat.26) o Rincén de habitacién
(fig. 63), se encuadran en la misma circuns-
tancia. Estas representaciones de interiores
transmiten una sensacién de aislamiento y
extravio que hacen pensar en los interiores
de los afios de proscripcion.

En 1950 Schmidt-Rottluff vuelve paulati-
namente a su anterior ritmo vital. En verano
esta de nuevo (no volvia desde 1943) en casa
de Hanna Becker vom Rath en Hofheim, en
el Taunus. En 1951 pasa por primera vez los
meses de verano en Sierksdorf, en la bahia
de Libeck. Esta localidad constituiria su resi-
dencia de verano hasta 1973. Sobre esta
primera estancia, Rosa Schapire escribe lo
siguiente: «...nos iba inmerecidamente bien.
El tiempo nos acaba de engafar con falsas
apariencias. Después de tanta lejania del mar,
el aire y el agua han sido una experiencia
muy especial (naturalmente, sélo es un
modo de ver las cosas). No se trata de mar
abierto, y no se puede comparar con la
gran vastedad de Pomerania. La costa de
acantilados tiene un cardcter similar a la de
Jershéft...»* Con la entrada de los afios
cincuenta se inicia una rica etapa creativa. La
produccién de 6leos alcanza una dimension
comparable a la de los primeros afios. Nacen
sobre todo naturalezas muertas, asi como
paisajes del Taunus y del Béltico. Los cuadros
de figuras apenas tienen importancia, con
unas escasas excepciones (cat. 30).

Una de las obras mas destacadas anterio-
res a 1954,ano de su jubilacién en la Escuela
Superior de Bellas Artes, es el 6leo Luna llena
de oriente (cat.31). Si bien Schmidt-Rottluff
mantiene un rechazo frente a la pintura abs-
tracta e informal, mediante una reduccién y
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una abstraccién extremas de las formas de la
naturaleza logra una inaudita intensificacion
de la expresion.Todas las formas se simplifi-
can a modo de jeroglificos. El color se aliena:
una luz violeta sobre el paisaje, un cielo
verde, nubes azules y amarillas, manchas vio-
letas en el cielo. El atrevimiento de forma y
color es casi insuperable. Con cuadros como
éstos Schmidt-Rottluff muestra claramente
que puede reafirmar su posicién en el arte
aleman de la posguerra, que los medios esti-
listicos del expresionismo pueden mantener
el paso que marca el espiritu de la época.
Luna llena de oriente desafia a efectuar com-
paraciones con Oleos anteriores del artista,
como por ejemplo Sol en un pinar, de 1913
(fig. 35). En él encontramos la misma escasez
y monumentalizacién de la forma, el mismo
caracter jeroglifico.

A principio de los afios cincuenta la obra
creativa de Schmidt-Rottluff se ve influida
también por sus estancias en Tesino, adonde
se desplaza de nuevo en 1949 (la ultima vez
habia sido en 1929). En Tesino estard el
otofio de 1950, invierno de 1951 y otofio de
1953. Junto a cuadros como Villa Cedro
(fig. 64), Sendas empinadas de Tesino (fig. 65) o
Iglesia en Prato, valle de Maggia (fig. 66), nace
un gran numero de dibujos y acuarelas
(figs. 67 —69). Con toda seguridad, las estan-
cias de Schmidt-Rottluff en el sur han impul-
sado su evolucion hacia una viva paleta de
colores intensos. Mira los paisajes del sur
con mayor amplitud, bajo una luz radiante y
clara, y ya no refleja, como hiciera en los
afos veinte, las estrechas callejas y recodos
de colores sombrios.

La libertad recobrada tras los afos de
difamacioén y la época del bloqueo de Berlin
provoca un optimismo que se plasma en sus
nuevos bodegones, como Paleta amarilla
(cat. 32).
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64 Villa Cedro,
1953

65 Sendas empina-

das de Tesino, 1953

66 lIglesia en Prato,
valle de Maggia, 1954



67 Casas de
Losone, 1949

68 Grupo de
palmeras, Palmeras
junto al lago
Maggiore, 1949

69 Mafana en
Tesino, 1949

Obra tardia

La obra tardia estd determinada por un dia-
logo mas intenso con los objetos captados.
Llama la atencién el gran nimero de bode-
gones. El arte de Schmidt-Rottluff se hace
mas reposado. Will Grohmann ya reconoce
los sintomas de esta tendencia en 1956
cuando escribe: «Lo que se produce es una
profundizacién de lo presentido instintiva-
mente en tiempos pasados: la tensién entre
el yo y el mundo conduce unas veces a la ale-
goria alejada de la naturaleza y otras a la defi-
nicién cercana a la misma.»?

En 1956 vuelve a incrementarse intensa-
mente la produccién de éleos. También los
paisajes creados en Sierksdorf tienen algo de
naturaleza muerta. Son fragmentos de la
naturaleza reflejados de manera abreviada.
Nacen numerosos paisajes con luna a los
que no se les puede negar una cierta melan-
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colia. Luna sobre la costa (cat. 34) o Salida de
la luna son algunos ejemplos al respecto. El
empleo del negro desempefia un papel cada
vez mayor, con lo cual los cuadros adquieren
una profundidad desconocida hasta enton-
ces, una fuerza de irradiacién mds sombria,
un punto de enigma. El arte de Schmidt-
Rottluff se vuelve mas austero y sobrio.

En 1964 Schmidt-Rottluff abandona la pin-
tura al 6leo, que poco a poco le va resul-
tando agotadora. Uno de los dltimos 6leos,
Luna de agosto (cat. 38), lo realiza en 1963.En
esta obra capital de su creacion tardia, el
artista hace brillar de nuevo el color en toda
su luminosidad; luminosidad que proviene de
una profundidad misteriosa, una llamarada y
una vibracién misticas de la forma. La acua-
rela,y sobre todo el dibujo con tinta china y
pincel, se convierten desde 1964 en los
medios expresivos principales del artista, a
los que acompana un cierto nimero de
dibujos en técnica mixta (pastel y tinta).
Schmidt-Rottluff cumple 80 afios de edad. La
realidad, experimentada con tanta intensidad
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66 Salida de la luna,
1956

sensorial como antafio, se traspasa también
a sus acuarelas tardias. El pintor comienza a
retraerse cada vez mds a la sombra de su
obra. Los contornos se trazan con pincel
ancho y seco; la expresién se intensifica con
vigor. Estas acuarelas significan un punto
dlgido de la creacion tardia de Schmidt-
Rottluff. Su técnica y su lenguaje pléstico son
Unicos. El artista entabla en ellas un mono-
logo con las cosas desde una distancia
considerable, culminando a su modo el ex-
presionismo (cat.52).Aqui se manifiestan su
diferenciacién artistica y la sabiduria que le
otorga la edad.

La busqueda de la forma pléstica ha defi-
nido la obra creativa de Schmidt-Rottluff
hasta sus ultimos dias. Fue expresionista
hasta el final y defendié dicho estilo en un
mundo artistico cambiante caracterizado
por la abstraccién, lo informal, el pop art y el
op art. Como ya formulara en 1914, su pro-
grama fue siempre «captar lo que veo y
siento y encontrar para ello la expresion
mas pura.
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1884

Nace el | de diciembre en Rottluff,
localidad cercana a Chemnitz (Sajo-
nia), en donde cursa la escuela pri-
maria y el bachillerato. Despiertan
sus intereses literarios y artisticos.

1905

Traba amistad con Erich Heckel, a
quien conoce en el circulo literario
Vulkan. Inicia la carrera de arquitec-
tura en la Escuela Superior Técnica
de Dresde. El 7 de julio, funda el
grupo de artistas Briicke (Puente)
con sus compaferos Ernst Ludwig
Kirchner, Fritz Bleyl y Erich Heckel.
Desde esa fecha adopta el nombre
Schmidt-Rottluff.

Primeras xilografias y primeras acua-
relas. En noviembre, primera exposi-
cion del grupo Briicke en la galeria
de arte PH. Beyer & Sohn de Leipzig.

1906

Abandona los estudios de arquitec-
tura. Primeras litografias. Max Pech-
stein se adhiere a este grupo. Por
iniciativa de Schmidt-Rottluff,

Emil Nolde pasa a formar parte del
Briicke durante afo y medio.A finales
de verano pasa cerca de tres meses
en la casa de Nolde en Guderup,

en la isla Alsen.

1907

En Hamburgo conoce a la historia-
dora de arte Rosa Schapire, quien
se ocuparia toda su vida del artista.
Asimismo conoce al historiador

de arte Wilhelm Niemeyer.

Pasa los meses de verano en
Dangast.

1909

" En febrero visita, en compafiia de
Rosa Schapire, a Ada y Emil Nolde
en Berlin.
Desde abril hasta finales de octubre
nuevamente en Dangast donde rea-
liza una serie importante de acuare-
las. Exposicién del grupo Briicke

en el Salén de Arte de Emil Richter
en Dresde. La cuarta carpeta anual
del grupo esta dedicada a Schmidt-
Rottluff, e incluye dos litografias y un
aguafuerte del autor; la cubierta es
disefiada por E.L. Kirchner.

1910

Pequefia buhardilla-estudio propia
en Hamburgo, en la calle Kleine
Johannisstrasse 6, donde reside
durante los meses de invierno.
Primera exposicion individual en la
galeria Commeter de Hamburgo.

El Briicke participa en la exposicion
de Nueva Secesion de Berlin y en
septiembre presenta una gran expo-

sicion en la galeria Arnold de
Dresde.

1912

En enero encuentro con Franz Marc
en Berlin.

Amistad con Lyonel Feininger.

1913
Disolucién del grupo Briicke.

1914

Primera exposicion en Berlin, en la
galeria Gurlitt. Primera exposicion
en la Asociacion de Arte de Jena.

1915

Desde mayo es destinado al frente
del Este.

1916
Esculturas en madera.

1917
En julio, exposicion individual en la
galeria Goltz de Munich.

1918
Se casa con Emy Frisch.

1919

Conoce a los escultores Georg
Kolbe, Richard Scheibe y Emy Roe-
der y al arquitecto Walter Gropius,

quien trata de ganarse a Schmidt-
Rottluff para que colabore en el
Consejo de Arte y como profesor
de la Bauhaus.

En diciembre, exposicién en la gale-
ria Ferdinand Moller de Berlin.

1920

Primera exposicién en la sociedad
Kestner de Hannover. Primera
monografia de Wilhelm Valentiner
sobre Schmidt-Rottluff.

1923
Viaje a Italia con Georg Kolbe y
Richard Scheibe.

1924

Viaje a Paris.

La editorial Euphorion-Verlag de
Berlin publica el catdlogo de Rosa
Schapire sobre la obra grifica.

1929

Rechaza el puesto de profesor en la
Escuela de Artes y Oficios de Ham-
burgo. Exposicién en la Kunsthiitte
de Chemnitz.

1931

Miembro de la Academia Prusiana
de las Artes.

Primera exposicién con Giinther

Franke en Munich y en la galeria
Alfred Flechtheim de Berlin.

1933
Abandona la Academia Prusiana de
las Artes.

1936
Primera exposicion en Nueva York,
en la galeria Westermann.

1937
Exposicién de acuarelas en la galeria
de Karl Buchholz de Berlin.

1938
Incautacién de las obras (608 traba-
jos) existentes en museos alemanes.



Exposicion de acuarelas en la galerfa
Nierendorf de Nueva York.

1941

Inhabilitacién para ejercer y exclu-
sién de la Camara de Bellas Artes del
Reich.

1943

Las bombas destruyen el taller de
la calle Bamberger Strasse |19 de
Berlin. Traslado a Rottluff.

1946

Presidente de la Federacion Cultural
para la Renovaciéon Democratica de
Alemania.

En verano, exposicion de acuarelas
en el museo Schlossberg de Chem-
nitz.

1947

Nombramiento de catedratico en la
Escuela de Bellas Artes de Berlin-
Charlottenburg. Reside en Schiitz-
allee, Berlin-Zehlendor.

1951

Exposicién en el Salon de Arte de
Mannheim y en la Asociacion Artis-
tica de Wiirttemberg, Stuttgart.

1952
Premio de las Artes de la ciudad de
Berlin.
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1954

Con motivo de su 70 cumpleafios,
gran exposicion en Berlin, Hambur-
go, Kiel y Nuremberg. Premio Cor-
nelius de la ciudad de Diisseldorf.

1958

Gran Premio de las Artes del estado
federado de Renania del Norte-
Westfalia.

1961
Premio de las Artes de la ciudad de
Munich.

1964

Con motivo de su 80 cumpleafios,
gran exposicion en Hannover, Essen,
Francfort y Berlin. Exposicion de su
obra gréfica y de nuevas acuarelas
en la Coleccion Griéfica de la Galeria
Nacional de Stuttgart.

1967
Inauguracion del museo Briicke en
Berlin-Dahlem.

1968
Inicia la serie de autorretratos en
acuarela.

1970

Nombrado ciudadano de honor de
Berlin.

Pinta las Gltimas acuarelas.

1972
Ultimos trabajos: dibujos con lépiz
de color y con pincel y tinta china.

1974

Miembro de honor de la Academia
Americana de las Artes y las Letras.
Con motivo de su 90 cumpleafios,

exposiciones en Hamburgo-Altona,
Berlin, Francfort y Stuttgart.

1975

El 30 de septiembre fallece

Emy Schmidt-Rottluff.

El 14 de octubre se constituye la
fundacion Karl Schmidt-Rottluff con
el patrimonio de los fondos del
artista.

1976

El 10 de agosto el artista muere en
Berlin. Su legado artistico pasa a la
fundacion Karl y Emy Schmidt-
Rottluff, en el museo Briicke de
Berlin.



Exlibris SR (Schmidt-Rottluff, 1911)



Catalogo

| Pueblo del Erzgebirge, 1 905
(Erzgebirgsdorf)
Oleo sobre cartén
43x70cm.

2 Junto al mar, 1906
(Am Meer)
Oleo sobre cartén
71 x71 cm.

3 Riachuelo de Pleisse, 906
(Am Pleissebach)
Oleo sobre cartén
60x71 cm.

4 |ardineria, 1906
(Gdrtnerei)
Oleo sobre cartén
71x102,5cm.

5 En el recodo de la aldea, 1910
(Dorfecke)
Oleo sobre lienzo
87x90cm.

6 Rotura de dique, 1910
(Deichdurchbruch)
Oleo sobre lienzo
76 x84 cm.

7 Retrato de Rosa Schapire, 191 |
(Bildnis Rosa Schapire)
Oleo sobre lienzo
84x76 cm.

8 Muchacha asedndose, 1912
(Mddchen bei der Toilette)
Oleo sobre lienzo
84x76cm.

9 Mujer pensativa, 1912
(Sinnende Frau)

Oleo sobre lienzo
102x76 cm.

Todas las obras pertenecen al Briicke-Museum, Berlin.

10 Desnudos entre dunas, 1913
(Akte in den Diinen)
Oleo sobre lienzo
73x65cm.

Il La taberna, 1913
(Weinstube)
76 x84 cm.
Oleo sobre lienzo

12 Muchacha peinandose,
1919
(Kdmmendes Mddchen)
Oleo sobre lienzo
90x 76 cm.

I3 Luna azul, 1920
(Blauer Mond)
Oleo sobre lienzo
75,5x89 cm.

14 El puente levadizo, 1923
(Die Zugbriicke)
Oleo sobre lienzo
1 12x98 cm.

15 Mujer en azul, 1923
(Blaue Frau)
Oleo sobre lienzo
75,5x90cm.

16 Después del bafio, 1926
(Nach dem Bade)
Oleo sobre lienzo
124 x 105 cm.

|7 Antigiiedades, 1928
(Antiquitdten)
Oleo sobre lienzo
56,5x87,5cm.

I8 Mujer asedndose,

19

20

1929

(Frau bei der Toilette)
Oleo sobre lienzo
90x 66 cm.

Casa derruida, 1930c.a.
(Zerstortes Haus)

Oleo sobre lienzo
97x 101 cm.

Villa Adriana, 1930
(Villa Hadriana)

Oleo sobre lienzo
97 x 1 12cm.

21 Arboles desarraigados, 1934

22

23

24

25

(Entwurzelte Bdaume)
Oleo sobre lienzo
98x 112cm.

Paisaje con dunas, 1937
(Landschaft hinter den Diinen)
Oleo sobre lienzo

90x 124 cm.

La ventana abierta, 1937
(Das offene Fenster)
Oleo sobre lienzo

76x 101 cm.

Mascaras, 1938
(Masken)

Oleo sobre lienzo
73x65cm.

Dunas y laguna, 1947
(Wanderdiine am Hdff)
Oleo sobre lienzo
93x 1 14cm.



26

27

28

29

30

31

32

33.

34

35

La silla, 1948

(Der Stuhl)

Oleo sobre lienzo
87x 101l cm.

Bodegon, 1948
(Blockadestilleben)
Oleo sobre lienzo
73x65cm.

Monte nevado, 950
(Beschneiter Berg)

Oleo sobre lienzo
76x 101 cm.

Bodegon en el espacio, 1950
(Stilleben im Raum)

Oleo sobre lienzo

76x 101 cm.

Mujer leyendo, 1950
(Lesende)

Oleo sobre lienzo
90x 76 cm.

Luna llena de oriente, 1 951
(Mond gross im Osten)
Oleo sobre lienzo
76x90 cm.

Paleta amarilla, 1953
(Gelbe Palette)

Oleo sobre lienzo
101 x87 cm.

Caracolas y escudo tribal, 1956
(Seeschnecken und Ahnenschild)
Oleo sobre lienzo

76 x90 cm.

Luna sobre la costa, 1956
(Mond iiber der Kiiste)
Oleo sobre lienzo

77x 113 cm.

Entre sansevieria y jarra, 1956
(Zwischen Sanseverie und Krug)
Oleo sobre lienzo

77x 102 cm.

36

37

38

39

40

41

42

43

44

Planta en jarra negra, 1956
(Fetthenne in schwarzem Krug)
Oleo sobre lienzo

77,5x 91,5 em;

Acantilado, 1961
(Steilkiistee)

Oleo sobre lienzo
87,3x 101,5cm.

Luna de agosto, 1963
(Mond im August)
Oleo sobre lienzo
87x 101 cm.

Troncos de abedul, 905
(Birkenstdmme)
Acuarela
27,8x37,9cm.

Camino otonal, 1909
(Weg im Herbst)
Acuarela y tinta
49,5x65,5cm.

Fabrica, 1909
(Fabrik)
Acuarela y tinta
48 x 66 cm.

Tumbonas de mimbre en la playa,
1909

(Strandkaorbe)

Acuarela

41,1 x59cm.

Casas de campesinos, 1911
(Bauernhduser)
Aguafuerte y lapiz

50x 65 cm.

Barcas de pescadores en el Mar
Badttico, 1922

(Fischerboote auf der Ostsee)
Acuarelan y tinta

47,2x70 cm.

45

46

47

48

49

50

51

Campesino volviendo de la taberna,
1924

(Aus dem Gasthaus heimkehrender
Bauer)

Acuarela y tinta

49 x 60 cm.

Mar agitado, 1925
(Brandung)

Acuarela y tinta
50x68,5cm.

Bochorno en el lago, 1928 c.a.
(Regenstimmung am Lago)
Acuarela y tinta

50x 69 cm.

Lago sagrado, 1936
(Heiliger See)
Acuarela y tinta
50,5x 69 cm.

Madscaras del Congo y de
Dahomé, 1938

(Kongo- und Dahomémasken)
Acuarela y tinta

70x 50 cm.

Abetos junto al agua, 1942
(Tannen am Wasser)
Acuarela y tinta
50x70cm.

Fabrica demolida, | 948
(Demolierte Fabrik)

Acuarela y tinta
50x70cm.

52 Jardin de invierno, 1969

(Winter im Garten)

Acuarela y tinta
69,5x50 cm.

15
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