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la presente exposicion de Isamu Noguchi (Los Angeles 1904 - Nueva York 1988) nos ofrece la
oportunidad de contemplar la obra de uno de los escultores mas singulares del siglo XX. Con moti-
vo de la conmemoracién en 1994 del noventa aniversario del nacimiento del artista, la Fundacién
Juan March ha organizado esta primera retrospectiva de su trabajo, en Europa, con la colabore-
cién de la Fundacion Isamu Noguchi de Nueva York.

Lo muestra consta de 58 esculturas realizadas a lo largo de la vida del artista, desde 1928 hasta
1987, un afio antes de su muerte. Los materiales son muy variados: granito, marmol, basalio, obsi-
diana, bronce, hierro, acero, cerdmica, estafio... Todas las obras proceden del Museo Jardin Isa-
mu Noguchi, con la excepcién de tres, que han sido prestadas por el Museo Whitney de Nueva
York, el Museo Lehmbruck de Duisburg (Alemania) y la coleccién de los sefiores Sadao de Nueva
York.

Noguchi fue capaz de combinar sus raices japonesas y norfeamericanas para crear un nuevo len-
guaije estético sin fronteras, que se caracteriza por la armonia entre escultura y naturaleza. Con No-
guchi, la escultura sobrepasa su significado tradicional y se fusiona con jardines, fuentes y parques
infantiles, creando espacios escultéricos, concepto ya expresado en sus propias palabras: «Si una
roca es escultura, también lo es el espacio entre varias rocas y el que hay enire la roca y el hom-
bre. Incluso la comunicacién entre ambos es escultura».

Después de esta exposicién en Madrid, la muestra serd exhibida, con la cooperacion de la Fundo-
ci6 Caixa de Catalunya, en el singular edificio de Gaudi La Pedrera, en Barcelona, sede de dicha
Fundacién, a quien agradecemos su magnifica colaboracién.

la Fundacién Juan March desea agradecer su colaboracion al Museo Jardin Isamu Noguchi de
Nueva York, sin el cual no hubiera sido posible esta muestra, asi como a las demés instituciones y
personas que han fenido la generosidad de prestamos sus obras. Especialmente deseamos expresar
nuestro agradecimiento a Bruce Altshuler, Director del Museo Jardin Isamu Naguchi; Shoji Sadao,
Director Gerente de la Fundacién Isamu Noguchi, arquitecto, amigo y colaborador del artista; Bon-
nie Rychlak y Amy Hau, de dicha Fundacién; David Ross, Director del Museo Whitney de Nueva
York; y Christoph Brochaus, Director del Museo Lehmbruck de Duisburg (Alemanial.

A todos ellos y a las demds personas e instituciones que, de una u ofra manera, han colaborado
con nosotros, nuestro sincero reconocimiento.

Madrid, abril, 1994



ISAMU NOGUCHI

Shoji Sadao
Director Gerente de la Fundacién Isamu Noguchi

Es para mi un gran placer escribir esta infroduccion al catélogo de la expo-
sicién de obras de Isamu Noguchi en la Fundacion Juan March.

Puede coger por sorpresa a muchos, pero esfa es la primera muestra antolo-
gica de escultura de Noguchi en Europa, algo que estaba pendiente desde
hacia mucho tiempo. Deseo agradecer a la Fundacién Juan March su gene-
rosa colaboracién, que ha hecho posible esta exposicion, asi como a la
Fundaci6 Caixa de Catalunya.

Mi amistad con Noguchi nacié en 1954, cuando fuimos presentados por R.
Buckminster Fuller, con quien estaba trabajando en aquella época. Noguchi
y Fuller eran viejos amigos desde su esfancia en el Greenwich Village de
Nueva York. Fuller reconoci6 rapidamente la creatividad artistica y la incan-
sable curiosidad que embarcaron @ Noguchi en la bisqueda de su identidad
y las raices miticas, origen de la escultura. En su prélogo a la autobiografia
de Noguchi, El mundo de un esculior, Fuller le sitta al filo de la cultura de la
edad del aire y describe su odisea «no como un turista, no como un diletante
escapisfa, no como un navegante o un soldado, sino como un artista infuitivo
y precursor del ciudadano del mundo, dindmico, en constante evolucién».

Comencé a ayudar a Noguchi en 1958, cuando él estaba creando escultu-
ras con planchas de aluminio para una exposicién en la Cordier Warren Gaor-
llery de Nueva York. Continué ayudandole intermitentemente en varios pro-
yectos arquitecténicos durante diez afios. Los mas importantes fueron el jardin
para el Museo Nacional de Israel, en Jerusalén y el proyecto, con el arquitec-
fo Louis Kahn, para el Riverside Park de Nueva York. Colaborando infima-
mentfe en esfos trabajos, desarrollamos una relacion profesional que me llevéd
a convertirme en su socio y arquitecto. Como fal, tuve la oportunidad de fra-
bajar con él en ocho importantes proyectos en Estados Unidos y Japén.

Mi experiencia con Noguchi me convence de que ha sido uno de los artis-
tas més polifacéticos y auténticos de nuestro tiempo. Su amplitud de visién,
su osadia infelectual y creatividad, asi como su sentido magistral de la pro-
porcion v la escala, son evidentes al ver las obras de esta exposicion, que
confio aportard al pablico espafiol una mayor comprension y mas completa
apreciacion del escultor Noguchi.



Vista del jardin del Museo Isamu Noguchi en long Island, Nueva York (1993).
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ISAMU NOGUCHI
Su vida y su obra

Bruce Alfshuler
Director del Museo Jardin Isamu Noguchi

En 1926, con veintidés afios, Isamu Noguchi solicité una beca Guggenheim para estudiar en Pa-
ris y viajar a China, India y Japén. En su solicitud para la beca declaraba, con claridad meridia-
na, las intenciones que guiarian su carrera durante las seis décadas siguientes. Como joven escul-
tor, Noguchi prefendia conseguir dominar su habilidad escultérica con la madera vy la piedra por
medio de la abstraccion, para llegar a ser realmente parte de la naturaleza, parte de la tierra mis-
ma. Delimité su obijetivo general en términos bastante personales, expresando que su ambicién fi-
nal era inferprefar el Este al Oeste por medio de la escultura, como su padre, Yonejiro (Yone) No-
guchi habia hecho con la poesia. Este arfista japonés-americano llegaria a acercar la estética ja-
ponesa al arte occidental, exportando las lecciones de la modemidad occidental a Japén. la
historia es compleja vy a lo largo de su vida, Isamu Noguchi tuvo una carrera Gnica en la historia
del arte del siglo XX.

Noguchi fue capaz de combinar estas tradiciones artisticas con tal naturalidad porque lo que apren-
di6 en Parfs se fundia con lo que habia conocido durante su juventud en Japon. Nacido en Los Ange-
les, fue llevado a Japédn por su madre norteamericana, Leonie Gimour, que viajé alli para reunirse
con el padre japonés de Isamu. A la edad de trece afios, fue enviado de regreso a los Estados Uni-
dos para ir al colegio y permanecié alli hasta su estancia en Parfs, gracias a una beca Guggenheim.
Poco después de llegar a Francia en marzo de 1927, Noguchi se convirti6 en el ayudante de Cons-
fantin Brancusi. Anferiormente habia visto obra de Brancusi en Nueva York, en una exposicion de la
Galeria Brummer, vy fue la escultura de este artista lo que provocé la transformacién de su estilo aca-
démico, con el que gand una temprana reputacion, a la absfraccion moderna.

En el estudio de Brancusi, Noguchi abrazé una variedad del arfe modermo que expresaba mu-
chas de las doctrinas estéticas que habia desarrollado de joven en Japén: elegancia y simplici-
dad formal, amor por herramientas manuales y materiales naturales y una vaga confusién entre
las bellas artes y las artes aplicadas. Después de varios meses, se separd de Brancusi y comen-
z6 a crear esculturas abstractas en su propio estudio, tallando abstracciones orgénicas, como
Semilla roja (Cat. n.2 2) y creando construcciones planas con planchas de latén dorado, como
leda (Cat. n2 1) y las obras mds tempranas que se exhiben en esta exposicion. Al no serle
renovada la beca por fercer afio (lo estaba pasando tan bien en Paris que no viajé a Oriente),
Noguchi regresé a Nueva York, donde expuso sus abstracciones parisinas en la primavera de
1929. Pero a falta de ventas y con un sentimiento cada vez més inseguro sobre su nuevo rumbo,
Noguchi abandoné temporalmente la abstracciéon.

Empezo6 a hacer refratos escultéricos, obteniendo unos beneficios que le eran muy necesarios y de-
sarrollando contactos que le serian muy dtiles en su carrera. Enfre sus modelos, se incluyen dos artis-
fas que, junto con Brancusi, se convertirian en sus principales influencias: la coredgrafa Martha Gra-
ham vy el visionario Buckminster Fuller. Empez6 con Graham en 1935, con un escenario simple, pe-
ro evocativo, para su danza modemna Fronfera.

Noguchi cre6 espacios escultéricos, escenarios pensados para ballet, primeras realizaciones de
lo que mas farde llamaria esculfura de espacios. Noguchi aprendié de Fuller una utopia tecnolégi-
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ca y una perspectiva holistica que influiria profundamente para el resto de su vida en sus escultu-
ras y jardines.

Gracias a los retratos, Noguchi gané lo suficiente para viajar a Asia y, tras un breve refomo a Parfs
en 1930, regresé a Pekin via Mosct. Estudié técnicas de pintura china a pincel con el maestro Chi
Pai Shih, creando grandes pinturas figurativas a finta que demuestran el virtuosismo artistico que se-
ria caracteristico en la carrera de Noguchi. Alli vi6 los grandes jardines y palacios que dirigieron su
pensamiento hacia una concepcién més amplia de la escultura como creacion de espacios ambien-
fales. Pero fue al volver de Japén en 1931 cuando Noguchi, el artfista, descubrié las claves de su
cultura paterna japonesa, que tan profundamente afectarian su vida.
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Fue precisamente trabajando con cerdmica, en un faller de Kioto, cuando se sorprendio con los jar-
dines de contemplacién Zen y empezé a pensar en entidades escultéricas complefas. Fue también,
entonces, cuando vio, por primera vez, las antiguas figuros funerarias «Haniwa» que le servirian co-
mo modelos de reduccion formal.

El Nueva York al que Noguchi volvié en los afios treinta era una ciudad de ferviente actividad poli-
tica y el arfista dirigi6 su trabajo hacia la escultura pblica. Propuso obras en homenaie a los fraba-
jadores y varios proyectos piblicos, fres de los cuales fueron llevados a cabo. la primera de esfas
obras monumentales de los afios freinta surgid en la ciudad de Méjico, donde el artista pasé siete
meses creando un mural de 22 metros para el Mercado Abelardo Rodriguez, un friso escultérico en
alto relieve que narra la historia de Méjico con una perspectiva claramente izquierdista. La segunda
escultura monumental de esta década fue su primera fuente, construida con un nuevo material, la
magnesita, para el edificio de la Ford Motor Company en la Feria Mundial de Nueva York de
1939. La tltima de las fres obras monumentales fue un relieve figurativo de nueve foneladas fitulado
Noticias, sitvada en la fachada del edificio de la Associated Press, en el Rockefeller Center, que
fue, en su dia, la mayor obra realizada hasta enfonces en acero inoxidable. Con su espiritu de in-
novacion, reforzado por su amistad con Fuller, Noguchi continuaria empleando nuevos materiales y
experimentando técnicas a lo largo de su carrera, incluso durante el periodo en que se concentrd
mds intensamente en los métodos de talla tradicionales.

Sin embargo, el proyecto més significativo de Noguchi en los afios freinta no fue nunca construido.
En una serie de disefios utépicos, expandi6 el concepto de escultura més alla de su estética como
objeto individual, creando un espacio escultérico adaptado a la actividad cotidiana del hombre.
En 1933, Noguchi propuso dos grandes esculturas ferrestres: Monumento al arado y Montaia in-
fantil. El primero debia ser una piramide con una base de 365 metros de largo, coronada por un
gigantesco arado de acero inoxidable. Disefiada para ser colocada en el centro geogrdfico de los
Estados Unidos, esta pirémide hubiera inmortalizado la innovacién tecnolégica y el incansable es-
fuerzo de los colonizadores del ceste americano. El segundo proyecto estaba més enfocado hacia
lo cotidiano y tiene, por lo tanto, un mayor significado: un parque infantil para un barrio neoyorqui-
no, en forma de terraza piramidal, con un lado transformado en colina espiral para que los nifios
puedan deslizarse con sus frineos en invierno. Noguchi describié6 Montaria infantil (Cat. n.2 3) co-
mo la semilla de la cual nacieron todas mis ideas relacionadas con escultura térrea. Sus obras pos-
teriores incluirian mas de veinte paisajes, jardines y plazas. Pero Noguchi no construyé estos pro-
yectos hasta después de la guerra porque, irénicamente, estos suefios izquierdistas de los afios
freinta requerian ayuda capitalista para hacerse realidad.

Noguchi presenté su maqueta para Montaia infantil al encargado de parques de Nueva York, Ro-
bert Moses, quien deseché el disefio sarcésticamente. Moses y su departamento rechazarian todos
los proyectos de parques propuestos por Noguchi para la ciudad de Nueva York. Después de que
se negaran a acepfar una serie de columpios que habia disefiado en Hawai, por ser demasiado
peligrosos, Noguchi concibié Parque infantil ondulado (Cat. n.2 4), un parque ondulante de formas
surrealistas que desafiaba fal rechazo. Pero este plan de 1941 no fue seriamente considerado a
causa de la guerra. Cuando ésta finalizé, un grupo de ciudadanos le encargd a Noguchi el disefio
de un parque infantil para la sede de las Naciones Unidas. Una vez mds, Moses puso el veto a su
construccién. Como profesta, el Museo de Arte Modemo de Nueva York expuso el modelo para el
Parque infantil de Naciones Unidas (Cat. n.2 16). Finalmente, después de que Noguchi y el arqui-
tecto Louis Kahn hubieran desarrollado, entre 1961 y 1966, cinco proyectos para el parque infantil
del Riverside Drive Park, su plan definitivo fue rechazado por el nuevo encargado de obras publi-
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cas, Thomas Hoving (més tarde Pak Commissioner del Metropolitan Museum of Art]. Noguchi sélo
veria realizados en vida, dos de sus proyectos para parques: uno a las afueras de Tokio, actual-
mente abandonado, y ofro en el Piedmont Park de Atlanta, Georgia.

El resto de sus proyectos, incluido el misterioso Esta tierra torturada (Cat. n.2 5) (una representacién
de la tierra tras una explosion, que imaginé durante la guerra del 43) existen sélo como maquetas
no realizadas, tal y como aparecen en esfa exposicion. Aunque durante esos afios Noguchi no fue
capaz de convertir la escultura en parte de la vida cotidiana, por medio de sus proyectos de paisa-
jes, si fue capaz de conseguir este objetivo disefiando objetos manufacturados. El primero fue en
1937: Radio nifiera, un interfono para un cuarto de bebés, inspirado en la preocupacion sobre la
seguridad infantil a raiz del secuestro del hijo de Lindberg, disefiado para la Zenith Radio Com-
pany. En 1939 Noguchi disefi¢ su primer mueble, una mesa cubierta con un cristal, encargo para
la casa de Conger Goodyear, Presidente del Museo de Arte Moderno de Nueva York. Simplifica-
da y transformada, esta mesa se convertiria en su famosa mesa biomérfica, disefiada en 1944 y
manufacturada por la compaiia de muebles Herman Miller a principios de 1947, También realiza-
ron una serie de disefios de Noguchi para muebles, incluyendo una mesita de tres patas, una mesa
de ajedrez curvilinea y un juego de sofds tapizados. La tnica lampara que Noguchi disefi¢ durante
este periodo fue la tan copiada lémpara cilindrica de fres patas de 1944, manufacturada por Knoll
Associates. Durante los afios cincuenta esta casa produciria las mesas de Noguchi vy las banquetas-
mecedoras hechas con soportes de alambre metdlico.

Las mesas de Noguchi de los afios cuarenta se caracterizaban por las formas biomérficas de la es-
cultura de la época, tan influenciada por las imagenes de los surrealistas europeos que habian bus-
cado refugio en Estados Unidos durante la guerra. Sin embargo, la escultura de Noguchi de los
afos cuarenta es una expresion muy personal de la angustia que sintié durante ese periodo. Abra-
26 las formas del surrealismo por su significado existencial, como evocacién del fragil sentimiento
humano, expresion de distanciamiento de los problemas sociales a cambio de la estética del indivi-
duo aislado en su estudio. En 1942, Noguchi regresé a Nueva York, tfraumatizado por las expe-
riencias que fransformarian su arte.

Noguchi habia dejado esta ciudad en 1941 para recorrer el pais hasta California, con el pinfor
Arshile Gorky y ofros amigos. Cuando los japoneses atacaron Pearl Harbor, el 7 de diciembre, él
estaba en los Angeles y respondié a la histeria antijaponesa reinante comprometiéndose politica-
mente. En enero de 1942, Noguchi organizé la Asociacion Japonesa de Artistas y Escritores por la
Democracia, que pretendia hacer piblicos los sentimientos patriéticos de la comunidad japonesa
en Estados Unidos. Cuando en marzo los japoneses residentes en Norteamérica fueron obligados a
presentarse en campos de defencién, Noguchi fue a Washington D.C. para fratar de influir en el
gobierno. Alli, un administrador idealista le convencié para que se presentara por su propia volun-
tad en uno de estos campos de confinamiento de Arizona con el fin de mejorar las condiciones de
los detenidos, construyendo obras poblicas. Naturalmente, no le permitieron realizar ninguno de sus
planes para instalaciones recreativas y a los seis meses, Noguchi, desilusionado, abandoné el
campamento. A partir de enfonces nunca mdés dirigié sus esfuerzos artisticos hacia mejoras sociales
y se refird a su estudio del Greenwich Village, despojado de toda aspiracién utépica, para concen-
frarse en esculturas individuales y objetos estéticos.

Fue en este estudio del nimero 33 del callejon MacDougal, donde Noguchi creé importantes escul-
turas biomérficas entrelazando planchas de marmol con léminas de pizarra entrelazadas. Obras
como Trinidad (Cat. n.2 10) y la semilla (Cat. n.2 9) atrajeron la atencién del grupo de la Escuela
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16 52. MORFOLOGIA BINARIA, 1979

de Nueva York. Esta serie de esculturas constituye el mayor logro de Noguchi en esculturas indivi-
duales anteriores a los trabajos realizados en Japén. Noguchi comenzé a trabajar con planchas fi-
nas de piedra porque eran baratas y podia disponer de ellas fécilmente en las obras en construc-
cion. Las formas complejas de esfas esculturas partian de dibujos preliminares, y eran perfecciona-
das con pequeias maquetas de cartén, antes de que Noguchi cortara las frégiles planchas con
una sierra de diamante, en el jardin de su estudio. Continuaba asi los experimentos formales de
planos entrelazados que habia comenzado en Paris en 1928. En estas esculturas el arfista emplea-
ba imégenes surredlistas al servicio de un mensaje existencial. Para Noguchi, su fragilidad era co-
mo la vida misma, y su elaboracion generd significados en un mundo privado de valores seguros.
En su comentario para la exposicion Catorce Americanos del Museo de Arte Moderno de Nueva
York, donde estos trabajos fueron expuestos por primera vez, escribié que su preocupacion era el
proceso de adaptacién de la mente humana al caos y la transfusién del significado del ser humano
al vacio del tiempo.

Muchas de estas esculturas contenian significados especificos para Noguchi, refiriéndose a temas
que sugerian influencias mds extensas. Las formas entrelazadas de Gregory (Cat. n.2 8) tienen su
origen en criaturas talladas que trepan sobre una escultura, que representa a la deidad Rarotonga,
y se encuentra en el British Museum de las Islas Cook. Esta obra se llamé originalmente Efigie. En
una alusién literaria, Noguchi le cambié el fitulo por el del protagonista de Metamérfosis de Franz
Katka. Otra alusion se encuentra tras Péjaro extrario (Cat. n.2 7), que inicialmente se llamaba jAh!
Girasol (después seria Al girasol), inspirado en un poema de William Blake. Blake era especialmen-
fe admirado por la madre de Noguchi, y también era el escritor favorito del ministro Swedenbor-
gian, con quién vivié en Indiana durante sus afios de colegio. Los fitulos originales del artista sugie-
ren una condensacién de significados personales que se esconden a menudo tras sus obras.



los afios cuarenta en Nueva York fueron afios de ascendente carrera para Noguchi, que recogié éxi-
fos en muchos campos. Fue su perfodo de mayor contacto con el mundo de la danza moderna. Entre
1940 y 1948 creé nueve decorados para Martha Graham vy seis para otros coredgrafos, incluyen-
do Merce Cunningham y George Balanchine. Herman Miller comenzé a manufacturar una amplia
gama de disefios para muebles de Noguchi y Knoll tuvo que abandonar la produccién de su popu-
lar lampara cilindrica debido a que estaba siendo copiada continuamente. El artista también disefid
gran nimero de interiores arquitecténicos que empleaban la forma de sus nuevas esculfuras Lunares,
techos para el edificio del Time-ife y una escalera para la galeria flotante de arte, la SS Argentina.
Con sus esculturas biomérficas de planchas de piedra entrelazadas, Noguchi emergié como figura
clave de la Escuela de Nueva York, junto con Robert Motherwell y Arshile Gorky. En marzo de
1949, Noguchi present6 su primera exposicién individual desde 1935, en la galeria Charles Egan,
que el afio anterior habia montado la primera exposicién de pinturas de Willem de Kooning.

A pesar de su éxito, Noguchi no estaba satisfecho, pues con el aumento de su fama le invadié una
gran duda sobre el valor de su propia obra y el papel del arte en la sociedad. El suicidio de Arshi-
le Gorky en julio de 1948 le afectd profundamente y dedujo que fueron las presiones del mundo
del arte lo que le condujeron a su amigo a tomar la decisién de quitarse la vida. Ademés, la desilu-
sién politica y la necesidad existencial que habian conducido a Noguchi de la escultura social al
objefo estético, ya no le parecian motivacién suficiente para el trabajo de toda una vida. En la épo-
ca de su exposicion en la galeria Egan, Noguchi sufria una crisis personal y dos meses después
abandoné el pais.

Noguchi habia conseguido fondos de la Fundacién Bolllingen para investigar el significado de la
escultura en el mundo premoderno, para estudiar lo que él llamaba espacios de ocio. Sentia que la
escultura habia degenerado en objetos artisticos y decorativos, y que habia perdido el papel so-
cialmente productivo que latia en sus mejores aciertos. Con el decaimiento de la religion y la pérdi-
da de la fe en las utopias del siglo veinte, la escultura ya no se basaba en un sistema de valores
que pudiera aportar un significado real a las obras. Noguchi pens6 que podria encontrar un nuevo
camino a fravés de la investigacion de lo que la escultura habia conseguido antes de su crisis mo-
derna. Cuestionar el significado del objefo Gnicamente por su valor estético, significaba que Nogu-
chi volveria a su concepcion anterior de la escultura como estructura espacial del entorno, volviendo
ast a la escultura de espacios.

Durante el afio siguiente, Noguchi viaj6 alrededor del mundo. Admiré los délmenes y menhires
prehistéricos de Inglaterra y Bretafia, los monumentos antiguos de lialia, Grecia y Egipto y los gran-
des templos de la India y el sur de Asia. Al final de su viaje, en mayo de 1950, regresé a Japén por
primera vez desde 1931. En Tokio, fue recibido como un importante representante del movimiento
moderno de arquitectos que prefendian crear una nueva cultura posterior a la guerra. Noguchi dio
numerosas conferencias. Cuando le solicitaron que montara una exposicion de fotografias de su
obra, decidié en su lugar crear una nueva serie de esculturas y, en cinco semanas de infenso trabar-
jo, consiguié reunir una gran exposicién que fue instalada en agosto en los Almacenes Mitsukoshi de
Tokio. Alli, Noguchi expuso un grupo de numerosas esculturas en cerémica, incluyendo Mi My (Cat.
n.2 11), dos esculturas monumentales creadas para un jardin, que le habian encargado disefiar en
memoria de su padre, en la Universidad de Keio, muebles y maquetas para una sala de la facultad
anexa a dicho jardin y una propuesta para la torre de una campana monumental en Hiroshima.

Aunque la torre de la campana de Noguchi no llegaria nunca a construirse, al afio siguiente le en-
cargaron el disefio de unos soportes escultéricos para dos puentes en el Parque de la Paz de Hiros-



hima. Fue apoyado por el arquitecto Kenzo Tange, creador del proyecto general de este parque
sobre una isla cercana al epicentro de la explosion atémica. También le encargaron disefiar el mo-
numento conmemorativo en homenaije a todos los muertos por la bomba. Se trataba de un proyecto
cargado de emocién que empujé a Noguchi a esforzarse al limite de su capacidad. Su proyecto
de 1952 era un inmerso arco negro abovedado, que se elevaba de la tierra, con una sala subte-
réanea donde aparecerian los nombres de fodos los muertos, grabados en una caja de granito. A
pesar del apoyo inicial del alcalde de Hiroshima y de Tange, el monumento de Noguchi fue recha-
zado porque el artista era considerado americano. Noguchi no infentaria realizar ofro proyecto p-
blico en Japén durante més de una década.

Fue durante su viaje a Hiroshima en 1951 cuando Noguchi decidié detenerse en la ciudad de Gi-
fu, famosa por la fabricacién de papel hecho a mano del arbol de mora, linternas y paraguas de
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bambd. El alcalde de la ciudad, tratando de revitalizar la industria local, le sugirié al artista que di-
sefiara una lémpara moderna que pudiera realizarse con esfos materiales. Esa noche Noguchi di-
bujé los bocetos de los dos primeros modelos de esculturas de luz que llamaria Akari, palabra que
significa luz como iluminacién. Creé una estructura de mefal que permitia soportar el papel tradicio-
nal conservando una forma mas escultérica y consiguiendo, a través de la electricidad, trasladar es-
ta forma ancestral al siglo veinte sin sacrificar la calidad tan especial de la luz tamizada por el po-
pel. Para Noguchi, la creacién de lamparas Akari ampliaba las posibilidades de la aplicacién
eléctrica para la iluminacion de esculturas, algo que él ya habia sugerido anteriormente en 1933
con su proyecto para una veleta musical, realizada en sus obras lunares biomérficas de los afios
cuarenta. Respecto a las Akari, escribi¢: Cada ldmpara es esencialmente un par de esculturas, pre-
sentando una imdgen al ser iluminada y ofra al reflejar la luz natural. la produccién de los primeros
disefios de lamparas Akari comenzé en 1952, y en pocos afios fueron exportadas y expuestas en
el extranjero. Mientras estas primeras tenian el aspecto de disefios de los afios cincuenta, Noguchi
pronto comenzé a desarrollar sus l[émparas en un esfilo més escultérico, y continué creando nuevos
modelos a lo largo de su vida. Actualmente hay més de cien modelos diferentes y fodavia son ma-
nufacturados por el mismo fabricante que comenzé su produccién.

El regreso de Noguchi a la tierra de su padre en 1950, inici6 un proceso que le llevaria a pasar
mads y mds tiempo en Japén a medida que transcurrian los afios. Permanecioé allf casi todo el afio
1952 con su nueva esposa, la actriz japonesa Yoshiko (Shirley) Yamaguchi, viviendo en una casa
tradicional japonesa en el campo que les presté el eminente ceramista Rosanijin. Alli creé una im-
portante serie de obras en cerémica que fue expuesta en el Museo de Arte Modemo de Kamakura.
Esta exposicion mostraba también las primeras lamparas Akari. Las esculturas de cerdmica incluian
piezas funcionales como Gran jarén cuadrado (Cat. n.2 13), esculturas abstractas como Cortina
de suerio (Cat. n.2 15) y obras figurativas como NifAa bonita (Cat. n.2 14). las cerdmicas de
1952 fueron las obras mds esponténeas en la carrera de Noguchi, donde jugaba con los resulta-
dos del azar de un modo que el arfista no adaptaria hasta sus Gltimas esculturas en piedra. Tam-
bién anunciaban su reidentificacién con Japén, un giro emocional que se vio frustrado por el recha-
zo de su proyecto para el monumento conmemorativo de Hiroshima vy la posterior separacién de su
esposa Yamaguchi.

Como si la odisea de la beca Bollingen fuera un llamamiento, Japén hizo que Noguchi regresara a
su amplia visién de la escultura como una creacion del ambiente espacial. Ademas del jardin en la
Keio University, cred un jardin para el edificio del Reader’s Digest en Tokio, donde trabaijé por pri-
mera vez con jardineros japoneses. Esta experiencia le serviria para ofro plan mucho més ambicio-
so, pues en 1956 le encargaron que disefiara el patio para la nueva sede de la UNESCO en Pa-
ris, del arquitecto Marcel Breuer. La expansion del proyecto incluia un gran jardin de inspiracion ja-
ponesa, que estructurd por medio de lineas biomérficas. Noguchi viajé a Japén para conseguir
piedra y comenzé a estudiar seriamente la teoria de los jardines zen. Esta experiencia le transfor-
mo, intereséndose por primera vez por la naturaleza y la bisqueda de piedras, algo que se conver
firila en su pasién y que le permitiria esculpir espacios a gran escala.

Tras su éxito en la UNESCO, Noguchi realizé ofros importantes proyectos paisaijisticos. Su modelo
mds importante fue el arquitecto Gordon Bunshaft de Skidmore, Owing & Merril, que estaba encar-
gado de los principales proyectos de arquitectura corporativa durante la expansién econémica de
la posguerra. Bunshaft habia recurrido a Noguchi en 1951 para redisefiar la topografia del patio
del edificio Lever Brothers en Park Avenue (Nueva York), que nunca se construyé. El primer proyecto
realizado con Bunshaft empez6 el mismo afio que el encargo de la UNESCO, una serie de patios



y una plaza para la sede de la compaiiia de seguros Connecticut General (actual CIGNA Corpo-
ration). En 1960, Bunshaft pidic a Noguchi que disefiara un jardin subterréneo para la biblioteca
Beinecke de la Universidad de Yale, una esplanada de marmol blanco con tres elementos simbali-
cos casi geométricos. Al afio siguiente, Noguchi empezé su segundo jardin subterréneo para ofro
cliente de Bunshaft, creando un jardin acudtico circular, con piedras de rios japonesas, para la plo-
za del Chase Manhattan Bank en el centro financiero de Nueva York. En 1964, el arquitecto le
consiguié el encargo de dos jardines simbélicos para el edificio de IBM en Armonk, Nueva York.

Pero el jardin que mas significo para Noguchi se encuentra lejos de su base neoyorquina: el Billy
Rose Sculpture Garden, en el Israel Museum de Jerusalén (1960-65). Alli tuvo la oportunidad de
moldear una colina entera como espacio escultérico para orquestar una experiencia perceptiva,
creando cinco paredes curvas de piedra, sobre las que estaban expuestas enormes esculturas en
piedra en contraste con el cielo. Para Noguchi, ain mas importante que el disefio del jardin fue el
hecho de que estuviera situado en Israel, pues él concebia su propia posicién entre dos culturas si-
milar a la carencia de hogar de los judios. Considerado japonés cuando estaba en Norteamérica
y hasta hace muy poco, visto como norfeamericano en Japén, Noguchi se identificé intimamente
con aquellos que no estan complefamente aceptados en ningdn sitio.

Durante este periodo, Noguchi dedicé mucho tiempo a sus proyectos paisajisticos, aunque tam-
bién cre6 gran cantidad de esculturas. Cuando en 1958 volvié a Nueva York, tras finalizar en la
UNESCO, sinti6 que la dindmica natural de la ciudad requeria un nuevo tipo de escultura y co-
menzé una serie de trabajos de una sola pieza de aluminio doblado. Utilizando materiales pro-
porcionados por el disefiador de iluminacién, Edison Price, y asistido por el joven socio de Buck-
minster Fuller, Shoji Sadao, Noguchi fabricé esculturas como Torso doblado (Cat. n.2 24), inspira-
das en maquetas <origami». Sin embargo, su marchante, Eleanor Ward, rechazé estas obras por
ser poco comerciales, exigiéndole algo mas identificable con el estilo Noguchi para la exposicién
de la Stable Gallery. Estas esculturas de aluminio tenian un doble sentido: valor retrospectivo, pues
con ellas renovaba su interés por los metales doblados vy, al mismo tiempo, vision de futuro, pues
con estas obras anticipaba el uso de métodos industriales, tan popular en los afios sesenta. Estas
obras no serian exhibidas hasta 1961.

Noguchi tuvo que trabajar répidamente para la exposicién de 1959 en la Stable Gallery, aprove-
chando las piezas de marmol blanco que, durante afios, habia estado enviando desde Grecia a
Nueva York. Trabajé frenéticamente en el taller de Price vy tallé obras tan elegantes como Pdjaro
embarazado (Cat. n.2 22) y Péjaro D. (Cat. n.2 21), creando una serie de esculturas dedicadas a
Brancusi, que habia fallecido en Paris mientras Noguchi estaba trabajando en la UNESCO. Junto a
estas obras de marmol, de temas brancusianos como el del pgjaro y la columna, Noguchi expuso
un grupo de esculturas en hierro forjado realizadas en la ciudad de Gifu, Japén. Una de ellas, Cé-
pula sin fin (Cat. n.2 20), evoca también a Brancusi, pero la mayoria son variaciones sobre formas
tradicionales japonesas, como Imagen de campana (Cat. n.2 18) y Caligrafias (Cat. n.2 19), y su-
files evocaciones del cuerpo humano, como Mujer (Cat. n.2 17). Estos trabajos en hierro, menos
conocidos que sus tallas en piedra, constituyen uno de los aciertos escultéricos més destacables del
artista.

Algunas obras de la exposicién de la Stable Gallery, como Crisdlida (Cat. n.2 25) introducen lo
que seria caracteristico en sus esculturas posteriores: superficies de piedra sin tallar. Durante los
afos sesenta, Noguchi comenzé a adoptar plenamente texturas toscas de piedras de cantera y
fue en lialia donde, por primera vez, utilizé esta técnica a escala monumental. Llegé a ltalia en



1962, para trabajar en la Academia Americana de Roma, donde completé una serie de escultu-
ras en madera de balsa, que habia comenzado anteriormente. Fundidas en bronce, estas escultu-
ras, como Espiritu (Cat. n.2 26), Soledad (Cat. n.2 29) y Victima (Cat. n.2 33), investigan sobre la
dialéctica entre lo leve y lo pesado, pues sus formas son transformaciones de un material delicado
a ofro mucho mas sélido. Mientras residié en ltalia visitd, por sugerencia de Henry Moore, las
canferas de Henraux, en Querceta. Enseguida comenzé a tallar sobre marmol.

Fue en Henraux donde Miguel Angel obfenia su marmol, procedente de las canteras de la montafia
Altissima. Aqui fue donde Noguchi se hizo consciente de su destino. Empezé a trabajar con toscos
blogues de piedra, tal y como salian de la tierra, dejando las superficies fracturadas y las marcas
de taladradora, e improvisé modificaciones al legado de la naturaleza con medios técnicos indus-
friales, técnica que alcanzé su mayor apogeo en el Japon.

En ltalia, Noguchi creé su serie de esculturas més peculiares: un grupo de obras en marmol a ban-
das multicolores, tales como Abertura (Cat. n.2 46). Esfas obras estén construidas con bloques de pie-
dra cortada a méquina, unidos por un eje de acero reforzado en los extremos, técnica que se daria
a conocer como «posttensién». La presion de los blogues soporta asi mas peso del que seria posible
en consfrucciones amalgamadas. Esfo consfituyd un gran acierto técnico del que Noguchi estaba
muy orgulloso. Estas obras fueron resultado de la utilizacion tecnolégica con fines humanistas, tan en-
salzada por su amigo Buckminster Fuller, a pesar de que Noguchi negaba su influencia italiana ya
que eran eco de las iglesias de marmol estriado de Toscana. La riqueza del marmol rojo de muchas
de las esculturas creadas por Noguchi en ltalia, tanto las talladas a franjas como las lisas, constituye-
ron un logro Gnico en su carrera. Entre las obras mds seductoras de esta época exhibidas en esta ex-
posicion, se incluyen La montaria (Cat. n.2 34) y el dramdtico Anillo mégico (Cat. n.2 45).

Otra de las piezas en marmoles italianos de fono rojizo, Doble montaia roja (Cat. n.2 42), forma
parte de un grupo de esculturas horizontales tipo mesa, que Noguchi habia comenzado a finales
de los afios sesenta y a las que denomind paisajes mentales. Su trabajo con esculturas-mesa co-
menzo6 con la obra surredlista Tierra nocturna, una de las piezas més originales de la exposicién
de 1949 en la Charles Egan Gallery. Al principio de los afios sesenta transformé las formas ondu-
lantes de sus esculturas lunares iluminadas en obras horizontales, como Mesa lunar (Cat. n.2 27),
que desarrolla la conexion entre estos frabajos y muchas de sus maquetas para proyectos paisaiis-
ficos. Sin embargo, ofras obras, como Paisaje esculidrico (Cat. n.2 41) en granito oscuro y Ziggurat
(Cat. n.2 40), en mérmol blanco, no son maquetas para proyectos a gran escala, sino esculturas
evocadoras de paisajes. El artista empled también recursos de la perspectiva contemplativa de los
jardines zen, con pequefios elementos emergentes de una base plana que componen una imagen
de gran expansion para el espectador. Estas esculturas-mesa también apuntan la vision paisajista
de Noguchi como objeto escultérico ejemplar y como forma escultérica critica.

Noguchi esfablecié un infenso diglogo con la piedra en las canteras de Altissima durante los afios
sesenta pero fue en Japon donde elevo esta conversacion a su mas alto nivel. Alli, en su estudio so-
bre el mar inferior en la isla de Shikoku, consumé su investigacion escultérica sobre la Naturaleza,
iniciada con Brancusi en Parfs. Empleando piedra tosca, fal y como procedia de la cantera, v ufili-
~ zando los accidentes del proceso, en el espiritu de sus antiguos compafieros de la Escuela de Nue-
va York, Noguchi creé una variedad Unica de escultura de espiritu japonés, si bien enraizada con
la desafiante modemidad occidental. Estas esculturas consfituyen auténticas investigaciones sobre la
naturaleza, a través del jardin, con una empirica coreografia espacial. A través de una falla reflexi-
va en granito y basalto el artista culminaba su estudio sobre el hombre y el cosmos.
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Noguchi visit6 la isla de Shikoku, por primera vez, cuando fue en busca de piedras para los jardi-
nes de la UNESCO vy regresé en 1966 en busca de un lugar donde poder crear una escultura mo-
numental para su posterior instalacion en el Seattle Art Museum. Para dicho encargo decidié crear
una version en granifo de casi fres metros: la escultura Sol negro, variante de la forma solar, en el
jardin de la Biblioteca Beinecke de la Universidad de Yale. Cerca de la ciudad de Takamatsu, en
el pueblo de canteros de Mure, Noguchi fue presentado a un joven cantero llamado Masatoshi |zu-
mi. Trabajando en esta primera talla monumental, Noguchi e Izumi iniciaron una colaboracion que
duré mas de veinte afios y que desembocé en la creacién de grandes obras en basalto y granito,
culminacién en la carrera del artista.

En 1970 Noguchi empezo6 a elaborar un ambicioso estudio en Mure. Con el tiempo, permanece-
ria trabajando alli durante la mitad del afio, fres meses en primavera y fres en ofofio, ayudado por
un grupo de canteros adiestrados y seleccionados por Izumi. Noguchi vivié en una histérica casa



de samurai que habia sido trasladada desde Marugame, reconstruida y renovada para mayor con-
fort, pero disefiada esencialmente para el estilo de vida tradicional japonés, tan valorado por No-
guchi. A lo largo de los afios, fres antiguos graneros, llamados koras, fueron trasladados alli para
ser utilizados como espacios de frabajo y exposicién. Rodeando el patio del taller, lzumi y su equi-
po levantaron una magnifica pared circular de piedra, en cuyo inferior Noguchi tallaba nuevas es-
culturas y colocaba las que ya habia terminado.

En este estudio tall6 basalto y granito, piedras mucho més duras y dificiles de esculpir que el
marmol que habia frabajado en ltalia. Este cambio le brindé nuevas aportaciones a su obra, ya
que el lento proceso de la falla le enfrentd psicologicamente con el tema del tiempo. Dedicado
al proceso del cincelado en piedra dura, casi como una meditacién, el artista consideraba el
contfraste existente entre la obra efimera y la obra de toda una vida, historia personal e historia
cultural, los lapsus temporales en las transformaciones sociales, geolégicas y cosmolégicas. Tales
preocupaciones mefafisicas le eran familiares, pues este interés estaba marcado por su fascina-
cién cienfifica y por sus extensos viajes a los templos de la India y del sur de Asia, donde las
monumentales dimensiones cosmolégicas del Hinduismo y del Budismo estén expresadas en es-
pacios escultéricos y arquitecténicos.

Aunque Noguchi se habia inferesado por femas metafisicos anteriormente, lo habia hecho de una
forma narrativa, como con sus decorados para la danza moderna de Martha Graham. Sin embar-
go, ahora frataba esfos temas a fravés de la abstraccion. El proceso consistia en fallar, mirar, es-
perar y tallar un poco més. la profundidad del resuliado se puede apreciar en Tiempo pensante
(Cat. n.2 54), una escultura que tardd mas de diez afios en completar. El proceso de elaboracion
escultérica no sélo le sugeria el tema de la obra, sino que, ademds, la piedra asumia un significa-
do intensamente simbélico. Para Noguchi, la piedra unia los significados del paisaje como repre-
sentacién del mundo natural y nuestra propia relacién con el mismo. Su infegracién en la naturaleza
fue motivo primario para su comunién con la abstraccién a fines de los afios veinte y esta preocupo-
cion se transformé en paisaje, con la consciencia social de sus proyectos térreos de 1933. Nogu-
chi empezé a concentrarse en el tema de la piedra como naturaleza al trabajar con jardineros jo-
poneses en los afios cincuenta, con su consiguiente estudio sobre la teoria del jardin zen donde,
como solia decir, las rocas son consideradas como el esqueleto del jardin. A finales de los afios se-
senta, la piedra era algo més que un material seleccionado: se habia convertido en el tema princi-
pal de su escultura concentrada en la forma material. Las obras individuales en piedra de este peri-
odo tardio no se oponian a sus jardines y paisajes, pues formaban parte de un proyecto arfistico
unificado cuyo tema era la naturaleza y nuestra relacion con ella.

Obviamente, el contenido de estas esculturas no es sélo su funcion material y Noguchi empleé una
serie concreta de imdgenes y temas en su frabajo. Al igual que su antiguo maestro Brancusi, recicléd
varias figuras en diferentes formas, entre ofras el cubo, el circulo y la columna. En la presente expo-
sicién se pueden admirar ejemplos de cada una de ellas y, en cada caso, Noguchi imprimié un al-
fo contenido simbélico a las formas elegidas.

la utilizacién, por Noguchi, de imégenes geométricas es un hecho a destacar. Después de sus
experimentos juveniles de Parfs en 1928, decidié no continuar por el camino de la abstraccién.
Sin embargo, a lo largo de su relacién con Buckminster Fuller, Noguchi se sintio cada vez més
atraido por la geometria y sus aspectos més utdpicos y humanistas. Eventualmente, enfatizaria
sus caracteristicas simbélicas (el circulo evocando al sol y el aro Enso de la pintura zen y el cubo
como elemento constructivo de la materia), empleando formas geométricas tanto en esculturas in-
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dividuales como en proyectos paisajisticos. A menudo estas formas eran distorsionadas, como en
Vida de un cubo n.2 5 (Cat. n.2 31), que reapareceria en otra obra al aire libre, Cubo rojo, ex-
puesto en Manhattan.

Otra de las distorsiones geométricas de Noguchi desemboco en sus esculturas monumentales de
mayor tamafo, las formas ahuecadas en granito oscuro instaladas actualmente en su estudio de
Mure y en el jardin del Pepsico Park en Purchase, Nueva York. Noguchi comenzé en lalia en
1970 la serie de esculfuras con oquedades con la obra Caminando en silencio (Cat. n.2 47), una
evocaciéon de la tradicional figura de Archipenko, que utilizo el espacio negativo como elemento
positivo formal. Pero Noguchi modificd sus espacios vacios pasando de la figuracion a la abstrac-
cion, girando un friangulo abierto para crear su obra £l vacio (Cat. n.2 48), que se exhibe en esta
exposicion, forma que seria ampliada hasta llegar a los grandes vacios en granito antes citados.
Ademas de su belleza formal, El vacio condensa una gama de conexiones que, para Noguchi, van
desde el fluir rotatorio de las particulas de alta energia en fisica nuclear, hasta el concepto del vo-
cio en el Budismo Zen. la fuerza de esfas asociaciones es suplementaria, con temas orientales refor-
zando metéforas mefafisicas e innovaciones formales del arte moderno y constituyen ejemplos de
como Noguchi fue capaz de dotar a una sola imagen de un enorme contenido.

También utilizé la nocién del vacio en formas menos simbdlicas, como en el sencillo vaciado de la
obra en tosco basalto Plenitud vacia (Cat. n.2 56). Con un trabajo similar consiguié también resulta-
dos positivos en ofra obra posterior: Nicleos negros yacentes (Cat. n.2 51). La utilizacién de mate-
rial de desecho fue esencial en el proceso del trabajo de Noguchi en Mure. Enraizado en su natu-
ral moderacién (calidad comin a muchos artistas de esta generacién), esfa practica le sirvié ade-
mas como fuente de inspiracién para su imaginacién visual. Anfe el descubrimiento de nuevas
formas sobre las que elaborar, Noguchi creé algunas de sus esculturas més originales. Una de
ellas, Mds alléd de la bisqueda interior o Shiva bailando, que se encuentra en el jardin de su museo
neoyorquino, fue fallada partiendo de la parte trasera del canto rodado sin pulir de la obra La gran
piedra de la bisqueda interior, expuesta en la National Gallery of Art de Washington D.C..

En alguna ocasién Noguchi también recuperé objetos elaborados por ofros, adopténdolos para
su propio uso. Una parte significativa de las esculturas de menor tamario fue creada con piedras
de granito Aji, utilizadas por los canteros de Izumi en sus practicas. En estos casos, el punfo de
vista de Noguchi variaba, unas veces cortando formas ovaladas y ofras uniéndolas, como en
Tres piezas alineadas (Cat. n.2 53). Ofro ejemplo de esta utilizacién de materiales encontrados
(en este caso, objefos bastante antiguos) es la obra Variacién sobre una rueda de molino, n.¢ 2
(Cat. n.2 32), perteneciente a una serie de esculturas con ruedas de molino realizadas durante
los afios sesenta.

El hecho de que la imaginacién de Noguchi fuera estimulada por materiales de desecho apunta una
caracteristica esencial en sus Gltimas obras: la infroducciéon de la espontaneidad y el azar. Con excep-
cion de la escultura en cerémica mostrada en Kamakura, Noguchi frabajé hasta los afios sesenta par
fiendo de imagenes creadas sobre pequefias maquetas. A raiz de sus obras monumentales en mérmol
iniciadas en ltalia y de su frabajo con lzumi en Japén, Noguchi desarrolléd una técnica que le conectd
intimamente con sus colegas pinfores de la Escuela de Nueva York. Noguchi indicaba a los canteros
de lzumi dénde debian romper la roca, inspirdndose en las formas sugeridas por las piedras que en-
confraba en la naturaleza o en la cantera. Asi, asumia las consecuencias imprevisibles del proceso ac-
fuando en armonia con los cortes accidentales y las calidades de la superficie desnuda. Dejaba algw-
nas dreas de las piedras virgenes e infervenia en ofras, observandolas detenidamente antes de fraber
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jar cada roca. Igual que su amigo De Kooning, pasé afios con una sola obra vy la cuestion de cuéndo
debia considerarla acabada se convirtio para Noguchi en algo tan critico como lo fue para el pintor.
Ademés de este proceso matérico, muchas de las esculturas tardias de Noguchi permiten interpreta-
ciones orgdnicas y figurativas que las conectan con sus frabajos de los afios cuarenta. En ellas, pre-
valece la asociacién de imagenes con formas abstractas que sugieren complementos orgénicos, co-
mo la germinal Pupa (Cat. n.2 35) y la deslizante Despacio, despacio (Cat. n.2 36). Lo més impor-
tante es que Noguchi, por més que se infernara en las profundidades de la abstraccién, jamés
consiguié escapar complefamente de la figuracion. Esfo se puede apreciar en obras tan disparata-
das como Torso (Cat. n.2 55), de inspiracién egipcia, Femenino (Cat. n.2 43), infensa y al mismo
tiempo sensual, la tan delicada Infancia (Cat. n.2 44) y la sensible inferpretacién que hizo sobre su
amiga, la Sra. Kioko (Cat. n.2 57). Incluso la serie de columnas de formas enormemente simples
como Despertar (Cat. n.2 58), expresan una fuente de inspiracion figurativa bajo el fitulo general
de Persongjes.

Incapaz de abandonar la figuracién por la abstraccion, Noguchi también siguié a Brancusi en su
inferés por la integraciéon entre la escultura y su base. A menudo seleccionaba ciertas piedras sobre
las que colocaba obras especificas, como Femenino y algunas veces disefiaba bases con piezas
de madera sacadas de un antiguo granero japonés, como puede verse en esta exposicién en los
soportes de las obras Montaia de barro (Cat. n.2 38), Morfologia binaria (Cat. n.2 52) y Tiempo
pensante (Cat. n.® 54). Mas radical que Brancusi, Noguchi creé una serie de esculturas, como Fu-
do (Cat. n.2 37) y Torso (Cat. n.2 55), en las que una estructura metdlica supone algo mas que un
soporte para la piedra tallada, convirtiéndose en un elemento fundamental de la escultura.

la creacién de Noguchi en su estudio de Shikoku supuso la renovacion de su dedicacion a la piedra
tallada y le condujo a lo que es, indudablemente, su cuerpo escultérico mas importante. A pesar de
esto, no abandoné el paisaje en absoluto. Con la increible energia que siempre le caracterizd, No-
guchi se sumergi6 en numerosos proyectos de jardines, plazas y esculturas piblicas durante las dos
Ultimas décadas de su vida. En la mayoria de ellos fue ayudado por Shoji Sadao, que se convirtié
en su mds intimo colaborador arquitecténico. Noguchi cred grupos de piedras monumentales para
varios espacios que ordenaba y reordenaba una y ofra vez en el patio de su estudio de Mure, hasta
perfeccionar su relacién espacial: Paisaje del tiempo (1975) para el Federal Building de Seattle, Mo-
mo Taro (1977-78) para el Storm King Art Center de Nueva York, y Constelacién (para Louis Kahn)
(1980-83) en el Kimbell Art Museum de Fort Worth. Creé dramdticas fuentes para ofros exteriores,
desarrollando el empleo del agua como medio escultérico, labor que empezé en 1938 con su fuen-
te para la Feria Mundial de Nueva York y continub con nueve espectaculares fuentes para la Expo
70 en Osaka; La fuente de vapor Infetra (1974-75) en Palm Beach; la futurista Fuente Dodge (1972-
79) en Detroit, controlada por computadora; la sobria fila de fuentes en granito negro para el edifi
cio de la Corte Suprema de Tokio vy la piedra de basalto (1986) expuesta a la entrada del Metropo-
litan Museum of Art de Nueva York, en la que el fluir del agua incita a la meditacién.

la fuente de Detroit fue instalada en el mayor espacio pablico utilizado por Noguchi, la plaza Philip
Hart (1972-79), un paisaje urbano que abarca 3.2 hectareas sefializadas por una columna de
acero inoxidable reforcido, obra del artista. En 1977-78 cre6 una montafia tallada en el patio inte-
rior de la Escuela Floral Sojetsu de Tokio, con motivo de una exposicién de arte de vanguardia y di-
sefios florales. También disefié y construyéd dos impresionantes jardines que coronaron su carrera
como creador de espacios, uno en los Estados Unidos y ofro en Japén: Escenario Californiano
(1980-82) en Costa Mesa, California, y el jardin acudtico del Domon Ken Museum (1984), de Sc-
kata, Japon.
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Ademdas de estos dos proyectos a gran escala y de todos los trabajos realizados en Mure, Noguchi
creb un museo para su obra justo enfrente de su estudio en Long Island City, Nueva York. Instalé
cientos de esculturas en una antigua fabrica y en el jardin de una zona industrial junto al East River,
desde donde se ven los rascacielos de Manhattan. En parte inspirado por la donacién que habia
hecho Brancusi de su estudio a la ciudad de Parfs, Noguchi pretendié ofrecer una visién coherente
de su obra tal y como él concebia que debia ser vista por el piblico. Incluso el jardin conserva as-
pectos fundamentales de su desarrollo, empezando por la mezcla de plantas autéctonas de los Es-
tados Unidos y del Japon. Colocé las grandes piedras tal y como habia colocado sus escenografi-
as en los escenarios de Martha Graham: estructurando el espacio vy la experiencia emocional del
espectador. Elevéndose sobre todas las demés, se encuentra Helix de la eternidad (Homenaje a
Constantin Brancusi y a Buckminster Fuller), que transforma la obra de Brancusi, Columna sin fin,
con el giro geométrico de la biologia molecular.

A pesar de que el jardin constituye sélo una parte del museo, Noguchi llamé a todo el conjunto
Museo Jardin, pues su intencién era darle énfasis al jardin como metéfora dentro de su concepcién
global de la escultura, que iba mucho més allé de la estética individual del objeto, llegando a la
creacién de espacios ambientales. Sofiaba con un tipo de escultura que estructurara el espacio en
el que vivimos, conectdndonos con la tierra y la naturaleza y proporciondndonos una base sobre la
que construir valores sociales positivos. Fue una utopia nacida durante la crisis econémica de los
afios treinta, que habia sobrevivido a un periodo de desilusion politica, para renacer después con
el auge econdémico de la posguerra. Para Noguchi, esta renovacién exigia una revision de la escul-
tura pre-moderna en todo el mundo, regresando a las fuentes japonesas. Fue aqui, en Japén, donde
Noguchi encontré la inspiracién necesaria para revivir la escultura espacial, abasteciéndose de los
elementos visuales y fisicos que precisaba para unificar su concepcién social con el impulso brancu-
siano de sublimar el objefo.

Aunque la obra y la carrera de Noguchi pudieran parecer algo esquizofrénicas (alternancia entre
bellas artes y disefio, paisajes y esculturas, modernidad y arcaismo, América y Japén), esta diversi-
dad se unifica con su gran proyeccién creadora. Indudablemente, existieron tensiones en su carre-
ra, aunque al final de su larga vida Noguchi las situé en una dimensién més amplia, concentrando-
se en la relacion naturaleza-ambiente. El planteamiento integrador de Noguchi no fue una mera
construccion intelectual, sino que nacié de su necesidad personal y de la problematica estética y so-
cial, pues a pesar de haber establecido sus residencias en Nueva York y en el pueblo japonés de
Mure, las vivencias infantiles de Noguchi le condenaron a vivir esencialmente desenraizado. Fue su
deseo de escapar de esta condicion lo que le condujo a crear espacios de infegracion social con
un significado personal y una intima conexién con la naturaleza a través de la talla de grandes pie-
dras. Fue, por fin, con estas dos proezas con las que Isamu Noguchi descubrié una forma de perte-
necer a algo y consigui6 un hogar seguro en el arte de nuestro tiempo.
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2. SEMILA ROA, 1928
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1. LepA, 1928



3. MONTANA INFANTIL, 1933

4. PARQUE INFANTIL ONDUIADO, 1941
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5. ESTA TIERRA TORTURADA, 1943



6. PizARRA PEQUENA, 1945
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34 7. PAARO EXTRARNO, 1945-72

DESEO VER LA NATURALEZA A TRAVES DE LOS OJOS DE LA PROPIA
NATURALEZA E IGNORAR AL HOMBRE COMO OBJETO DE ESPECIAL
VENERACION.
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8. Crecory, 1945
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11. Mi My, 1950

12. FANTASMA, 1952

15. CORTINA DE SUENO, 1952
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42 17. Mur (RisH KesH), 1956

16. PARQUE INFANTIL DE NACIONES UNIDAS, 1952
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a4 20. COrUA SIN FIN, 1957

18. IMAGEN DE CAMPANA, 1956-59
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a6 22. PAARO EMBARAZADO, 1958

ENTIENDO POR ESCULTURA LAS RELACIONES PLASTICAS Y ESPA-
CIALES QUE DEFINEN UN MOMENTO DE LA EXISTENCIA PERSONAL
E ILUMINAN EL CAMPO DE NUESTRAS ASPIRACIONES.
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48 24. Torso DoBlADO, 1958-59

ESCULTURA ES LA DEFINICION DE LA FORMA EN EL ESPACIO, VISIBLE
PARA EL ESPECTADOR, QUE ES MOVIL, COMO PARTICIPANTE. LAS
ESCULTURAS SE MUEVEN PORQUE NOSOTROS NOS MOVEMOS.
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50 26. Espirimu, 1959-62

28. PARQUE INFANTIL DEL RIVERSIDE PARK, 1961-66
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52 29. SOLlEDAD, 1962

27. MESA LUNAR, 1961-65
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25. CRrISAUDA, 1959
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30. Marco DEL SUELO, 1962
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UN ESPACIO VACIO NO TIENE DIMENSION VISUAL NI SIGNIFICADO.
ESPACIO Y SIGNIFICADO APARECEN CUANDO SE INTRODUCE UN
OBJETO O UNA LINEA.
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SI UNA ROCA ES ESCULTURA, TAMBIEN LO ES EL ESPACIO ENTRE
VARIAS ROCAS Y EL QUE HAY ENTRE LA ROCA Y EL HOMBRE.
INCLUSO LA COMUNICACION ENTRE AMBOS ES ESCULTURA.
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38. MONTANA DE BARRO, 1967
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39. VisHNU, 1968
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A1. PaisAE Escultorico, 1968 67
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40. ZIGGURAT, 1968
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43. FEMENINO, 1970



44. INFANCIA, 1970
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72 47. CAMINANDO EN SIENCIO, 1970

PIENSO QUE ES EL ESCULTOR QUIEN ORDENA Y ANIMA EL ESPACIO
APORTANDOLE SIGNIFICADO.
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CREO EN LA ACTIVIDAD DE LA PIEDRA, REAL O ILUSORIA. CREO EN
LA GRAVITACION COMO ELEMENTO VITAL.

49. PeROGLFO, 1974



o e e e e S ) e e e i A s e o]
48. ELVacio, 1971 75




76

51. Nucieos NEGROS YACENTES, 1978



50. HOMENAJE A LA NARiZ DE GIACOMETTI, 1978

77



T T e I T e e e e e T T o e S e e i e e e e P e e o e S o o P e e e o e e e Y e T ]
78 53. TReS PIEZAS ALNEADAS, 1979

Fundacion.Juan March




79

54. TiEMPO PENSANTE, 1980
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55. Torso, 1982
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56. PENITUD VACIA, 1984

58. DEeSPERTAR, 1987
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Jardin Museo Isamu Noguchi
en long Island, Nueva York,
con Anillo mdgico en primer plano.



1904 - Nace en los Angeles el 17 de noviem-
bre, hijo de la escritora norteamericana Leonie
Gilmour y del poeta japonés Yonejiro (Yone)
Noguchi.

1906-1917 - Se traslada a Japén con su ma-
dre y asiste a colegios jesuitas japoneses.

1918-1922 - le envian a Estados Unidos.
Convive con una familia norteamericana en In-
diana, donde complefa sus estudios. Tras un
verano como aprendiz del escultor Gutzon
Borglum, en Connecticut, comienza estudios

de medicina en la Universidad de Columbia,
de Nueva York.

1924-1926 - Estudia escultura y consigue ré-
pidamente un gran éxito como escultor acadé-

Noguchi durante su infancia en Japén, disfrazado de samurai.

BIOGRAFIA

mico figurativo. Toma contacto con el arte mo-
dero en las galerias de Alfred Stieglitz vy
Neumann. En 1926 se convierte a la abstrac-
cién tras ver la exposicion de Brancusi en la
Galeria Brummer.

1927-1928 - Recibe una Beca Guggenheim
para estudiar en Europa y Asia, y viaja a Paris.
Alli se convierte en ayudante de Brancusi,
permaneciendo en su estudio durante seis me-
ses. Crea esculturas abstractas de piedra,
madera y metal. Realiza dibujos abstractos a
gouache.

1929 - Regresa a Nueva York y expone obra
obstrocto, manteniéndose econdmicamente
gracias a esculturas de refratos. Conoce a
Martha Graham y a R. Buckminster Fuller.

1930-1931 - Regresa a Parfs y viaja a Pekin,
donde estudia pintura a finta china con Chi
Pai Shih. Viaja a Japén, donde ve por primera
vez jardines Zen y escultura antigua funeraria
«Haniwa». Trabaja con cerdmica en Kiofo.

1932-1935 - Regresa a Nueva York, expo-
niendo sus pinturas a finfa china realizadas
en Pekin y escultura cerémica japonesa. En
1933 crea sus primeros proyectos para-pai-
sajes a gran escala y monumentos. Diseia su
primer decorado para la coreografia de
Fronteras (1935), de Martha Graham. Expo-
ne proyectos pUblicos y trabajos politicos.
Abandona Nueva York para trasladarse a
California.

1936 - Trabaja siefe meses en Méjico, donde
crea Historia de Méjico, un mural en relieve
para el mercado Abelardo Rodriguez.

1937-1941 - Crea su primera fuente para la
Ford Motor Company en la Feria Mundial de
1939. Crea Noticias, un relieve de nueve to-
neladas para el edificio de la Associated
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Press en el Rockefeller Center de Nueva York.
Disefia su primer proyecto de un parque infan-
til para el Ala Moana Park de Honolulu en
Hawai, que no llegé a redlizarse. Recorre los
Estados Unidos en coche con Arshile Gorky.
Su llegada a California coincide con el ata-
que japonés a Pearl Harbor.

1942 - Ingresa como voluntario en un campo
de internados japoneses-americanos de Arizo-
na, para construir instalaciones recreativas.
Tras seis meses, regresa a Nueva York, donde
instala su estudio en el 33 de MacDougal
Alley.

1943-1948 - Crea esculturas biomérficas con
elementos entrelazados, esculturas lunares con
luz y disefios ambientales. Se mantiene muy
activo disefiando escenografias para ballet.
Crea nueve decorados para Martha Graham
y seis para ofros coredgrafos, como Merce
Cunningham y George Balanchine. Es inclui-
do en la exposicion Catorce Americanos en el
MOMA de Nueva York (1946). Sus disefios
para muebles son manufacturados por las
compaiias Herman Miller Furniture y Knoll
Associates.

1949-1952 - Exposicion individual, la primera
en catorce afios, en la Galeria Charles Egam
de Nueva York. Recibe una beca de la Funde-
cion Bollingen y viaja a Europa y Asia para es-
tudiar escultura. Regresa a Japén y crea escul
fura en cerdmica; una sala funeraria y un jar-
din en honor de su padre, en la Universidad
de Keio (Tokio); un jardin para el edificio del
Reader's Digest (Tokio); un puente y un proyec-
to no realizado para el Monumento a los
Muertos en el Parque de la Paz (Hiroshima). Se
casa con la actriz japonesa Yoshiko (Shirley)
Yamaguchi. Crea sus primeras lamparas Akari
en la ciudad de Gifu, Japén. Expone esculturas
de cerdmica en el Museo de Arte Modemno de
Kamakura. Disefia en Nueva York un parque
infantil para el edificio de las Naciones Unidas
y el patio del Lever Brothers Building (ninguno
de los dos llegé a realizarse).

1953-1959 - Confinua frabajando para teatro
y danza, incluyendo disefios escenogréficos y

bocefos de vestuario para la representacién
de El rey lear por la Royal Shakespeare Com-
pany (1955). Crea su primer gran jardin para
la sede de la UNESCO en Parfs. Realiza es-
culturas en hierro forjado, aluminio, madera y
marmol.

1960-1961 - Comienza sus trabajos para los
jardines de la Universidad de Yale, New Ha-
ven, Connecticut; la plaza del Chase Manhat-
tan Bank de Nueva York (ambos concluidos
en 1964) y el jardin escultérico Billy Rose en
el Museo de lIsrael, Jerusalén (terminado en
1965). Colabora con Louis Kahn en los jardi-
nes infantiles del Riverside Park de Nueva York
[cinco proyectos en 1966, ninguno de ellos
realizado). Traslada su residencia y estudio a
una anfigua fébrica de long Island City, de
Nueva York.

1962-1965 - Trabaja en la Academia Ameri-
cana de Roma. Empieza a trabajar el marmol
en las canteras de Querceta, ltalia. Este serd
el comienzo de una década de trabajos escul-
téricos en marmol. Crea jardines para la sede
de IBM en Armonk, Nueva York. Comienza su
trabajo para su primer parque infantil rea-
lizado en Kodomo No Kuni (Tierra de Nifos),
cerca de Tokio, terminado en 1966.

1966-1979 - Empieza a trabajar con Asatoshi
Izumi en la escultura Sol Negro para el Museo
de Seattle, lo que les conduce a una larga co-
laboracién y a la creacién del estudio de No-
guchi cerca de Takamatsu, en la isla de Shiko-
ku, Japén. Crea importantes esculturas y plo-
zas, incluyendo las fuentes para la Expo70
en Osaka; Cubo Rojo para el 140 Broadway
de Nueva York; la fuente de la Plaza Philip
Hart en Detroit; Paisaje del Tiempo en Seattle;
Portal en Cleveland; patio interior para la Es-
cuela Floral Sogetsu de Tokio; y Momo Taro
en el Cenfro de Arfe Storm King de Mountain-
ville, Nueva York. Comienza en su estudio de
Shikoku, su primera gran escultura en basalto
y ofras obras en granito.

1980-1987 - Crea espacios al aire libre, in-
cluyendo Constelacién (para el arquitecto
Llouis Kahn), en el Kimbell Art Museum, Fort



Worth: Escenario Californiano en Costa Me-
sa, California y un jardin acudtico para el Mu-
seo Domon Ken de Sakata, Japén. Funda el
Museo Jardin Isamu Noguchi frenfe a su estu-
dio en long Island. Representa a los Estados
Unidos en la Bienal de Venecia de 1986. Re-
cibe el premio Kioto de la Fundaciéon Inomori,
Japén. Lle es concedida la Medalla Nacional

Noguchi fallando su obra Infancia en el
patio de su estudio de Mure (Isla de Shikoku), 1970.

de las Artes en Washingfon. Continta escul-
piendo grandes piedras en su estudio de Ja-

pén durante seis meses cada afo.

1988 - Disefia un proyecto importante para un
parque de 400 acres en Saporo, Japédn (la
construccion continta en 1994).

Fallece en Nueva York el 30 de diciembre.

S dacion Juan March
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leda, 1928

Latén dorado
62,22 x 38 cm. diam.

Semilla roja, 1928
Red seed

Madera y metal

44,5 x 34,3 x 27 cm.

Montafa infantil, 1933

Play mountain
Maquefa en bronce
9.5 x73 x 64 cm.

Parque infantil ondulado,
1941

Contoured playground
Maqueta en bronce

6,7 x61,5x 68,2 cm.

Esta tierra forturada,
1943

This tortured earth
Bronce

1 @ix 7 % 71" cm:

Pizarra pequeiia, 1945
Little slate

Bronce
28,5 x 28,5 x 17 cm.

Pdjaro extrafio, 1945-72
Strange bird

Aluminio

144 x 57 x 50,8 cm.

Gregory, 1945

Bronce
171,4 x 40 x 30,4 cm.

La semilla, 1946
The seed

Marmol blanco italiano
33 x 60,9 x 30,4 cm.

Trinidad, 1948

Trinity

Bronce

139,7 x 55,9 x 50,8 cm.

Mi My, 1950

My Mu

Cerdmica Shigara Ki
34,2 x23,5x 16,8 cm.

Fantasma, 1952
Ghost

Ceramica blanca Seto
54,6 x 22,2 x 16,1 cm.

Gran jarrén cuadrado,
1952

large square vase
Ceramica Karatsu

111,7 x 27,5 x 25,4 cm.

Nifa bonita, 1952
Pretty girl

Cerdmica blanca Seto y
canamo

61,6 x24%x15,9cm.

Cortina de suefio, 1952
Curtain of dream

Cerémica Iga e hilo

46 x 45 x 15,7 cm.

Parque infantil de
Naciones Unidas, 1952
United Nations Playground
Bronce

7,6 x48,9 x 69,2 cm.

Muier (Rishi Kesh), 1956
Woman

Hierro fundido

36,8 x45,7 x 21 cm.

Whitney Museum, Nueva York.

Imagen de campana,
1956-59

Bell image

Hierro fundido

98,1 x 25,8 x 27,3 cm.
Lehmbruck Museum, Duisburg,
Alemania

Caligrafias, 1957
Calligraphics

Hierro fundido, cuerda y acero
131,4x43,1 x9,5 cm.

20.

22

23:

24.

25:

26.

278

28.
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Cépula sin fin, 1957
Endless coupling

Hierro fundido

141 x 32,3 x 24 cm.

Péjaro D, 1957
Bird D

Marmol griego

167 x43,5x 17,8 cm.

P&jaro embarazado,
1958

Pregnant bird

Méarmol griego

2098 0r3EE 7 Rem;

Figura de bebé, 1958
Baby figure

Aluminio patinado

51,4 x 34,9 x4 cm.

Torso doblado, 1958-59
Folded torso
Aluminio

180 x 58,4 x 31,7 cm.

Crisélida, 1959
Chrysalis

Roca porfidica

149,9 x 39,3 x 16,5 cm.
Coleccién de Shoji y Tsuneko
Sadao, Nueva York.

Espiritu, 1959-62
Spirit

Bronce

210,8 x 53,3 x 40,6 cm.

Mesa lunar, 1961-65
lunar table

Granito

33,6 x81,9x62,2 cm.

Parque infantil del
Riverside Park, 1961-66
Riverside Park playground
Maqueta en bronce

11,4 x 88,9 x 58,4 cm.



29.

30.

32

38.

34.

35¢

36.
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38.

Soledad, 1962
Solitude

Bronce

192,4 x 29,8 x 29,8 cm.

Marco del suelo, 1962

Frame floor

Bronce

39,3x106,6 x 72,3 cm.
16,5 x135 5:x 1:5/8icm:

Vida de un cubo n.2 5,
1962

life of a cube

Cranito negro

32:x: 3BSixe32¢cm:

Variacién sobre una rueda
de molinon.2 2, 1962
Variation on a millstone
Granito

185 x 66 x 9,5 cm.

Victima, 1962-87
Victim

Bronce

15356:xii655 1 %73, 6.cm!

la montana, 1964
The mountain

Travertino persa rojo
50,8 x 27,9 x 60,9 cm.

Pupa, 196667
Basalto
30,4 x 40,6 x 30,4 cm.

Despacio, despacio,
1966-67

Slowly, Slowly

Granito negro
21,5x53x15,8 cm.

Fudo, 196667

Granito rosa y acero inoxidable
1752 x41,2x 41,2 cm.

Montafia de barro, 1967
From Mud mountain

Basalto

30,4 x 55,8 x 86,3 cm.

39.

40.

41.

42.

43

44.

49

46.

47.

Vishnu, 1968
Cranito
30,4 x 30,4 cm. digm.

Ziggurat, 1968

Marmol blanco Seravezza
20,9 x 95,2 x 59,6 cm.

Paisaje

escultérico, 1968
Llandscape sculpture
Granito ind0

17,7 x 101,6 cm. didm.

Doble montaia
roja, 1969

Double red mountain
Travertino persa rojo
29,5 x 102 x 76,8 cm.

Femenino, 1970
Feminine

Granito Mihari

71,1 x45,7 x 36,8 cm.

Infancia, 1970
Childhood
Granito Aji
33 x38x33cm.

Anillo magico, 1970
Magic ring

Travertino persa rojo

20 x 243,8 cm. diagm.

Abertura, 1970

The opening

Marmol francés rosa y marmol
ifaliano blanco

76,8 x81,2 x 20,3 cm.

Caminando en
silencio, 1970

In silence walking
Marmol Bardiglio

159 x 64,1 x 46,8 cm.

El vacio, 1971

Void

Bronce
115%x91,4 x 22,2 cm.

49.

50.

52.

S8,

54.

99

56.

57

58.

Petroglifo, 1974
Petroglyph

Basalto

25,4 x 59,6 x 46,3 cm.

Homenaje a la nariz de
Ciacometti, 1978
Remembering Giacometti’s nose
Obsidiana

15,2 x93,9x 12,7 cm.

Ncleos negros
yacentes, 1978
Black cores recumbent
Granito sueco

15,9 x 48,3 x 32,4 cm.

Morfologia binaria, 1979
Binary morphology

Basalto

18,4 x 27,9 x 25,4 cm.
7.7 %:27:9:x. 205 et

Tres piezas alineadas,
1979

Three linear pieces

Cranito Aji

13,3 x 50,8 x 27,9 cm.

Tiempo pensante, 1980
Time thinking

Basalto

38,1 x 121,9 x 43 cm.

Torso, 1982

Torso

Cranito y acero galvanizado
62,2 x 64 x 41,9 cm.

Plenitud vacia, 1984

Fullness with void
Basalto
Q9 x 75,5 x 50,1 cm.

Sra. Kyoko, 1984
Andesita

162,5 x 53,3 x 30,4 cm.

Despertar, 1987
Awakening

Marmol Botticino

11555 %:26:%22,5 cm.

* Las obras de esta exposicién pertenecen a la Fundacion Isamu Noguchi de Nueva York, excepto
los nomeros 17, 18y 25.



Noguchi trabajando en su escultura Pequerias prdcticas (1979).
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