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Josep M. Sert
y los teatros
de la pintura

Esta publicacion acompafa la exposicion Josep JOSEP M. SERT. EVOCACIONES
M. Sert: recuerdos y evocaciones, que presenta dos ESPANOLAS (TORRE HUMANA O
conjuntos del artista catalan Josep Maria Sert CASTELL), 1942 [DETALLE]

(Barcelona, 1874-1945), ademas de algunos
bocetos, especialmente del mas tardio de ellos.
En todos los casos se trata de obras procedentes
de colecciones particulares que hasta ahora
apenas habian sido presentadas al publico. Esta
circunstancia del desconocimiento general de
ciertas obras es algo relativamente frecuente en
el caso de las obras de arte, es decir, de aquellas
creaciones hechas con el exclusivo destino

de su exposicion publica en el museo como
institucion. En cambio, en el caso de las obras de
arte concebidas con una finalidad y una funcion
—la decoracion de un interior, por ejemplo- esa
es una condicion casi estructural: esas obras

de arte se hacen para lugares especificos, con
frecuencia del ambito privado, normalmente por
encargo, y su exposicion debe intentar —como se
ha hecho en este caso— que, con nuestra mirada
contemporanea, podamos juzgarlas y disfrutarlas,
ponernos tras la mirada que sobre ellas tuvieron
sus artifices, sus propietarios y aquellos que las

conocieron y las vivieron.



El primero de los dos conjuntos, el titulado Los recuerdos maravillosos, esta
formado por quince paneles pintados al 6leo sobre lienzo adherido a tabla
y fue realizado en 1916, en plena guerra mundial. Supuso para Sert un
trabajo que le permitio evadirse del horror de la contienda, refugiandose en
los recuerdos y aficiones de su infancia. El conjunto seria instalado pocos
afios después en el comedor de la casa de campo del pionero britanico del
ferrocarril Sir Saxton Noble, en Wretham Hall, Norfolk, Inglaterra. Esta
obra, brillante, colorida y luminosa, que representa elementos iconograficos
orientales y exoticos, y personajes ataviados con ricas y fastuosas telas,
muestra —influida por el mundo teatral, tan cercano a Sert- el gusto del artista
por el disfraz, lo popular y carnavalesco, por la fantasia y el artificio.

En el caso de este primer conjunto, la “teatralidad” que se adscribe a la
obra de Sert es literal: é]l mismo disefié un espacio arquitecténico dentro del
espacio doméstico en el que debia instalarse la obra, una “caja decorativa”
destinada a recibir el grupo de paneles. A partir de la documentacion
fotografica existente sobre los bocetos de la misma, dicha “caja” ha sido
recreada en esta muestra obedeciendo a estrictas razones ligadas al concepto
expositivo, que, como se ha adelantado, ha querido vérselas desde el
principio con la cuestion de cudl es el modo mas justo de exhibir en espacios
museisticos -y, por tanto, publicos, primordialmente contemplativos y
con pretensiones de objetividad historica— obras que originariamente
se crearon para espacios especificos —en su mayoria privados,
fundamentalmente pensados para su uso por parte de circulos familiares
y sociales reducidos-. Por eso, en esta muestra, los paneles y murales de
Sert, que tuvieron una funcién intencionalmente decorativa, se presentan
incorporando la “publicidad” a la que las exposiciones someten los objetos
privados, con el deseo de ayudar al espectador a experimentar el ambiente
originario de un conjunto artistico que Sert concibié como un todo evocador
de determinadas realidades, doméstico y ornamental. Un conjunto que,
ademas, tuvo en su época —como el resto de las obras de Sert— una funcion
simbolica y social: 1a de sefialar la pertenencia a un determinado gusto y
ambiente social y economico.

Por su parte, los cinco biombos que componen las Evocaciones espafiolas
constituyen una obra de madurez que, también con marcada intencion
ornamental, Sert realizo en 1942 para revestir los muros de la sala de
musica de la residencia madrilefia de Juan March Ordinas, quien creara
en 1955 la fundacion que lleva su nombre. Los cinco conjuntos de escenas
monumentales estan formados por un total de veintisiete paneles de
cuatro metros de alto. Los biombos estan pintados al 6leo sobre tabla y sus
pinturas negras sobre fondo dorado imitan, recurriendo al trampantojo,
el efecto de unos lienzos colgantes en los que se representan escenas y
paisajes mediterraneos. Con un claro sentido funcional y con la intencién de
fragmentar y trucar con artificios y simulacros el espacio rectangular interior
del ambito para el que fueron realizados, los biombos recrean verdaderos
efectos de ilusionismo espacial. Sert representa escenas llenas de movimiento
y fantasia cuyos personajes se acumulan en escorzo, en composiciones

dominadas por perspectivas casi forzadas y de acentuado caracter dinamico.



La exposicion incluye ademas siete bocetos, dos de ellos —lienzos pintados
al 6leo— para los biombos de la residencia de los sefiores Moore en Long
Island, Nueva York, y los otros cinco —o6leo sobre papel adherido a tabla- para
el conjunto de las Evocaciones espafiolas, 10 que permite presentar por primera
vez al publico este conjunto completo con sus correspondientes trabajos
preparatorios.

La Fundacion Juan March desea agradecer a los propietarios de las obras
su generoso préstamo, que contribuye a que —en la linea de lo que ha ido
ocurriendo a lo largo de los afios— 1as creaciones de Sert sean cada vez mas
conocidas por el gran publico. También agradece su colaboracion decisiva
en este proyecto a las autoras de los ensayos aqui publicados: a Pilar Saez
Lacave —especialista en la obra de Sert, de larga trayectoria y numerosas
publicaciones, ademas de comisaria de la ultima exposicion sobre el artista
(Petit Palais, Paris, 2012) -, que ofrece con autoridad en estas paginas una
vision del artista y de sus primeras obras sintética y clarificadora; y a Anna
Wieck -investigadora sobre la renovacion artistica espafola de los afios veinte
y treinta—, que se ha ocupado pormenorizadamente del analisis del segundo
conjunto de obras en exposicion desde el contexto de la pintura decorativa y
—para matizar acertadamente el lugar exacto ocupado por Sert en ella—- desde
la perspectiva de sus diferencias con la pintura espafiola de costumbres.
Agradecemos también a los condes de Sert —tan conocedores de la figura y
las circunstancias del artista, lo que, como autores, han hecho publico en
monografias, catalogos y estudios sobre su obra- su inestimable ayuda, su
apoyo v sus consejos, que han contribuido a enriquecer la presentacion de las
obras en la muestra y en esta publicacion.

Josep M. Sert: recuerdos y evocaciones quiere aproximar al interesado a la vida
y a la obra de un artista cosmopolita que, trabajando al margen de la
vocacion de ruptura propia de las vanguardias —de cuyos circulos parisinos,
por cierto, formo parte—, renovo la pintura mural y se dio a conocer por
ambiciosos proyectos en edificios sacros y civiles, ptublicos y privados,
en todo el mundo. A menudo trabajo para espacios complejos, de gran
envergadura, ensayando y logrando motivos y composiciones de enorme
dificultad. Como artista decorador —en el sentido que este término tuvo
en el Renacimiento y durante los afios veinte y treinta del siglo XX, en el
contexto del art déco francés—, Sert citdé una y otra vez, reinventandolos
e idealizandolos para sus propositos, el paisaje y el folclore del pais,
inspirados en la pintura manierista y barroca. Toda su obra, influida por
Tintoretto, Veronés, Tiepolo, Miguel Angel y especialmente por Goya,
da testimonio de su fascinacion por los temas populares, dramaticos,
historicos y mitologicos, fascinacion que conjugo con el marcado y potente

caracter escenografico con el que conseguia dotar a sus creaciones.

Fundacion Juan March
Madrid, junio de 2022






Josep Maria Sert:
catalan,
cosmopolita,

Pilar Saez Lacave

Se cuentan muchas anécdotas de Josep Maria Sert
(1874-1945) y en casi todas se evidencia su gran
seguridad en si mismo vy su destreza negociadora,
dos rasgos principales de su caracter. Una de las
mas conocidas y repetidas narra la forma en que
supuestamente negocio el pago de la decoracion
que realiz6 en 1944 para el Palau March de Palma
de Mallorca, hoy sede de la Fundacién Bartolomé
March. Segun Alberto del Castillo, biografo del

artista, al preguntarle Juan March Ordinas por el

importe de dichas pinturas, Sert pidi6 tres millones

de pesetas. March le ofrecié millén y medio,
cantidad que el artista acept6 con prontitud a
condicion de cobrar inmediatamente un millon!.
No sabemos si es cierto, pero es probable que el
pintor se marchara con su millon bajo el brazo.
Millonario, seductor, culto, mundano,
desmedido, oportunista, gran promotor, enérgico,
entusiasta, epictireo... El retrato de Sert [fig. 1] es

el de un hombre de éxito, bien relacionado, capaz

titan

FIG. 1. JOSEP M. SERT DELANTE
DE UN PANEL DESTINADO A

LA CAPILLA DEL PALACIO DE
LIRIA, C. 1931. FOTOGRAFIA:
THERESE BONNEY (1894-1978).
BIBLIOTHEQUE HISTORIQUE DE

LA VILLE DE PARIS
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de idear multitud de proyectos y de concretarlos,
conocedor del mundo, viajero y cosmopolita,
amante de la buena vida, titan de la pintura,
coleccionista de objetos bellos. Es uno de los
grandes personajes que ha dado nuestra historia
reciente, muy caracteristico de esa casi mitica €élite
europea de entreguerras. Es también, sin duda
alguna, uno de los artistas mas controvertidos e
insolitos del siglo xX. Insolito por su dedicacion casi
en exclusiva a la pintura decorativa y mural —con
pequeiias incursiones en el teatro y la ilustracion,
nunca en la pintura de caballete—, con la cual
cosecho grandes éxitos y fama mundial, hasta el
punto de ser para muchos el mejor pintor decorador
de su tiempo, con la acepcion que este oficio tenia
en el Renacimiento. Esta misma obra es fuente de
controversias, pues su estilo grandilocuente y la
perseverancia de ciertos gestos ligados a la tradicion
hacen que todavia hoy algunos sitien las razones
de su brillante carrera en su capacidad negociadora
Y No en su maestria artistica. Lo cierto es que pocos
pintores supieron responder como €l, con tanto
acierto, a las expectativas de toda una clase social ni
reflejar con mayor tino el gusto y el estilo de vida de
la sociedad en la que se movio.

Oriundo de Barcelona, Sert crece en un
ambiente feliz y despreocupado. Su padre,
industrial del textil, es un miembro destacado de
la alta burguesia y, como tal, participa activamente
en la Restauracion monarquica desde las filas del
partido conservador de Canovas del Castillo, 1o
que le valio el titulo de conde?. Parece ser que,
ya desde nifio, Sert manifiesta aptitudes para el
dibujo, de tal manera que, llegado el momento de
estudiar, lo envian a la Llotja, con la intencién de
que formara parte mas tarde del negocio familiar,
entonces en plena expansion. No es, sin embargo,
el joven Sert un alumno asiduo, ni de la Escuela
de Bellas Artes ni de la academia de Pere Borrell,

a la que también asiste®. Los pocos testimonios
que conocemos de aquella época lo describen
como un joven diletante, “de buena familia [...]
que [va] a aprender a dibujar para dejar contentos
alos de su casa”. Donde si es frecuente verle

es en talleres, circulos y cendculos de artistas
modernistas. Alexandre de Riquer le educa en

la estética modernista y en su casa tiene acceso

a revistas y publicaciones extranjeras, como The
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FIG. 2. RAMON CASAS, RETRATO
DE JOSEP MARIA SERT, C. 1904.
CARBONCILLO Y PASTEL
SOBRE PAPEL, 62,3 x 47,7 CM.
MUSEO NACIONAL D’ART DE

CATALUNYA, BARCELONA



Studio, La Plume o Jugend, a tratados de arte y a monografias de artistas®. Es €l

probablemente quien le introduce en el Cercle de Sant Lluc, una asociacion
artistica muy activa y, a pesar de su talante conservador, frecuentada por
todo tipo de creadores. Se le ve a Sert también rondar a menudo por la
famosa taberna Els Quatre Gats, quiza en compania de Enrique Granados o
de Ramon Pichot, con los que coincide en casa de Isabel Llorach®. Ya desde
Paris, colabora en dos ocasiones con la revista Pél & Plomd’, dirigida por
Miquel Utrillo y Ramon Casas, con quienes traba amistad, como atestiguan
dos retratos a carbon de un jovencisimo Sert, de aspecto ya caracteristico
[fig. 2]. Porque, si algo cabe destacar de Sert en estos aflos barceloneses, no
es la existencia de una obra temprana, sino el nacimiento de su personaje,
que para muchos supera en fama al pintor y que, segun los testimonios del
momento, se manifiesta entonces con mas firmeza que su vocacion artistica®.
Su “natural suntuosidad”’, segin definicién de su primera mujer, junto con
una extraordinaria destreza social y un talento indiscutible fueron la clave de
su enorme €éxito. Suimagen es también origen de criticas, reflejo para muchos
de un misterio inexistente'®.

En 1899, una vez muertos sus padres y con la herencia en mano, Sert

decide irse a Paris y probar fortuna como artista. Los primeros meses los pasa
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trabajando en su estudio y conociendo gente. Llama la atencion la naturalidad

con la que, en un tiempo muy breve, se abre camino en los ambientes
artisticos parisinos, hasta el punto de que su primera obra conocida decora el
comedor de Eugéne Gaillard que el famoso marchante Siegfried Bing presento
en el pabellon de I’ Art Nouveau de la Exposicion Universal de 1900 [fig. 3].
Sin embargo, lo que realmente hace despegar su carrera es el encargo recibido
ese mismo afio de decorar la catedral de Vic. Sert, que necesita justificar

su estancia en Paris, se dirige a Josep Torras i Bages, antiguo consiliario del
Cercle Artistic de Sant Lluc y recién nombrado obispo de Vic, pidiéndole “una
iglesia cualquiera con paredes desnudas, cuanto mas amplias mejor, sobre las
que hicieran falta unas cuantas pinturas”'. Imposible imaginar la magnitud
de semejante ruego en aquel momento. El proyecto, del que Sert ejecuta hasta
tres versiones, se extendera durante cuarenta y cinco anos. Su existencia en
paralelo a la del resto de su produccion, su presencia constante en el taller

y su condicion de obra en proceso permanente concentran y representan

los principales deseos artisticos que motivan la obra del catalan. Ese mismo
verano, Sert hace su primer viaje a Italia, toda una revelacion, y apenas unos
meses mas tarde empieza a pensar en cOmo organizar su taller para hacer
frente a tal encargo'?.

Durante los afios que siguen, Sert trabaja mucho, mientras que la
expectacion alrededor del proyecto crece. Lo mas curioso es, sin duda,
constatar como el pintor va convirtiéndose en este tiempo en un artista
notable, aunque sin obra conocida. En los ambientes artisticos, el proyecto
se percibe como una gran gesta: una catedral, como se encomendara a los
grandes maestros; un encargo como en el Renacimiento. Hay que decir que
Sert contribuye habilmente a imprimir este cardcter heroico al proyecto al
mantener un firme secreto en torno a él. Consigue que la curiosidad aumente
gracias a un control férreo del acceso al taller, lo que, junto con la publicacion

de unos cuantos articulos, aviva el interés por su trabajo.
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FIG. 3. JOSEP M. SERT. HOMENAJE
A PoMONA O EL CORTEJO DE LA
ABUNDANCIA. COMEDOR DEL
PABELLON DE L'ART NOUVEAU
DE SIEGFRIED BING EN LA
EXPOSICION UNIVERSAL

DE 1900, PARIS. FOTOGRAFIA
ANONIMA CONSERVADA EN EL
ALBUM DE REFERENCES DE L'ART
NOUVEAU, COLLECTION MACIET,
BIBLIOTHEQUE DES ARTS

DECORATIFS, PARIS

F1G. 4. MISIA, JOSEP M.

SERT Y LAS HERMANAS DE
SERT, C. 1920. FOTOGRAFO
DESCONOCIDO. PLATA EN
GELATINA, COPIA DE EPOCA.
COLECCION JACQUES POLGE,

PARIS

Hasta el otofio de 1906 no se presentan
publicamente los primeros bocetos que
demuestran la viabilidad del proyecto y que
provocan al fin, a principios de 1907, la firma de
un contrato definitivo entre Sert y el cabildo de
Vic. El éxito fulgurante llega con la presentacion
del proyecto en Paris, en el Salon de Otoiio de ese
mismo afo: “cinco lunetos enteros, cuatro paneles
sobre las capillas, uno de los grandes del Altar
Mayor (el de los elefantes, que produce un efecto
enorme) vy una serie de bocetos y estudios”". La
critica alaba al unisono el trabajo del catalan y a
partir de ese momento le compara, de manera
explicita, con los grandes maestros del pasado.
Tintoretto, Veronés, Tiepolo y Miguel Angel seran
los nombres mas repetidos, a los que mas tarde se
anadira Goya.

Desde entonces, la notoriedad de Sert ira
siempre en ascenso. El encuentro en esos meses
con Misia, su primera mujer y firme valedora, no
hace sino aumentar la fascinacion general por el
personaje. Juntos se convierten en la pareja de
moda del momento. Misia es una mujer influyente
en el mundo del arte, de marcado perfil mundano
y con una capacidad innata para detectar y
potenciar el talento alli donde se encuentre.
Adivina inmediatamente “la riqueza en potencia
que albergla] [Sert] en su mente entusiasta y
avida de conocerlo todo, de disfrutarlo todo,
de poseerlo todo”, e imagina “lo que podria[n]
hacer juntos”. No se equivocaria: “tan pronto
como comenzalron] a hacer vida en comtn, su

ascension fue prodigiosa” [fig. 4].
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Los encargos empiezan a llegar al taller de Sert, desde Barcelona, Paris e
incluso Londres. Las condiciones del contrato que ha firmado con Vic le obligan
a buscar trabajo para poder sufragar los gastos que le ocasiona el encargo, a
la vez que va alejandole de su realizacion. Suponemos que ya para entonces
cuenta en el taller con el reducido grupo de asistentes, entre tres y cinco, que le
ayudaran durante toda su vida. Esta obra temprana, anterior a la Gran Guerra,
muy diferente en temas y estilo de la posterior, muestra ya alguno de los
rasgos mas caracteristicos de Sert: la suntuosidad en las formas, los gestos
estudiados, las composiciones alambicadas; en resumen, un marcado
gusto por la puesta en escena y la teatralidad. Es también notoria la traza de
un personalisimo método de trabajo en el que la fotografia tiene un papel
eminente. En estos primeros afos, Sert la utiliza para acortar el tiempo de pose
de los modelos. Inventa situaciones, recrea decorados, instala objetos, busca
gestos y movimientos que primero fotografia y luego traslada a la pintura, tal y
como seguira haciendo hasta el final de su carrera [fig. 5].

La guerra supone un primer punto de ruptura en su trayectoria. Sus
ayudantes se van al frente y los materiales escasean. Aun asi, €l no deja
de trabajar. Las dificultades que rodean el proyecto de Vic y la intensa
realidad que vive hacen que su afan por atender el encargo de la catedral
se desvanezca, mientras que su actividad sigue creciendo. En su pintura
cristalizan en estos anos una serie de cambios que se han ido fraguando
lentamente y que no hacen sino insistir en la finalidad decorativa de la
obra. Deja atras los temas mitolégicos, introduce gamas de colores
puros y reduce la complejidad de las escenas, probablemente por la
falta de personal en el taller. Su intencion de crear decorados unitarios
le lleva a colonizar el espacio con su pintura, haciendo gala de una gran
libertad iconografica y poniendo cada vez mads atencion en los detalles
del conjunto. Su cercania a los Ballets Rusos® hace que el exotismo y el
espectaculo se aduefien del discurso principal de su obra.

A pesar de la guerra, Sert y Misia mantienen una intensa vida social. Su
circulo mas intimo esta formado por Diaguilev —y todos sus allegados—,
los Berthelot —Philippe y Hélene—, Coco Chanel, Paul Morand, Jean
Cocteau o André Gide, entre otros muchos nombres de artistas, escritores,
aristocratas y hombres de negocios con los que coinciden en espectaculos
y reuniones'®. En aquel momento viven en el hotel Meurice, convertido
en punto de encuentro de hombres de estado y politicos, con los que
a menudo comparten su mesa. Esta proximidad de Sert con el poder,
que mantuvo durante toda su vida, le permite demostrar su habilidad
diplomatica. Su impresionante red de contactos, su mente creativa y
el entusiasmo con el que emprende cualquier causa hacen que sea un
estupendo aliado en multiples operaciones y proyectos cercanos al mundo
del arte, bien como promotor, bien como mediador. Suyo es, en parte, el
meérito de la realizacion de la Exposicion de Arte Francés en Barcelona en 1917,
como suyo es también parte del esfuerzo que supuso el traslado, durante
la Guerra Civil espafola, de los fondos del Museo del Prado a Ginebra, por
citar los dos ejemplos mas conocidos.

Sert y Misia se casan en agosto de 1920, tras varios afios de vida en

comun. Este matrimonio, del que Proust dijo que “tenia la belleza de las
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FIG. 5. JOSEP M. SERT, ESTUDIO

FOTOGRAFICO PARA EL CALVARIO,
LA DANZA DE LA MUERTE, TERCER
PROYECTO DE LA CATEDRAL

DE VIC, 1939-1945, 30 x 24 CM

APROX.




FIG. 6. MISIA FLANQUEADA
POR GABRIELLE CHANEL Y

HELENE BERTHELOT, CON

JOSEP M. SERT EN SEGUNDO

PLANO, EN LA PLAYA DEL LIDO,

cosas inutiles”V, no dura mucho, pero marca la VENECIA, C. 1925. FOTOGRAFO
vida del pintor durante toda la década. Con Misia DESCONOCIDO. PLATA EN
lleva una existencia comoda y despreocupada, GELATINA, COPIA DE EPOCA.
con visos de bohemia, muy diferente del glamour COLECCION JACQUES POLGE,
que caracterizo sus anos posteriores. En Paris PARIS

viven como némadas, de gran hotel en gran
hotel, viajando mucho por Europa, Espana vy,

por supuesto, por Italia, donde pasan los veranos
[fig. 6]. Visitan museos y monumentos, asisten a
espectaculos y festivales musicales, y se conocen
todas las ferias, los mercados, los anticuarios y las
fiestas populares. De estos viajes quedan multitud
de fotografias tomadas por el pintor que fueron
conformando un peculiar catalogo de motivos
decorativos, los cuales llenan con fuerza sus
pinturas'.

Son afios de mucho trabajo. Sert se ha
convertido en el pintor decorador preferido de
las élites cosmopolitas que €l mismo frecuenta
en los salones de Paris o Londres. Sus clientes
son siempre ricos muy ricos, miembros de la
realeza y de la aristocracia, industriales, grandes
potentados de la siderurgia y del carbon o
magnates del petroleo. Para sus salones imagina
decorados fastuosos que resuelve segun un
ingenioso sistema de paneles desmontables y
facilmente transportables'®. Su aparente dicha se

traslada a su obra, que vuelve, tras el paréntesis
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de la guerra, a recrear grandes y exuberantes escenas, ritmadas y con
multitud de personajes, y que ahora se desarrollan en paisajes abiertos y muy
amplios. Sert hace descansar la fuerza decorativa de su pintura en su poder

de evocacion, que sabe condensar muy bien en los temas que elige, siempre
sugestivos. El mds recurrente en estos primeros afios veinte es Oriente,
siempre cargado de exotismo y de artificio. En 1924 dara un nuevo salto y
expondra con gran €xito una serie de maquetas, bocetos y paneles decorativos
en la Wildenstein Gallery de Nueva York, abriéndose asi camino entre la
clientela norteamericana.

Con el final de la guerra, Sert parece decidido a terminar la decoracion
de Vic, abandonada casi completamente después de la muerte del obispo
Torras i Bages en 1916, pero los problemas econémicos que rodean el
proyecto desde su inicio dificultan enormemente su vuelta al trabajo.

Hay varios intentos de acuerdo finalmente frustrados entre el pintor

y el cabildo, que solo se resuelven cuando, en 1923, Francesc Cambo
decide asumir los gastos de la ejecucion, dejando asi al artista la via libre
para realizar las pinturas sin necesidad de aceptar otros encargos que
financiaran la decoracion de la catedral. Esta generosa intervencion forma
parte de un vasto proyecto politico personal de Cambd, lider de la Lliga
Regionalista y amigo intimo de Sert?°, que comprende la construccion

de un patrimonio catalan y en el que también debemos incluir su faceta de
coleccionista y mecenas. El proyecto de decoracion de Vic, impulsado
—no lo olvidemos— por Torras i Bages, posee desde su inicio un fuerte
acento politico. Cambo no hace sino apropiarse de este caracter para
convertir su larga y costosa realizacion en un simbolo de la voluntad
politica del grupo que lidera. El personaje Sert, con su talante cosmopolita
y a la vez profundamente catalan, permite ademads internacionalizar la
imagen de una Catalufia moderna y nacional, y, con ella, la de su proyecto
politico. La catedral es un simbolo eficaz, y prueba de ello es su quema en
los primeros dias del estallido de la Guerra Civil. Cuando, aflos después,
se lanza el plan de Reconstruccion Nacional, la catedral es uno de los
primeros edificios que se tienen en cuenta. El primer Gobierno de

Franco, necesitado de nuevos simbolos nacionales, reconstruye, con la
connivencia de Sert, el edificio y su significado en beneficio propio.

Para cuando, por fin, Sert retoma las pinturas de Vic, su estilo ha cambiado
tanto que decide comenzar un nuevo proyecto, manteniendo en lo esencial el
programa desarrollado, pero abandonando completamente el color en favor
de una gama de ocres, dorados y rojos, y empleando un fondo de oro para
iluminar las escenas. En poco tiempo tiene una gran parte de las pinturas de
la catedral hecha y en 1926 presenta las telas que decoran el dbside en una
magnifica exposicion en el Jeu de Paume de Paris, que cuenta con la presencia
de los reyes de Espaiia. La instalacion de la casi totalidad de las pinturas
bajo cornisa durante el verano de 1927 suscita tal admiracion que, a partir
de ese momento, Sert sera juzgado casi de manera general como un artista
consumado y definitivamente consagrado.

La rapidez con la que ejecuta las pinturas de Vic demuestra un sistema de
trabajo eficaz y bien arraigado. Ya para entonces ha incorporado a su método

las figuritas de belén napolitano, compradas en Napoles en 1918, con las que
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FIG. 7. JOSEP M. SERT, ESTUDIO
FOTOGRAFICO PARA HACIA LA
GLORIA, CRIPTA DE LA CAPILLA
DEL ALCAZAR DE TOLEDO,
1939 (PROYECTO PICTORICO
NO REALIZADO). PLATA EN
GELATINA CON CUADRICULA
SUPERPUESTA, COPIA DE

EPOCA, 24 x 30 CM APROX.

20



FI1G. 8. ROUSSY Y SU MONO,
C.1928-1930. FOTOGRAFO
DESCONOCIDO. PLATA EN
GELATINA, COPIA ADHERIDA A
PAPEL, 15,3 X 10 CM. COLECCION

CHANEL, PARIS

construye en el taller pequenas escenografias que
luego fotografia® [fig. 7]. Estas figuritas le permiten
componer grandes escenas cada vez mas pobladas,
en las que introduce, igual que habia hecho con
las poses de modelos, objetos (palos, trajes, cajas)
que le ayudan a definir el espacio. Tienen, ademas,
la ventaja de ser manipulables y muy expresivas,
y, contrariamente a lo que ocurria con la pose

de modelo natural, 1os montajes permanecen 'y
pueden ser estudiados, retocados y fotografiados
tantas veces y desde tantos puntos como se quiera.
Aunque aun le queda mucho camino por recorrer,
para entonces la fotografia ya se ha aduefiado del
espiritu de Sert.

En 1925 aparece en el taller de Sert una joven
rusa, Roussadana Mdivani, llamada Roussy [fig. 81,
que dice ser escultora y buscar un lugar donde
trabajar. Divertido por la propuesta, Sert deja
que se instale en su estudio y en poco tiempo se
convierten en amantes. Cuando Misia, alertada,
la conoce, se siente a su vez terriblemente atraida
por el encanto y la elegancia de la joven y, en
lugar de alejarla de su marido, la recibe con los
brazos abiertos en la intimidad de su pareja. En
los meses que siguen, Sert, Misia y Roussy se
exhiben a menudo juntos, dando pie a todo tipo
de chismorreos y maledicencias?:. El divorcio
llega en 1927 y al afo siguiente se celebra la boda
de Sert y Roussy. Como era de suponer, Misia
queda inmediatamente fuera de la vida de la nueva
pareja.

La presencia de Roussy al lado de Sert es tan
beneficiosa para el pintor como lo habia sido
hasta entonces la de su primera mujer. Roussy
esta totalmente enamorada de Sert, es joven
y guapa, habla idiomas y dice ser princesa,
lo cual aflade a la imagen del catalan un halo
de frescura y glamour muy apreciado en los
ambientes de la costa este norteamericana que
juntos empiezan a frecuentar?. Pensando en
ella, Sert compra el Mas Juny, una finca abierta
al mar cerca de Palamos —descrita por Dali
como el lugar “mas pobre y el mas lujoso de
Europa”*—, que es punto de encuentro estival
para “gran numero de personalidades espanolas
y sobre todo extranjeras”?. Millonarios,
escritores, artistas, cineastas, actores, politicos,

deportistas “o simplemente elegantes del mundo
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FIG. 9. ROUSSY, SERT Y AMIGOS
(ENTRE ELLOS, SALVADOR Y
GALA DALI) EN LA TERRAZA
DEL MAS JUNY, C. 1928-1930.
FOTOGRAFO DESCONOCIDO.
PLATA EN GELATINA,
REIMPRESION, 19 x 11,8 CM.

COLECCION CHANEL, PARIS

FIG.10. ROUSSY Y SERT
CON AMIGOS (ENTRE ELLOS,
NATALIE PALEY Y VENTURA
GASSOL) EN EL MAS JUNY,
C.1928-1930. FOTOGRAFO
DESCONOCIDO. PLATA EN
GELATINA, COPIA DE EPOCA.

COLECCION CHANEL, PARIS

FIG. 11. JOSEP M. SERT

EXAMINANDO LOS MURALES
DEL ROCKEFELLER CENTER,
NUEVA YORK, 25 DE ABRIL

DE 1933. FOTOGRAFO
DESCONOCIDO. ROCKEFELLER
CENTER ARCHIVES, NUEVA

YORK
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internacional”?® se citan en casa de Sert, donde son recibidos de manera
grandiosa [figs. 9 y 10].

La vida con Roussy coincide con la llegada al taller de los grandes
encargos internacionales y concretamente con la realizacion de sus dos
decoraciones mas destacadas de la década de los treinta: la de la sala del
consejo Francisco de Vitoria del Palacio de las Naciones en Ginebra (1935)
y la del hall del Rockefeller Center en Nueva York (1933-1940) [figs. 11 y 12].

Los dos edificios son emblematicos de la época que los ve nacer y ambas

obras suponen un gran desafio para Sert por su enorme escala, tanto fisica

FIG. 12. JOSEP M. SERT ANTE
ABOLICION DE LA ESCLAVITUD
EN EL ROCKEFELLER
CENTER, NUEVA YORK, 1933.
FOTOGRAFO DESCONOCIDO.
ROCKEFELLER CENTER

ARCHIVES, NUEVA YORK
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como moral. Su ejecucion trae consigo la FIG. 13. JOSEP M. SERT,

introduccion en el taller de los maniquies de ESTUDIO FOTOGRAFICO PARA
madera [fig. 13], en sustitucion de las figuritas EL DESCENDIMIENTO DE LA CRUZ,
de belén napolitanas que habia usado hasta TERCER PROYECTO DE LA

entonces?. La extraordinaria maleabilidad de esta CATEDRAL DE VIC, 1939-1945.

nueva herramienta y su apariencia imprecisa le PLATA EN GELATINA, COPIA
permiten concentrarse en las formas del cuerpo DE EPOCA, 24 X 30 CM APROX.
humano, lo cual se traduce en la aparicion COLECCION PARTICULAR

en las telas de personajes de aspecto pétreo y
gigantesco: surge el titan.

Los ultimos afios de la vida de Sert son una
sucesion amarga de éxitos y desdichas. El 21 de
julio de 1936, la catedral de Vic es incendiada
por un grupo de milicianos. La iglesia queda
practicamente destruida y, con ella, sus pinturas.
Parece ser que la primera reaccion de Sert es
bastante comedida, hasta llegar a justificar frente
a su amigo Paul Claudel los actos de “un pueblo
gobernado [...] por el hambre de siempre y los
malos apostoles que le retiran la fe”?8. Es muy
posible que entonces atin no conozca el alcance de
los dafios y que no tenga noticia de los asesinatos
de algunos miembros del cabildo, entre los que
se encuentra su amigo Jaume Serra, ni de la

profanacion de la tumba del obispo Torras i Bages.

Su posicion es, en cambio, inequivoca cuando FIG. 14. LA PRINCESA

en 1937 presenta en el pabellon del Vaticano de la ROUSSADANA MDIVANI
Exposicion Universal una pintura representando VESTIDA DE CHANEL EN

a santa Teresa, que hace alusion directa a las EL APARTAMENTO DEL
victimas de la violencia radical de las zonas MATRIMONIO SERT EN LA
republicanas. Este posicionamiento en favor del RUE RIVOLI DE PARIS, 1936.

bando nacional no sorprende si tenemos en cuenta  FOTOGRAFiA: FRANGOIS

los origenes sociales y culturales de Sert, asi como KOLLAR
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los circulos en los que se mueve por entonces, marcadamente anticomunistas.
Es mas llamativo su compromiso en 1940 con el Movimiento Nacional®’, con el
que busca el favor del nuevo régimen para reconstruir Vic y que denota, sobre
todo, un claro oportunismo. Sus ultimos afios los dedica casi en exclusiva a
realizar proyectos que, de alguna manera, tienen que ver con el poder recién
instaurado —vya sea por el tipo de proyecto, ya sea por el perfil del cliente—, en
una busqueda casi infantil de reconocimiento por parte de este.

A la tragedia que supone la guerra, Sert tiene que sumar la pérdida de su joven
esposa [fig. 14]. En 1935, la muerte accidental de Alexis Mdivani, el adorado
hermano pequeno de Roussy, termina brutalmente con la felicidad de la pareja.
Sumida en una gran tristeza que trata de paliar con ayuda de las drogas, Roussy
cae en un estado de decrepitud que la va consumiendo poco a poco, hasta que
muere en diciembre de 1938, en un sanatorio suizo, victima de una tuberculosis.
Afortunadamente, a Sert le queda el trabajo, siempre abundante y con el que no
deja de cosechar laureles.

Enferma y debilitada, Misia se instala de nuevo con Sert en su apartamento
de Ia Rue Rivoli y desde alli ambos ven entrar a los alemanes en Paris. Dice
Del Castillo que, ese dia, Sert se puso una corbata negra. Esto no le impide
acomodarse a la nueva situacion, pues —siempre segtin Del Castillo— necesita
moverse libremente para seguir con su trabajo en Espafa “en un momento de
mucha actividad”*°. Las buenas relaciones que mantiene con el Régimen de
Vichy y el Gobierno espafiol, junto con su inmensa fortuna, le preservan, sin
duda, de las dificultades que se viven en el Paris ocupado. Su casa se mantiene
abierta durante toda la ocupacion, recibiendo con prodigalidad a sus invitados.
Por supuesto, los alemanes forman parte del circulo mundano que Misia, Sert
y la élite parisina frecuentan en aquellos afios. Durante algun tiempo corren
rumores de una tercera boda de Sert, pues se le ve acompafiado de la baronesa
Ursula von Stohrer, esposa del embajador aleman en Madrid. De ser cierto este

proposito, habria quedado frustrado posiblemente por la sorpresiva muerte

del pintor.
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En cuanto termina la Guerra Civil, Sert emprende las gestiones para
impulsar la reconstruccion de la catedral y, con ella, la ejecucion de una
nueva serie decorativa. Las primeras pinturas, junto con el detalle del nuevo
plan iconografico, se presentan en verano de 1941 y la catedral, solo con
las pinturas bajo cornisa’, se inaugura en octubre de 1945. El conjunto
es totalmente distinto al de la desaparecida decoracion, pues, aunque el
principio rector es el mismo, respetar la arquitectura y adaptarse a ella, Sert
opta por trabajar las formas y los volimenes de las figuras y no el espacio
—o0 mas bien, su apariencia—, de manera que el espectador cree ver relieves.
El resultado son unas pinturas de estilo muy expresivo, inspiradas en la
escultura y muy centradas en el cuerpo humano y en las formas. La nueva
decoracion se recibe con gran ovacion, reconociéndose el caracter heroico del
maestro y su capacidad de renovacion.

La prensa no presta demasiada atencion a la inauguracion de la nueva
catedral. En cambio, cuando, apenas un mes mas tarde, Sert muere en una
clinica de Barcelona en la que se le ha operado de urgencia, el eco de la
noticia es enorme. Durante varias semanas se dedican articulos elogiosos al
que llaman “el moderno Miguel Angel”. La ciudad de Vic le rinde un sentido

homenaje en un entierro multitudinario.

NOTAS

1. Cf. Alberto del Castillo, José Maria Sert, su vida y su obra. Barcelona; Buenos Aires: Argos,
1947, p. 305.

2. El titulo lo acepto su hijo en 1904 al renovar la oferta Alfonso XIII.

3. Cf. F. P. Verrié, El pintor Pidelaserra. Ensayo de biografia critica. Barcelona: MNAC; Fundacion
Cultural Mapfre Vida, 2002, p. 6.

4. Adria Gual, Mitja vida de teatre. Memories. Barcelona: Aedos, 1960, p. 45 [la traduccion es
mial.

5. Con Riquer se inicia en la ilustracion y el grabado, y cultiva, sin duda, su gusto por los
libros y la edicion. Cf. Joan Lluis de Yebra, “El gravat i I’ex-libris”, en EIl Modernisme, pintura
i dibuix. Barcelona: L'Isard, 2002, p. 165.

6. Cf. A. Gual, op. cit., p. 66.

7. Cf., en el apartado “Bibliografia” del presente volumen, los articulos de Sert resefiados
en 1900 y 1902.

8. Cf. Miquel Utrillo, “José Maria Sert, peintre”, Forma, n.° 1 (Barcelona, febrero 1904;
version francesa), pp. 64-65.

9. Misia Sert, Misia. Autobiografia. Barcelona: Tusquets, 1989, p. 118.
10. Cf. A. Gual, op. cit., pp. 71-72.

11. Carta de Sert a Josep Torras i Bages, 20.01.1900, en Epistolari Josep Torras i Bages - Josep Maria
Sert. Vic: Causa de Beatificacio del Venerable Doctor Josep Torras i Bages, 2000, p. 22.

12. Cf. Carta de Sert aJ. Torras i Bages [25.12.¢1902?], Arxiu Episcopal de Vic.
13. Carta de Sert a Jaume Serra [30.09.1907], en A. del Castillo, op. cit., p. 46.
14. M. Sert, op. cit., p. 117.

15. La amistad intima que une a Misia con Didguilev incluye a Sert; los tres pasan
mucho tiempo juntos. Cf. Pilar Saez Lacave, “José Maria Sert y Les Ballets Russes: Historia
de una colaboracién”, Cairon: Revista de Ciencias de la Danza, vol. 6 (Universidad de Alcala,
diciembre 2000), pp. 17-34.

16. Entre estas personas podemos citar a Marcel Proust, Paul Valéry, Valentine Gross y
Jean Hugo, Louis Gautier-Vignal, Boni de Castellane, Marthe Letellier, la condesa de
Noailles, el abate Mugnier, Jacques-Emile Blanche, Paul Porel, Gabrielle Réjane, Saint-
John Perse...

17. Carta de felicitacion de Proust a Misia, en Arthur Gold y Robert Fizdale, La vie de Misia
Sert. Paris: Gallimard (col. Folio), 1981, p. 264.
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18. Cf. P. Sdez Lacave, “Sert y la fotografia. La coleccion Chomette”, Goya, n.° 326
(Madrid, enero-marzo 2009), pp. 41-60.

19. Un estupendo ejemplo de lo que eran estas “cajas decorativas” son Las caravanas de
Oriente, conjunto realizado en 1921 para el salon de baile de la residencia londinense de
Sir Philip Sassoon, que actualmente decora la llamada “sala vip” del Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona.

20. Francesc Cambo fue testigo en su boda con Misia.

21. En 1918, Sert compra mas de ciento cincuenta piezas de un belén napolitano a
Vincenzo Catello, un orfebre muy conocido de la region. Es posible que no fuera su
primera compra, pero si la mas relevante.

22. Dos obras de teatro se escribieron inspirandose en esta relacion a tres bandas: Jean
Cocteau, Les Monstres sacrés, Paris: Gallimard, 1948, y Alfred Savoir, Comédies de notre temps.

La voie lactée. Maria ou La Donneuse, Paris: Gallimard, 1938. A principios de los afios cincuenta,
Pierre Brisson, antiguo acompafiante de Mimi Godebski, sobrina de Misia, escribio una
novela inspirada en Misia y Sert: Pierre Brisson, Le Lierre, Paris: Gallimard, 1953.

23. Los tres hermanos de Roussy viven en Estados Unidos y son, sin duda, una de las
puertas de entrada de la pareja en la sociedad norteamericana. Juntos, suman varias
de las bodas —y divorcios— mads sonados del momento con herederas de algunas de las
mayores fortunas de la época: Sinclair, Van Allen, Hutton.

24. Salvador Dali, La vida secreta de Salvador Dali (1942), citado por el conde de Sert, El mundo
de José Maria Sert. Barcelona: Anagrama, 1987, p. 144.

25. A. del Castillo, op. cit., p. 227.

26. Ibid., p. 228. Podemos citar entre los invitados a Salvador de Madariaga, Joseph
Avenol, James Edward, Maurice de Wendel, Coco Chanel, Gala y Salvador Dali, René
Clair, Joan Estelrich, Francesc Macia, Josep Pla, Louisa Astor Van Alen, Ventura Gassol...

27. Estas no desaparecen totalmente del método de Sert; de hecho, el pintor siguio
utilizandolas mucho hasta el final de su vida.

28. Carta de Sert a Paul Claudel, s. f. [1936], en P. Sdez Lacave, “Correspondance Paul
Claudel - JM Sert”, Bulletin de la Société Paul Claudel, n.° 211 (Paris, 2013), p. 28.

29. Cf. el documento reproducido en el “Apéndix documental” de Lart de la victoria.
Barcelona: Columna, 1996, pp. 229-301.

30. A. del Castillo, op. cit., p. 96.

31. Tras la muerte de Sert, su ayudante Miguel Massot realizo las pinturas sobre cornisa
que estan hoy en dia instaladas reproduciendo las pinturas desaparecidas en 1936.
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1.os recuerdos

maravillosos
1916

Pilar Saez L.acave

Los recuerdos maravillosos es una de las obras menos JOSEP M. SERT. LOS RECUERDOS
conocidas de Josep Maria Sert, porque desde su MARAVILLOSOS (LA PAREJA DE
ejecucion siempre ha permanecido en manos LAS BOLAS DE CRISTAL), 1916
privadas y ha sido expuesta en raras ocasiones'. [DETALLE]

Sert toma la decision de realizarla para poder
exhibirla “en vista de las proporciones del local

de Nueva York”? en el que tenia prevista una
exposicion en diciembre de 1916, que no parece que
se celebrara finalmente. El conjunto, que en origen
€s un encargo, es un buen ejemplo de la manera
que tenia el pintor de trabajar, adelantandose en
ocasiones al cliente. Encargada por Sir Saxton
Noble® antes de la Gran Guerra, la obra fue
suspendida al empezar esta, seguramente con la
promesa de volver sobre ella una vez terminada

la contienda. Pero, como deja expresado en la
carta citada mas arriba, Sert no espera y acomete
la pintura porque prepara una exposicion para la
que necesita incluir alguna obra “grande”. Esta

seguro de poder colocarla después, ya sea en
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casa de Noble o en otra parte. Tan seguro de ello como lo estuvo de obtener el
encargo unos afios antes, cuando, tratando otro proyecto, escribe a Lady Noble:
“para poderla realizar [El triunfo de Bacol, puesto que no se trata mas que de una
cuestion de precio, prefiero sacrificarme sobre esto haciendo la concesion
necesaria. Quiza mas tarde me devolvera este sacrificio confiindome otro

»4 La decision de Sert de realizar la obra revela

trabajo para su [casa de] campo
una manera de proceder que no siempre depende directamente del cliente, a
pesar de que, por definicion, su trabajo esta sujeto al encargo. No es la primera
vez que le vemos crear una obra sin destino definido. Porque no tenia nada que
hacer pint6 en 1899 El cortejo de la abundancia®, obra que luego fue expuesta en el
pabellon de I’ Art Nouveau de la exposicion de 1900, y probablemente un origen
similar tenga también el conjunto Alegoria de las ciudades espafiolas del marqués de
Salamanca®. Esta manera de actuar desmiente en parte esa idea tan extendida
segun la cual Sert es un artista mundano en exceso y casi ocioso, con una legion
de colaboradores que le saca el trabajo adelante, e incide, en cambio, en la
imagen de un artista cuyo arte no depende exclusivamente del encargo para
existir, sino que lo necesita para concretar sus objetivos. Los recuerdos maravillosos
se expusieron en la Galerie Seligmann de Paris en el verano de 1916” y de nuevo, en
julio de 1920, en Londres®, antes de ser instalados, seguramente al terminar esta
exposicion, en el comedor de Wretham Hall, 1a casa de campo de los Noble.

La obra es importante por varias razones. Primero, porque pertenece

a un periodo fecundo de la carrera de Sert, entre 1912 y 1916, del que
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FIG. 1. [GOR STRAVINSKI CON
JOSEP M. Y MISIA SERT Y
CoCO CHANEL, PARIS, 1920.
FOTOGRAFO DESCONOCIDO.
IGOR STRAVINSKY
COLLECTION, PAUL SACHER

FOUNDATION, BASILEA

conocemos pocos ejemplos, pues la mayoria

de sus realizaciones, por motivos diversos, ha
desaparecido, y de algunas no tenemos ni siquiera
una somera descripcion®. Varios errores en la
datacion de las obras de este periodo han creado,
dicho sea de paso, cierta confusion en su estudio'®.
Segundo, porque sefiala un viraje significativo en
su lenguaje pictorico, tanto mas evidente cuanto
que nos faltan ejemplos que nos ayuden a marcar
el camino de dichos cambios. Tercero, porque
concreta o, mejor dicho, comienza a concretar la
idea de la que podemos llamar “caja decorativa”,
tema que Sert desarrolla con esplendor en los
primeros afos veinte, pero que pone a punto
durante la guerra. Esta supone un punto de
inflexion en la obra de Sert: cierra un periodo
marcado por la busqueda de un estilo propio y
anuncia cuestiones que seran primordiales en los
afios siguientes. Es una etapa llena de cambios,
tanto en el terreno de la composicion como en el de
la técnica o de los temas. Estas transformaciones
tienen lugar en dos tiempos distintos. Primero

Sert se desprende de todo aquello que le impide
expresar con €xito sus aspiraciones decorativas,
para, en un segundo momento, introducir nuevos
componentes que pretenden reforzarlas. Las
aspiraciones decorativas de Sert pasan, en su
espiritu de impronta barroca, por desprenderse del
clasicismo que hasta ese momento impregna sus
composiciones y, para ello, elimina paulatinamente
los desnudos, intensifica la presencia de elementos
iconograficos de corte oriental y exético (palmeras,
tocados con plumas, animales salvajes) e inventa
composiciones cada vez mas trabajadas y complejas.
La ruptura se produce con el conjunto Los recuerdos
maravillosos, que, aparentemente ajeno a todo lo
anterior, inaugura una serie de obras fastuosas,

de temas sugestivos, en las que priman el color y
el artificio. Como ya hemos indicado antes, Sert
trabaja en Los recuerdos maravillosos precisamente
durante la guerra, en 1916, pero tiene que esperar
cuatro afnos a que el cliente acepte el conjunto.

Eso quiere decir que los paneles estan en el taller
cuando pinta La comedia humana (Matias Errazuriz,
1917)", Las cuatro estaciones (Arthur Capel, 1917-1919)
y posiblemente durante la gestacion de Alegoria de
las ciudades espariolas (marqués de Salamanca, 1921),

obras, todas ellas, portadoras de este cambio.
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La novedad mas evidente en Los recuerdos maravillosos es la luminosidad y la
nitidez que tienen sus colores y que dotan al conjunto de un aspecto duro y
brillante, similar —en expresion del critico Francois Fosca al referirse a Las cuatro
estaciones, obra de colores y técnica similares a Los recuerdos maravillosos—
al de una “vidriera medieval”'?. Para obtener los matices deseados, Sert trabaja
sus colores como un acuarelista, es decir, en tonos puros y transparentes, mas
o0 menos diluidos pero sin mezclarlos. Asi, para “una pierna que modela una
media verde, [...] solo utiliz[a] un verde, uno solo, pero transparente, y cuyo
espesor, y, por lo tanto, cuya intensidad, varian segun se marque la luz o la

sombra”!3. Este procedimiento, junto con el barnizado final, procura —segtn

el mismo critico— “un efecto general liso y perfectamente brillante [que] da

LA AMAZONA, LA PAREJA DE LAS BOLAS DE CRISTAL, EL PAJARERO

EL NINO DEL GALLO, LA BOLA MAGICA, EQUILIBRISTAS, EL ASTROLOGO, LA PECERA, EL ELEFANTE
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F1GS. 2-5. BOCETOS PARA

LOS RECUERDOS MARAVILLOSOS,
PANELES REALIZADOS PARA LA
RESIDENCIA DE SIR SAXTON
NOBLE EN WRETHAM HALL,

NORFOLK, INGLATERRA.

OLEO SOBRE MADERA

PERROS DE PORCELANA, EL TIOVIVO, LOS CARAMELOS

DE PORCELANA, ALEGORIA DE LA FEMINEIDAD LA BUENAVENTURA

33

Fundacion Juan March



AT

I, KNI

=

la impresion [...] de lo precioso y raro”. Este aspecto de objeto lujoso y bello,
muy apreciado por sus clientes y por la critica, hace que a menudo se relacione
la obra de Sert con el art déco. Sin entrar en el analisis de las posibles conexiones
formales entre ambos, es cierto que, tras la guerra, la pintura de Sert se
convierte en un objeto bello, sinonimo de elitismo, tanto en su ejecucion, con
metales preciosos, como en lo relativo a su recepcion. La obra se destina a
clientes particulares que resultan ser cada vez mas ricos, lo que equivale a decir
que poseer un salon decorado por Sert era simbolo de riqueza y de pertenencia
al grupo. Con el paso de los anos, los temas, el estilo y la apariencia lujosa de la
obra responden cada vez mejor a los intereses de este grupo.

Estos colores vivos y la riqueza de los vestuarios, de las telas y, en general,
del atrezo, por emplear un término teatral, son consecuencia de la proximidad
y de la intimidad de Sert con los Ballets Rusos; también los budas y animales
de porcelana, muy vinculados al lujo y el exotismo que pone de moda la
compaiiia de Diaguilev. En cambio, el gusto también manifiesto por el disfraz
y por el traje, y la presencia de objetos inanimados junto con los personajes
animados tendrian mas que ver con la voluntad del teatro de la época de
suprimir —o, al menos, de abstraer— la presencia del comediante, tal y como
hace, por ejemplo, Cocteau en Parade, al sustituir al actor por su voz". Esta
influencia no extrafia. La relacion que mantiene Sert con el teatro y con la
escena en su sentido mas amplio es intensa y particular. Primero, por aficion,
pues asiste con frecuencia a todo tipo de espectaculos, y, segundo, por amistad,
ya que trata asiduamente con empresarios teatrales, actores, directores,
autores y compositores® [fig. 1]. El mismo hace varias incursiones en la escena
disefiando trajes y decorados. La influencia que recibe del teatro es clara a la
hora de construir y organizar el espacio pictorico, y también lo es cuando toma
prestados recursos estilisticos de las artes escénicas para su pintura decorativa.

Un excelente ejemplo de esta relacion es la invencion de la mencionada
“caja decorativa”, de la que Sert realiza aqui, en Los recuerdos maravillosos, su
primer ensayo. El pintor lleva afios intentado unificar el espacio pictérico

con el espacio real y con este objetivo crea un sistema que le permite
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FIGS. 6 Y 7. GABINETE DE
MATiAS (MATO) ERRAZURIZ
EN EL MUSEO NACIONAL DE
ARTE DECORATIVO DE BUENOS
AIRES, ANTIGUO PALACIO

DE ERRAZURIZ. PINTURAS Y

DECORACION DE JOSEP M. SERT

dominar ambos como totalidad. Si atendemos

a los bocetos [figs. 2-51, el conjunto estaba
compuesto por un soporte o estructura de madera,
hoy desaparecido, en el que iban encajados los
quince!” lienzos —cada uno de ellos, a su vez,
sobre tabla— que forman la serie. Es la primera vez
—que sepamos— que Sert recurre a este artificio.
Hasta entonces habia adaptado sus pinturas al
marco arquitectonico de las estancias que debia
decorar —los lienzos se fijan a la pared—; en este
Caso Crea su propia arquitectura. Siempre segun
los bocetos, pues no conocemos fotografias de

la instalacion final, el armazoén estaba pintado

de color verde con cortinones cubriendo las
aberturas de la sala. Lo que si conocemos y tiene
un sistema similar es el gabinete que Sert decora
en 1917 para Matias Errazuriz en Buenos Aires, La
comedia humana, donde crea una estructura, esta

de estuco dorado, que cubre toda la habitacion y
en la que se acoplan las pinturas [figs. 6 y 7]. Sert
trabaja con mimo todos los detalles del interior:
mobiliario, iluminacion, puertas, pomos... El
resultado es un conjunto de gran armonia, cerrado
y compacto. En ambos casos, cada panel —cuatro
en Buenos Aires— representa una sola escena que
se encuentra situada muy cerca del espectador y
que cuenta con uno, dos 0o, como mucho, cuatro
personajes —con la excepcion del “Tiovivo” de Los
recuerdos maravillosos—, provocando de esta manera
un cierto equilibrio en la mirada, puesto que nada

en particular atrae su atencion en primer lugar.
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Sert consigue que, una vez en la sala, el visitante quede atrapado en la
“caja”, pasando a ser parte integrante de la puesta en escena que en ella
tiene lugar. Primero, como espectador que contempla las escenas que

se le proponen; después, como elemento vivo, similar a los de las pinturas,
del mundo en el que se ha transformado la habitacion, participando, sobre
todo, de las sensaciones que este mundo le provoca'®.

Este sistema de “caja decorativa” recorre toda la obra de Sert de manera
mas o menos evidente, pero aparece mejorado y utilizado sobre todo durante
la década de los veinte, llegando a su apoteosis en conjuntos como Las
cuatro estaciones (Arthur Capel, 1917-1919) o Las caravanas de Oriente (Sir Philip
Sassoon, 1922), cuando la pintura, sobre madera, se aduefia de la estructura
de la caja. En estos casos, la obra se compone de paneles de madera que se
enganchan unos a otros hasta recubrir la totalidad del espacio que decoran,
incluido el techo. No es de extrafar que en estos afilos comience el interés del
artista por los biombos, piezas que tienen la misma resolucion técnica®.

Con este procedimiento, Sert supera con creces la simple ornamentacion
arquitectonica. El caracter portatil de estas “cajas” —en si, una idea muy
moderna— y el cuidado que pone en cada detalle manifiestan cuanto debe su
proyecto decorativo a la escenografia teatral, en la que el conjunto sirve para
representar lugares donde se desarrolla la accion. Sus obras son mundos cuyo
origen y esencia, al igual que en el teatro, radican en lo ficticio, la mascarada,
el espectaculo o el juego. No olvidemos que es su caracter de conjunto lo que
mejor define estas obras, puesto que el suyo no es un asunto exclusivamente
pictoérico. Las pinturas se completan mas alla de la estructura en la que
se acoplan, por el mobiliario, la iluminacion, los colores, los cortinajes y
tapicerias, los objetos decorativos y todo tipo de artificio que pueda ayudar
a recrear el ambiente deseado. Cuando entramos en el gabinete de Matias
Errazuriz, tanto la unidad y el equilibrio como el color dorado o las pinturas
atraen nuestra atencion; ningun elemento es disonante. El conjunto gana en
consistencia si nos fijamos en los detalles y en cémo entre todos componen
el todo: los pomos en jade de las puertas, los farolillos sujetos por cadenas,
los muebles de estilo oriental, la chimenea de espejos, las puertas falsas, el
estuco dorado. El resultado es glorioso; dificilmente podemos escapar a la
puesta en escena de la ficcion que nos propone el pintor. Desde las cortinas
que esconden las puertas en Los recuerdos maravillosos hasta el exceso decorativo
y visual de Las caravanas de Oriente, todos esos elementos exteriores a la pintura
van creciendo en importancia a la hora de materializar la escenografia, pues
a través de ellos se efectia en gran medida el intercambio ficticio entre el
espacio de la pintura y el espacio de lo real.

En estas circunstancias, el tema que desarrollan las pinturas cobra
especial interés por ser en buena parte el vehiculo de la sugestion, sobre
todo si pensamos que el caracter figurativo de la representacion facilita su
comprension inmediata. Sert se siente especialmente atraido por una serie de
temas cuya capacidad de evocacion permite precisar eficazmente sus objetivos;
pero mejor que enumerarlos es diferenciarlos por familias de conceptos o
de ideas que se relacionan con emociones, puesto que son estos conceptos
los que iluminan el sentimiento artistico que motiva su obra. Asi, podemos

distinguir cinco categorias principales de ideas sobre las que trabaja en estos

36



anos: la idea de lo teatral —en el sentido de espectaculo—, de lo exético,

de lo artificial, de lo grotesco y de lo ficticio. Estos conceptos se presentan
bajo temas que podemos identificar como tales y que en este momento
son principalmente Oriente, el circo, la feria y el carnaval. Pero atencion:
no es el circo lo que verdaderamente atrae a Sert, sino el efecto visual del
movimiento de los acrobatas. Estos se convierten de facto en un motivo
decorativo. La multitud de objetos, personajes o escenas que pueblan

la obra de Sert lo hacen, pues, en virtud de su capacidad decorativa

y evocadora.

En Los recuerdos maravillosos, estos conceptos se precisan por primera vez
en objetos que a priori no tienen ninguna significacion. Cuando, en 1919, el
coleccionista y marchante de arte René Gimpel visita al pintor en su taller,
este le dice que “para escapar al horror de la guerra tuvo que sujetarse a los
recuerdos de la infancia, esos caballos de madera, ese acrébata, ese elefante
blanco, esos pdjaros, esos peces rojos”?°. Estos objetos caracterizan el mundo
infantil y vehiculan su recuerdo. Sert tiene la habilidad de entender que
pueden provocar en el espectador los mismos recuerdos —o emociones— que
le provocan a €l y encuentra en la locura de su amontonamiento la expresion
de su cardcter exagerado y excesivo. Son objetos —o0 iconos— que toman un
gran protagonismo en su lenguaje, pues en ellos se sustentan sus intenciones
decorativas. Del Castillo ve en cada elemento iconografico de la obra de Sert
el proposito de una metafora. Aunque es cierto que Sert se sirve a menudo
de imagenes icono, reconocibles por todos y pertenecientes a la historia del
arte o al imaginario popular y colectivo, para comunicar sus objetivos mas
facilmente estas han perdido su valor simbdlico y se han transformado en sus
manos en simples motivos decorativos, todo 1o mas en elementos de caracter
romantico.

La iconografia de Sert condensa todas esas nociones o conceptos a los que
se refiere su obra. Por ello se renueva poco a lo largo de los afios y por eso
también la repeticion de objetos, gestos, personajes e incluso de escenas
completas es una de las constantes de su lenguaje. Si esta practica revela ante
todo una manera de trabajar, hay que decir que en Sert la repeticion es casi
enfermiza. Podemos incluso establecer un catalogo en el que encontrariamos,
por ejemplo, toda una serie de gestos exagerados, como los brazos abiertos
en arco; personajes como el chino, el musico o la vieja; trajes, tocados y telas;
objetos como los jarrones de porcelana o las bolas de cristal, o escenas como
los personajes bailando en circulo, los grupos peleando, las torres humanas
o los desfiles. Es la reiteracion, cual motivo decorativo en si mismo, lo que

subraya el caracter ornamental de la obra.

NOTAS
1. Cf., en el apartado “Exposiciones” del presente volumen, las entradas
correspondientes a los afios 1916 y 1920.

2. Carta de Sert a sus hermanas, s. f. [(19167?], citada en Alberto del Castillo, José Maria Sert,
su vida y su obra. Barcelona; Buenos Aires: Argos, 1947, p. 78.

3. Sir Saxton Noble era propietario de Armstrong Whitworth, una de las mayores
industrias inglesas del momento, dedicada a la construccion de barcos, ferrocarriles,
automoviles, aviones y armas.

4. Carta de Sert a Lady Noble, s. f. [(1910-19127], Bibliothéque de I'Institut de France,
Paris, Fondo Blanche, 7050, fol. 247 [1a traduccion es mia].
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5. Es, al menos, lo que se desprende de una carta del verano de 1899 en la que Sert,
haciendo muy probablemente alusion a esta obra, dice que estd ya trabajando en ella.
En ese momento, Siegfried Bing atin no habia decidido su propia participacion en la
exposicion. Cf. Ignacio Zuloaga. Epistolarios y dibujos, 1989, p. 131.

6. Este conjunto se expuso por primera vez en 1921, pero Sert empezo a trabajar en

€l durante la Primera Guerra Mundial, sin que exista ningun rastro del encargo en

esos anos. Uno de los bocetos tiene al dorso una Menina de las que dibujo para el
vestuario del ballet de Diaguilev La Pavane espagnole en 1916. Yo creo que Sert dibuja en
este momento un par de bocetos que le serviran mas tarde para realizar el conjunto. Es
posible que se refiera a ellos en una carta dirigida a sus hermanas también en 1916 en la
que habla de “abocetar una porcion de cosas que estos dias se me han ocurrido aqui 'y en
el Escorial”; carta citada en A. del Castillo, op. cit., p. 79.

7. Cf. Vell i Nou, n.° 30 (Barcelona, 01.08.1916), p. 145.
8. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 99.

9. De los ocho conjuntos decorativos realizados por Sert entre 1912 y 1916 de los que
tenemos noticia, han desaparecido cinco. Cf. 1a lista de obras publicada en el catdlogo de
la exposicion José Maria Sert, le Titan & 'ceuvre (1874-1945), Paris: Paris Musées, 2012.

10. Los errores de cronologia en los que incurre Del Castillo son reproducidos en el
catalogo de la exposicion José Maria Sert (1874-1945), que tuvo lugar primero en Madrid y
luego en Barcelona en 1987-1988.

11. Estas pinturas, erroneamente datadas en 1922 por Del Castillo, fueron enviadas a su
propietario, Matias Errdzuriz, a Buenos Aires en enero de 1918. Sert le manda por error
uno de los paneles de Los recuerdos maravillosos y pide por carta que le sea devuelto. Carta
de Sert a Matias Errazuriz, 24.01.1918, Museo Nacional de Arte Decorativo, Buenos
Aires, n.° 202-203. En este caso y los andlogos siguientes, los datos proporcionados
entre paréntesis junto al titulo de la obra se refieren, en primer término, al cliente que
la encarga y, en segundo, a su fecha de instalacion.

12. F. Fosca, «Décorations de José Maria Sert», LAmour de l'art, 1921, p. 279.
13. Ibid.
14. Tbid.

15. En un primer momento, Cocteau piensa en introducir un altavoz, sustituto moderno,
segun €1, de la mdscara cldsica. Los ensayos con sombras y mufiecos van en esta misma
direccion, asi como el auge del teatro de marionetas, en el que participaron, por ejemplo,
Falla y Lorca.

16. La lista seria muy larga, pero, por dar algun ejemplo, podemos citar, ademas de, por
supuesto, a Diaguilev, a Adria Gual, Max Reinhardt, Gabriel Astruc, Isadora Duncan,
Vaslav Nijinski, Jean-Louis Forain, Serge Lifar, Gabriele D’Annunzio, Manuel de Falla,
Igor Stravinski, Darius Milhaud, Jean Cocteau, Paul Claudel, René Clair, Sacha Guitry,
Richard Strauss, Hugo von Hofmannsthal...

17. Existen, en realidad, dieciocho paneles pertenecientes a esta serie. La lista de paneles
que cita Del Castillo no coincide con la de los paneles actuales y, si las cruzamos,
obtenemos dieciséis pinturas. El nimero diecisiete parece haber sido un regalo de Sert a
Lady Julliet, 1a hija de Lady Ripon, y fue vendido por Sotheby’s en subasta en 1985 bajo
el titulo de Blackamoors [fig. 8]. Existe, ademas, otro panel en manos privadas, inacabado,
que parece pertenecer al mismo conjunto.

18. Sert suele crear composiciones para comedores, salones de baile o de musica, lugares
donde se recibe y que, de alguna manera, se convierten en escena teatral. El caso del
gabinete de Errdazuriz no tiene un uso claro, aunque no parece ser una habitacion para
trabajar o leer, sino mas bien para recibir. El museo que conserva la obra cree que la

sala podria haber servido de fumadero, dado que su ambiente parece propicio para la
ensofiacion y el abandono, y teniendo en cuenta la adiccion al opio de su duefio.

19. Su primer biombo, Escenas de circo, actualmente en el Palacio Real de El Pardo, data

de 1920 y estaba destinado al tocador de la reina Victoria Eugenia. De estos primeros aflos
veinte son también los dos biombos que pinta para Chanel, que Del Castillo, equivocado,
sitiia en los afos treinta y bajo la denominacion de Ruisefiada. En 1926 expone en Paris el
biombo Moore, de cuarenta hojas, que instala en Long Island completamente acoplado a
la pared de la sala que decora. La misma disposicion que sugiere a Coco Chanel para sus
biombos cuando le ayuda a decorar su apartamento de la Rue Cambon en Paris. En 1938
realiza un extraordinario biombo para Corina Kavanagh, hoy en paradero desconocido, y
en 1942 realiza un total de cinco piezas para la sala de musica de Juan March [cf. cat. 2].

20. René Gimpel, Journal d’un collectionneur. Paris: Calmann Levi, 1963, p. 101 [la traduccion
es mial.
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FIG. 8. JOSEP M. SERT,

BLACKAMOORS, 1916. REGALO DE

SERT A LADY JULLIET
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Los recuerdos
maravillosos
1916

Paneles realizados
para la residencia de
Sir Saxton Noble en Wretham Hall,
Norfolk, Inglaterra
Oleo sobre lienzo adherido a tabla
Coleccion particular
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1.1. LA AMAZONA
265,5x 49,3 CM

1.2. EL PAJARERO
265,5 X 52 CM

1.3. LA PAREJA DE LAS
BOLAS DE CRISTAL
265,5x 85 CM
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1.4. EL TIOVIVO
262,5x152 CM

1.5. LA BOLA MAGICA
110 x118,5 CM
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1.6. PERROS DE PORCELANA
105 x115 CM

1.7. LOS CARAMELOS
105x115 CM
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1.8. ALEGORIA DE LA FEMINEIDAD
265,5x45 CM

1.9. EL NINO DEL GALLO
266 x39 CM

1.10. LA PECERA
265x51,5CM

51



1.11. EL ELEFANTE DE
PORCELANA
110 x 122,5 CM

1.12. LA BUENAVENTURA
265,5x108 CM

52






54

1.13. TUTTILIMONDI
265,5x120 CM






1.14. EQUILIBRISTAS
265x48 CM

1.15. EL ASTROLOGO
210,5x135,5 CM
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Evocaciones
espanolas
1942

Biombos de la sala de musica
de Juan March Ordinas, Madrid
Oleo y pan de oro sobre tabla
5 biombos / 27 hojas
de 400 x 80 cm cada una
Coleccion particular
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2.1.400x160 CM
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2.2.400x320 CM
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2.3.400x 880 CM
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2.4.400x480 CM
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2.5.400x320 CM
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Evocaciones
espanolas

5 bocetos sin fecha
Oleo y pan de oro sobre papel adherido a tabla
Coleccion particular

Mercado en una ciudad
del Mediterraneo

2 bocetos sin fecha para el biombo de Benjamin Moore (1926)
Oleo y pan de oro sobre lienzo
Coleccion particular
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El hecho de que estos siete bocetos [cats. 3 v 4] hayan permanecido unidos
como parte de un mismo conjunto se debe, con toda seguridad, a que todos
formaban parte de un tnico envio del artista a su cliente. En el lote de bocetos
para las Evocaciones espafiolas “se cuelan” dos pertenecientes a una obra reali-
zada quince afnos antes, Mercado en una ciudad del Mediterrdneo, y que al parecer
quedaban en manos de Sert. Este gesto, que no podemos considerar fortuito
(ni el soporte ni las dimensiones se parecen), nos indica un origen comun en
el imaginario del artista, algo que quiere compartir con su cliente. Si desde esta
perspectiva comparamos los cinco bocetos preparatorios de las Evocaciones con
los cinco biombos para los que fueron creados, entenderemos aun mejor este

envio conjunto.

Evocaciones espafiolas es una sintesis magistral de obras anteriores. Los bocetos
resumen la esencia de lo que sera el conjunto: la distribucion general de las
escenas y sus atributos decorativos, fundamentados en el falso cortinaje
sobre el que se desarrollan y el tono en oro y negro que las uniformiza. Sin
embargo, no se trata de bocetos definitivos. Los biombos introducen
numerosas modificaciones, con lo que la disparidad que hay entre estas obras
preparatorias y su resultado final es grande, a pesar de que se mantienen con
fidelidad los rasgos principales del conjunto. En ambos casos, la representacion
se compone a partir de una articulacion minuciosa y estudiada de imagenes y
motivos ya utilizados con anterioridad en composiciones similares, es decir,
en evocaciones de paisajes y ciudades'. No sabemos cudntos bocetos o trabajos
preparatorios se hicieron hasta llegar a la composicion final, probablemente
varios, ni qué razones motivaron los cambios. Lo que si parece claro es que
el reciclaje es aqui un sistema de trabajo que, aunque quiza motivado por
la necesidad de responder con eficacia al encargo, no supone, en todo caso,
molestia alguna para el cliente, puesto que se le sabe al corriente de dicha
practica. De hecho, ;quién nos dice que la sorprendente transformacion de
una ciudad maritima, que facilmente imaginamos mediterranea [cat. 3.5],
en una vista de Toledo [cat. 2.4], casi idéntica a otra realizada para el duque de
Elchingen en 1920 [p. 86, fig. 5], no es peticion del propio coleccionista? Porque
lo que si sabemos es que un boceto preparatorio de grandes dimensiones para

dicho panel de 1920 estuvo en el taller de Sert hasta su muerte.

Pilar Saez Lacave

1. Hasta siete ciclos decorativos distintos forman esta ascendencia a la que nos referimos:
Evocacion de Toledo y Evocacion de Salamanca (duque de Elchingen, 1920), Alegoria de las ciudades
espafiolas (marqués de Salamanca, 1921), Vision de Ndpoles y Vision mediterrdnea (Coco Chanel,
1920-1922), Mercado en una ciudad del Mediterrdneo (Benjamin Moore, 1926), Evocaciones
catalanas (Francesc Cambo, 1927), Fantasia mediterrdnea (Roussadana Mdivani, 1934) y
Escenas de pesca (Corina Kavanagh, 1937).
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3.1. 61x132 CM
3.2.61x52,5CM
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3.3.62x53 CM
3.4.61,5x36 CM

76



77



3.5.61,5x72,5 CM
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4.1.125x 65 CM
4.2.125x 65 CM
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Evocaciones
espaiiolas

Anna Wieck

Los biombos en negro y oro que Josep Maria Sert
pinto en 1942 bajo el titulo Evocaciones espafiolas,
con destino a la sala de musica de la residencia
de Juan March Ordinas en Madrid [fig. 1], son
objetos verdaderamente deslumbrantes. Superan
con mucho en altura al espectador mas alto

y el trampantojo de la tela decorada que se
extiende ilusoriamente sobre los biombos es
un auténtico placer para la mirada [figs. 2 y 31.
La amplia extension de pan de oro que cubre la
superficie de los biombos brilla debajo de unas
composiciones dinamicas en las que aparecen
personas, animales, ciudades y paisajes
marineros. A lo largo de su vida, Sert pinto

numerosos paneles decorativos como estos,

encargos privados de adinerados mecenas de tres

continentes distintos, miembros de la realeza

incluidos, que estaban ansiosos por disfrutar de

la experiencia de inmersion que proporcionaban

estas obras ornamentales creadas a medida'.

19412

FIG. 1. JUAN MARCH ORDINAS
FOTOGRAFIADO EN 1948 PARA
LA REVISTA LIFEEN LA SALA

DE MUSICA DE SU RESIDENCIA DE
MADRID, CON LOS PANELES

DE LAS EVOCACIONES ESPANOLAS

ALFONDO
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Las Evocaciones espafiolas estan compuestas por FIGS. 2 Y 3. SALA DE MUSICA DE

veintisiete tablas (de cuatro metros de alto por LA RESIDENCIA MADRILENA DE
ochenta centimetros de ancho cada una) que, en JUAN MARCH CON LOS PANELES
conjunto, componen cinco escenas diferentes DE LAS EVOCACIONES ESPANOLAS

de tamano variable. El biombo mas grande esta
integrado por once hojas y representa la imagen
de una feria de ganado sobre el fondo de una
imaginaria ciudad mediterranea [cat. 2.3]. El
comercio también es el tema de otro biombo de
seis hojas que muestra a unos mercaderes que
disponen sus mercancias frente al emblematico
puente de Alcantara de Toledo [cat. 2.4]. Otros dos
biombos de cuatro hojas se complementan entre si
en virtud del violento dinamismo diagonal de sus
respectivas composiciones: uno representa a unos
hombres enzarzados en una pelea, una masa de
figuras que se extienden de izquierda a derecha
[cat. 2.5], y el otro a unos muleros que luchan
con todas sus fuerzas por arrastrar a sus testarudas
bestias de carga hacia lo alto de una colina,
trepando en este caso de derecha a izquierda
[cat. 2.2]. Por ultimo, las dos hojas del biombo
mas reducido muestran a un grupo de hombres
que el espectador puede identificar como los
castellers de la Catalufia natal de Sert, que forman
una torre humana, un castell [cat. 2.1].

Los historiadores del arte coinciden en que
estas escenas de origen popular representan la
aportacion personal de Sert al costumbrismo

artistico, un género que se caracteriza en
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términos generales por la descripcion de tipos y costumbres, a menudo

caricaturizados?. Este género, que alcanzoé su cénit en el siglo XIX, permitia

a los artistas identificar los valores y las caracteristicas locales, tanto los
positivos como los negativos, y exagerarlos para lograr un efecto dramatico’.
Entre los artistas contemporaneos de Sert que se suelen asociar con el
costumbrismo se encuentran Joaquin Sorolla (1863-1923), Ignacio Zuloaga
(1870-1945) y José Gutiérrez Solana (1886-1945). Aunque representan
diferentes estilos pictoricos, los tres pintores abordaron temas y objetos de
representacion populares centrandose en mayor o menor medida en las
peculiaridades favorables o desfavorables de Espafia. Sorolla, famoso por sus
lienzos inundados de sol de la costa mediterranea espafiola, concibi6 catorce
pinturas de gran formato dedicadas a las distintas regiones del pais para la
Hispanic Society of America de Washington Heights, en Harlem, Manhattan
(Vision de Espafia, 1913-1919). Tanto Zuloaga como Solana ofrecerian un
contrapunto a la vision radiante de Sorolla con sus sombrias representaciones
de los aridos paisajes de Castilla; Zuloaga, quien, al igual que Sert, contaba
con una selecta clientela extranjera, haria hincapié en el exotismo, mientras
que las composiciones de Solana evocaban mas bien la vida real y sus
dificultades intrinsecas*.

Si el ambiente especifico y local es un elemento decisivo en algunas obras
de estos tres artistas, para Sert se trata, en cambio, de un mero punto de
partida, pues, aunque el catalan representaba monumentos y costumbres que
podian resultar familiares, nunca les concedia una posicion primordial. Todos
los elementos de sus composiciones pictoricas, aun en el caso de que incluyan
espacios que evocan lugares concretos, se integran para crear escenas
identificables e imaginarias al mismo tiempo, conocidas e intemporales. Para
Sert, un pintor decorativo que tenia que cubrir muchos metros cuadrados de
superficie, la armonia espacial, la fluidez compositiva y la fidelidad al tema
general se anteponian a las pretensiones de especificidad que exigia el género

del costumbrismo. Puede que Sert estuviera ligado a este género en un sentido
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FIG. 4. JOSEP M. SERT, ALEGORIA
DE LAS CIUDADES ESPANOLAS
(TOLEDO), 1920. TABLA DEL
COMEDOR DEL PALACIO DEL
MARQUES DE SALAMANCA,

HOY EN EL CONGRESO DE LOS

DIPUTADOS, MADRID

FIG. 5. JOSEP M. SERT,
EVOCACION DE TOLEDO.
DECORACION PARA EL PALACIO
ELCHINGEN EN PARIS, 1922.
MUSEU NACIONAL D’ART DE

CATALUNYA, BARCELONA

general, pero su practica artistica, que consistia
en la reorganizacion de personajes, gestos y
espacios geograficos y arquitectonicos en infinitas
combinaciones, entraba en contradiccion con el
requisito mas elemental del costumbrismo.

Como ya hemos sefialado, Sert concibio
numerosas obras por encargo similares a las
Evocaciones espafiolas, tanto en lo que respecta
a la técnica como al contenido. Sus primeras
pinturas decorativas sobre paneles de madera
fueron las que realizo entre 1917 y 1922 para las
residencias particulares y los elegantes hoteles de
algunos adinerados clientes radicados en cuatro
paises distintos. Los mecenas de estos proyectos
fueron el millonario argentino de origen vasco
Matias Errazuriz, el duque de Elchingen, la reina
Victoria Eugenia, el marqués de Salamanca,

Sir Philip Sassoon y Coco Chanel’. Dos de estas
composiciones las represent6 sobre cortinajes
pintados en trampantojo (la del marqués de
Salamanca y la de Chanel) y en todas ellas, salvo
en las de Errazuriz y el marqués de Salamanca,
utilizo 1a técnica de la grisalla ejecutada sobre una
superficie metalica (bien fuera de oro o de peltre),
al igual que en los biombos que pintaria para Juan
March Ordinas dos décadas después. Sert pensaba
que los fondos de oro le permitian alcanzar la
“maxima luminosidad”®. Aparte de las similitudes
tematicas y compositivas, también se repiten los
sucesos reales y las estructuras arquitectonicas. Por
ejemplo, el puente de Alcantara de Toledo no solo
aparece en las Evocaciones espariolas, sino también en
las pinturas decorativas del marqués de Salamanca
[fig. 4] v en las del duque de Elchingen [fig. 5].

De hecho, la repeticién constante de elementos
tematicos y compositivos es una caracteristica
definitoria de la obra de Sert.

Estos grandes paneles y lienzos de inspiracion
arquitectonica empezaron a viajar de manera casi
inmediata. Al principio, a pesar de los traslados,
las obras permanecieron estrictamente dentro
del ambito privado. Por ejemplo, en 1924, Charles
Deering traslado los lienzos que le habia encargado
a Sert para decorar su Palau Maricel en Sitges a
su residencia de Chicago’, una decision que fue
censurada por el Congreso de los Diputados
de Espafia, que lamentaba la pérdida de varios

tesoros artisticos®. El Gobierno debi6 de sentirse
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especialmente satisfecho décadas mas tarde, cuando adquirio la serie Alegoria de
las ciudades espafiolas, concebida en un principio para el palacio del marqués

de Salamanca; los paneles se quedaron en Madrid y en la actualidad, a raiz de
la adquisicion del conjunto por parte de Patrimonio Nacional en 2004, se
conservan en la sede del Parlamento espaiiol®. Otros procesos favorecerian
aun mas la difusion de las obras: es el caso del palacio de Errazuriz en Buenos
Aires, que aun conserva las pinturas decorativas que realizo Sert en 1917 y que
alberga la sede del Museo Nacional de Arte Decorativo desde 1937. Por otra
parte, la Chelsea Mansion de Long Island es hoy una propiedad publica; la
antigua hacienda de Benjamin y Alexandra Moore esta abierta al publico, que
puede admirar el imponente ciclo de 1926 formado por cuarenta paneles y
titulado Mercado en una ciudad del Mediterrdneo. Por ultimo, el conjunto decorativo
Evocaciones espafiolas, en otros tiempos en la residencia de la familia March en
Madrid, se presenta ahora en esta exposicion, donde el publico puede disfrutar
de €l. Todos estos ejemplos de cambios y traslados del ambito privado al
publico han supuesto un considerable incremento del niumero de personas que
han podido conocer y apreciar la obra de Sert durante los ultimos decenios.

Este cambio ha dado lugar a una nueva perspectiva que quiza nos permita
empezar a entender los rasgos caracteristicos del estilo de Sert y tomar en
consideracion, por ejemplo, la retorica que subyace a su uso estratégico de
la repeticion. Alberto del Castillo, el biografo de nuestro pintor decorativo,
sefialaba que Sert no temia plagiarse a si mismo'® y que, animado por
un espiritu de sintesis, incluia en sus obras nuevas importantes motivos
compositivos procedentes de otras anteriores!. Parece l6gico que un
artista que compaginaba numerosos encargos y que tenia a su servicio a
varios ayudantes expertos trabajara de acuerdo con un modelo repetitivo,
reutilizando aquellos elementos cuyo funcionamiento compositivo ya
conocia. Sin embargo, la nueva contextualizacion publica de estas pinturas
decorativas privadas permite comprender mejor esta cuestion. La obra de Sert
estaba destinada a un publico selecto, cosmopolita y aristocratico, y muchas
de estas personas se conocian entre si, una circunstancia a la que podemos
atribuir en parte la rapida difusion internacional de la fama del artista.

El observador que reconocia esta repeticion de motivos demostraba a los
demas que se habia hospedado en hoteles exclusivos y que habia sido invitado
a las lujosas mansiones de lo mas granado de la cultura y de los negocios. A los
propios clientes de Sert les reconfortaba saber que habian alcanzado la cumbre
de la alta sociedad por el hecho de que algunas habitaciones de sus casas se
parecian a los interiores de los palacios de la realeza.

En las Evocaciones espafiolas se alternan las escenas de naturaleza cotidiana,
festiva y violenta, rasgos que contrastan radicalmente con el brillo idealizador
del fondo dorado. Sin duda, los espectadores originales repararon en estos
elementos menos respetables, pero, en el contexto de la sociedad en la que
se movian y del lugar donde estaban situados los biombos, no creo que se
sintieran animados a subrayar este aspecto. El contraste era un elemento
decorativo mas'. La reaccion que mostré Miquel Utrillo al contemplar
Mercado en una ciudad del Mediterrdneo es un buen ejemplo del tipo de respuesta
que provocaban las pinturas decorativas de Sert en el publico al que estaban

inicialmente dirigidas. Aunque se trataba de un encargo privado, la serie se
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expuso publicamente en el Jeu de Paume a finales de junio de 1926, antes

de ser trasladada a la Chelsea Mansion. También se mostraron entonces los
lienzos que Sert habia preparado para el poliptico de Vic®. El acontecimiento
tuvo un éxito arrollador. A pesar de que la critica se centré de manera

casi exclusiva en las obras religiosas, una carta que Utrillo remitio6 a las
hermanas de Sert revela que el contexto en el que se generaron los biombos
permitia a los espectadores pasar por alto los elementos desagradables, las
escenas de lucha y de violencia. “A su lado —escribio Utrillo— el biombo del
Mediterraneo, que por si solo seria una obra maestra, es solo una lindeza
elegante, acertada, exuberante y alegre, en comparacion con la majestad
apocaliptica y barroca de la decoracion de Vich.” Puede que el Mercado no
fuera tan majestuoso como un lienzo poliptico, pero es evidente que los
calificativos de Utrillo no le hacen justicia, pues ignoran en gran medida el
contenido de la serie, sobre todo su dimension violenta. Sin embargo, ahora
que Sert ya no esta en boga, el espectador de hoy puede disfrutar de una
experiencia visual totalmente novedosa, libre de las expectativas sociales que,
al igual que los muebles, los libros y los instrumentos musicales del entorno
doméstico en el que estas obras se pudieron contemplar por primera vez,
entorpecian la vision del observador de entonces.

Al margen del contexto, el analisis de los métodos de trabajo de Sert ayuda
al espectador a reconocer las fuentes de las que el artista extraia las imagenes
que utilizaba de forma recurrente. Para componer las Evocaciones espafiolas,
Sert acudio al catalogo de imdagenes personalizadas que habia ido reuniendo
en las décadas anteriores. A través del uso repetido, estas imagenes de
acontecimientos tan diversos como las ferias de ganado, las fiestas populares
y las violentas escaramuzas rurales acabaron asumiendo un papel clave en
el conjunto de la obra del artista. Ademas de estas escenas, los espacios, los
monumentos y los objetos de la vida real reaparecian una y otra vez.

Sert, un apasionado de la fotografia, andaba siempre a la busqueda de
imagenes que pudiera utilizar en sus proyectos. Viajaba mucho y registraba
sus observaciones en todo momento, una costumbre que le ayudo a crear
un imponente catdlogo de fotografias®. Ademas, Sert fotografiaba modelos,
maniquies de madera y figuritas de belén en diversas poses, imagenes que
también se incorporaron a su archivo principal, el cual se puede dividir en
dos secciones generales: las imagenes de estudio y las de viajes'®. Dentro de
esta ultima seccion, ordenaba concienzudamente las fotos por actitudes y
por motivos, no por lugares, para utilizarlas en el futuro. Asi, las fotos de sus
viajes se dividian, entre otras categorias, en fotos de paisajes, de ferias de
ganado [figs. 6 y 7], de mercados, de puertos y de esculturas".

Uno de los muchos lugares que Sert recorrio en la busqueda de imagenes fue
su Catalufia natal. Josep Pla cuenta que solia viajar por los campos catalanes en
compaiiia de Sert cuando el artista acudia a su propia residencia de verano en
Palamos, el Mas Juny. El escritor recuerda el entusiasmo que experimentaba
Sert ante el paisaje y los frutos de la tierra, por no hablar de las fiestas y las
tradiciones locales, como la sardana —una de sus expresiones de folclore
predilectas, segtin Pla-, los castellers o las ferias de ganado'®.

Como se desprende de su uso de la fotografia, Sert trabajaba en secciones

independientes que después ensamblaba. Confeccionaba a medida todas
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las pinturas decorativas en su estudio de Paris con la ayuda de cinco o seis
asistentes cuidadosamente instruidos. Tomaba como punto de partida un
dibujo o una fotografia, y después colocaba una cuadricula sobre la imagen
para transformarla en un boceto mas grande que dibujaba a carboncillo*. Por
lo general, los ayudantes se encargaban del paso siguiente, que consistia en
elaborar bocetos en color y maquetas a escala de las decoraciones. Recurriendo
de nuevo al uso de la cuadricula, Sert y sus ayudantes trasladaban los bocetos
finales a un lienzo o a una tabla previamente preparados?’, y, por tanto, dejaban
tras de si una buena cantidad de ilustraciones preliminares, muchas de las
cuales se conservan en la actualidad®.

Las Evocaciones espafiolas se pintaron sobre tablas de madera recubiertas de
pan de oro. Si se examinan de cerca, se percibe con claridad que la superficie
de cada tabla de cuatro metros por ochenta centimetros esta formada por dos
planchas de madera clavadas a una estructura interior. El reducido tamafio de
cada cuadrado de pan de oro, aplicado con suma pericia por los ayudantes de
Sert, revela la gran calidad del material, pues el pan de oro de calidad inferior
suele ser mas grande??. Una vez aplicado el dorado, Sert pintaba delicadamente
sobre el soporte reluciente con pintura al 6leo muy diluida. Los diversos grados
de disolucion le permitian obtener diferentes texturas de negro a lo largo de
la serie. Una vez terminados, los biombos se cubrian con una gruesa capa de
barniz que, en el caso de las Evocaciones espafiolas, se ha oxidado ligeramente,
pese a lo cual 1a serie se encuentra en unas condiciones excelentes.

Ademas de utilizar los instrumentos de su oficio, el artista se recubria
a veces los dedos pulgares con un trapo para dar los toques finales?. En
su estudio de Ville Segur disponia de un sistema de poleas que le permitia
realizar grandes composiciones con relativa facilidad, pero, a pesar de las
dimensiones de este espacio de trabajo que habia sido construido a medida
en 1922, Sert no veia la version final de sus grandes pinturas decorativas hasta
que se instalaban en su lugar de destino?.

Contemplar in situ las Evocaciones espafiolas seria, sin duda, una experiencia
inigualable. La sala de musica de la residencia madrilefia de Juan March
Ordinas, la mencionada ubicacion original de la serie, es un espacio
rectangular cuyo perimetro, practicamente en su totalidad, quedaba
cubierto por la decoracion, dejando escasos espacios libres entre los biombos
y las ventanas. Al acceder desde el extremo sur, el observador podia
contemplar los castellers, encajados entre la esquina de su izquierda y la
amplitud de la escena del mercado de ganado que se extendia a lo largo de
la pared oriental. La escena toledana estaba ubicada en la pared occidental,
donde el puente de Alcantara se encontraba mas o menos delante de la
ciudad sobre la colina representada en el centro en el biombo mas grande.
Los dos biombos de cuatro hojas ocupaban las esquinas del norte de 1a sala,
la pelea el lado occidental y los muleros, con su obstinada grey, el oriental.

El proyecto que mas se asemeja a las Evocaciones espariolas es 1a gran serie
de la Chelsea Mansion antes mencionada, Mercado en una ciudad del Mediterrdneo,
realizada unos diecisé€is afios antes. Aunque las dimensiones de esta obra,
integrada por cuarenta tablas, son considerablemente superiores a las de
las Evocaciones espafiolas®, en esta ultima, la calidad vy el detalle del efecto de

los cortinajes ilusoriamente tendidos sobre los biombos, con sus pliegues y
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FIG. 6. JOSEP M. SERT, ESTUDIO
DE ARBOL, FOTOGRAFIA
DIRECTA DE LA NATURALEZA,

S. F. PLATA EN GELATINA,
AMPLIACION EN TALLER CON
CUADRICULA SUPERPUESTA,

COPIA DE EPOCA, 29,7 x 24 CM

FIG. 7. JOSEP M. SERT, ESTUDIO
DE GRUPAS, MERCADO DE
GANADO, FOTOGRAFIA DIRECTA
DE LA NATURALEZA, S. F. PLATA
EN GELATINA, AMPLIACION

EN TALLER CON CUADRICULA
SUPERPUESTA, COPIA DE EPOCA,

23,8 x23,5CM

sus sombras, le otorgan un cardcter tnico que
ha llevado a los historiadores del arte a elogiar a
Sert por su capacidad de trasladar con éxito los
elementos compositivos de Mercado a un espacio
mucho mas reducido?. En algunas fotografias
antiguas de la sala de musica se puede advertir que,
en un principio, los biombos estaban unidos por
unas cortinas reales que contribuian a acentuar la
ilusion de profundidad y a dotar a la representacion
bidimensional de un efecto tridimensional [fig. 8].
El biombo mas grande, el que representa la feria

de ganado [cat. 2.3], rebosa de actividad. El uso del
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escorzo y de la perspectiva permiten al espectador captar simultaneamente
los numerosos estratos de la composicion, lo cual le lleva a descubrir una
sorprendente paradoja: un examen detenido revela que los elementos tan
solo han sido esbozados, a pesar de que la infinidad de formas y de figuras
transmite una impresion de gran detalle. En el lado izquierdo del biombo,
unos personajes contemplan desde un refugio improvisado el ajetreo de las
figuras que se mueven debajo de ellos, grandes rebafios de animales que
dominan el primer plano y el plano intermedio. Esta disposicion circular del
ganado, basada en una fotografia que realizo Sert [fig. 7], es idéntica a la que
aparece en los biombos de Moore.

Al fondo aparece una ciudad de aspecto italianizante, aunque algunos
de sus rasgos evocan los de las ciudades espafiolas. Por ejemplo, la torre
cilindrica situada justo a la izquierda de un portalén con un escudo de armas
renacentista recuerda a la Puerta Nueva de Bisagra de Toledo, aunque Del
Castillo también sefiala que podria tratarse de una alusion al Castel Nuovo
de Napoles?. A fin de cuentas, Sert no pintaba reproducciones exactas de
monumentos conocidos, sino reflejos de los mismos=2®. Los estrechos edificios
rectangulares con ventanas protegidas por toldos y la ropa tendida también
formaban parte del repertorio de imagenes habitual de Sert y aparecen tanto
en los biombos de Moore como en la Vision de Ndpoles que creo para Chanel.

En el lado derecho del biombo se recogen varias vifietas de mujeres que
venden verduras, preparan y observan su mercancia, y chismorrean. En la
novena hoja contando desde la izquierda, unas mujeres se reinen en torno a
una figura central que parece mostrarles con orgullo un anillo. La estatua barroca
de un caballo de bronce domina el extremo derecho de la escena y amenaza con
saltar para unirse a la refriega que tiene lugar debajo. La estatua hace referencia
al menos a dos fuentes escultoricas: las esculturas de marmol del siglo Xvii1
que se conservan en el Louvre, conocidas como los “caballos de Marly”, y la
estatua ecuestre de Pedro el Grande de Falconet, Eljinete de bronce (1770-1782).
Curiosamente, esta estatua aparece en la Vision mediterrdnea de Chanel®’, mientras
que, en la Vision de Ndpoles, Sert represento el desenterramiento de la Venus de
Milo. Por su parte, en el panel de la ciudad de Salamanca que el artista pint6 para
el marqués de Salamanca se incluye la obra maestra de Berruguete El sacrificio de
Isaac (1526). Con estas referencias Iudicas, Sert reivindicaba su linaje artistico al
mismo tiempo que planteaba a su publico un entretenido juego de adivinanzas.
Por tanto, el pintor citaba la obra de sus precursores artisticos casi con la misma
frecuencia que la suya®.

Las composiciones que ocupan los dos biombos de cuatro hojas
pertenecientes al ciclo Evocaciones espafiolas [cats. 2.2 y 2.5] también tenian
un antecedente en la obra que el artista concibié para Moore. Aunque los
hombres se lanzan pufietazos e intentan estrangularse los unos a los otros
con igual dinamismo, en Evocaciones espafiolas, Sert demuestra una mayor
osadia artistica y hace gala de su dominio del trampantojo. Los arboles que
flanquean la pelea de los cretinos se doblan con los pliegues de la tela pintada
y al fondo podemos ver una ciudad representada con todo detalle, incluido un
puerto, en lugar de las colinas difuminadas del Mercado.

Los biombos que representan a los castellers [cat. 2.1] y a Toledo [cat. 2.4] son

con diferencia los que mejor “evocan” a Espafa, pues su contenido se relaciona
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F1G. 8. BIOMBOS EN LA SALA
DE MUSICA DE LA RESIDENCIA
MADRILENA DE JUAN MARCH

ORDINAS EN MADRID

respectivamente con una tradicion catalana y con

una ciudad espafiola perfectamente reconocible.
Como es habitual, Sert repite escenas que ya habia
representado con anterioridad; los castellers, por
ejemplo, ya aparecian en un panel de la serie que
pinto6 en 1927 para Francesc Cambo, lider del partido
politico catalan Lliga Regionalista, y en un lienzo
de la serie del hotel Waldorf Astoria (1930-1931).
Curiosamente, en otras obras de Sert aparecen
también piramides humanas, pero no siempre se
designan como castellers. En las tablas que pint6
en 1920 para la reina Victoria Eugenia, por ejemplo,
los personajes representados son acrobatas circenses
que realizan una serie de proezas de equilibrio y de
fuerza ajenas a cualquier tradicion nacional o regional.
El espectaculo contintia en el biombo de Toledo
[cat. 2.4], pues, delante de la ciudad de El Greco, una
pelea de gallos y una echadora de cartas acaparan
el protagonismo. Algunas personas de la agitada
muchedumbre contemplan con atencion la pelea y
animan a su gallo favorito, mientras que otras, mas
discretas, se acomodan en las ramas de un inmenso
arbol, por encima de la escena. En el centro, una
mujer gesticula exageradamente al ver la carta
que le pone ante si la suerte y quienes la observan
parecen alarmarse ante su vision del futuro. A la
derecha, los mercaderes que llegan con su carga de
vino y aceite de oliva completan la escena, que
representa las actividades mas variadas, desde las
mas violentas a las mads prosaicas, sin descartar el
humor. A lo lejos, al fondo, se reconoce el Alcazar,
al tiempo que el arcoiris que se insinta afnade cierta
profundidad atmosférica a este biombo, el iinico de la

serie exento de nubes.
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Sert concluyo la totalidad del ciclo Evocaciones espafiolas en su estudio
de Paris durante la ocupacion nazi®'. Si bien la repeticion es una de las
caracteristicas que definen su prdctica en general, puede que, en este caso,
le ayudara ademas a ejecutar el conjunto un equipo de ayudantes reducido®.
Del Castillo subraya, sin embargo, que, a pesar de la guerra, a Sert nunca le
faltaron los materiales*?, como también se ha dicho, quiza exageradamente,
que le seguian enviando el pan de oro desde Italia, los pinceles desde Londres
y los lienzos desde Suiza®*.

Es evidente que, desde el principio de su carrera, Sert genero el deseo de
un determinado tipo de espectaculo y que se dedico a satisfacerlo durante
décadas, incluso bajo circunstancias dificiles. Aunque el gran interés que
despertaran los biombos y lienzos del artista catalan fuera disminuyendo, las
obras han perdurado y muchas de ellas se han trasladado a nuevos espacios
donde un espectador distinto puede reflexionar acerca de las condiciones en
que se elaboraron y de su significado actual. Si bien en sus composiciones Sert
retrato una panoplia de experiencias humanas que evocan en gran medida un
costumbrismo especificamente espafiol, en esencia son obras de naturaleza
decorativa. Sert no elogia ni desaprueba determinadas costumbres o
conductas, sino que las utiliza para impulsar sus composiciones con habilidad
y destreza, creando un universo idiosincrasico que hasta hace poco no estaba

al alcance del publico en general.

NOTAS

1. Pilar Saez Lacave sefiala que Sert era, ante todo, un pintor decorativo. Cf. Pilar

Saez Lacave, “Sert y la fotografia. La coleccion Chomette”, Goya, n.° 326 (Madrid,
enero-marzo 2009), p. 41. Por su parte, Manuel Abril, en el libro en el que agrupa en
tendencias a algunos pintores espafioles destacados, incluye a Sert en el capitulo sobre
los pintores “decorativos”. Cf. Manuel Abril, De la naturaleza al espiritu: ensayo critico de pintura
contempordnea desde Sorolla a Picasso. Madrid: Espasa-Calpe, 1935, p. 111.

2. Cf. Fernando Jiménez-Placer, Sert, genio y estilo. Madrid: Publicaciones de la Direccion
General de Regiones Devastadas y Reparaciones, 1947, pp. 69-71. Valeriano Bozal, “Dibujos
grotescos de Goya”, Anales de Historia del Arte, Volumen Extraordinario (Madrid, 2008), p. 424.

3. Cf. José Manuel Losada Goya, “Costumbrismos y costumbrismo romantico”, Bulletin of
Hispanic Studies, vol. 75, n.° 4 (Glasgow, 1998), p. 467.

4. Cf. José Maria Salaverria, “La Espafa pintoresca”, Abc (Madrid, 19 mayo 1910), pp. 4-5.

5. Para una lista en la que aparecen estas y otras obras, cf. “Liste non-exhaustive d’ceuvres
de Sert”, en José Maria Sert, le Titan a I'ceuvre (1874-1945) (ed. Hélene Studievic). Paris: Paris
Musées, 2012, pp. 210-212.

6. Jos¢ Maria Sert, “Las nuevas decoraciones de la Catedral de Vich”, Reconstruccion, n.° 22
(Madrid, abril 1942), p. 149.

7. Alberto del Castillo, José Maria Sert, su vida y su obra. Barcelona: Argos, 1949, p. 84.

8. El traslado se produjo a raiz de un desencuentro entre Deering y Miquel Utrillo, que
habia sido amigo y empleado del industrial y coleccionista de arte americano, y le habia
ayudado a comprar y a decorar el Palau Maricel, pero que también se habia tomado
alguna que otra libertad con su talonario. De no ser por este incidente, la coleccion de
Deering se habria quedado en Sitges; el traslado repentino se recibio, por lo tanto, como
un duro golpe. Cf. Isabel Coll Mirabent, Charles Deering and Ramon Casas: A Friendship in Art.
Chicago: Northwestern University Press, 2012.

9. Cf. Maria Dolores Jiménez-Blanco, Alegoria de las ciudades espariolas: la obra de Sert en el
Congreso de los Diputados. Madrid: Congreso de los Diputados, 2010.

10. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 287.
11. Cf. ibid, p. 132.

12. Cf. Enrique Azcoaga, “En el dorado y negro mundo de José Maria Sert”, Fotos (Madrid,
15 diciembre 1945).

13. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 127.
14. Ibid., p. 128.
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15. Sert viajo por Espafia y por Europa, y también por los Estados Unidos, Oriente Medio,
el norte de Africa y, posiblemente, por Sudamérica y China. Cf. P. Sdez Lacave, art. cit.
(2009), p. 50.

16. Cf. ibid., p. 42.
17. Cf. ibid., p. 44.

18. Cf. Josep Pla, Grandes tipos: Unamuno, Ortega y Gasset, Ramon Gomez de la Serna, Gaudi, Blasco
Ibdfiez, Eugenio d’Ors, José Maria Sert, Juan Alcover, Salvador Dali. Barcelona: Aedos, 1959, pp. 144-147.

19. Cf. P. Saez Lacave, art. cit. (2009), p. 44.

20. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 31.

21. Cf. P. Sdez Lacave, art. cit. (2009), p. 42.

22. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 31.

23. Cf. ibid.

24. Cf. ibid. pp. 108-109. P. Sdez Lacave, art. cit. (2009), p. 43.

25. Esta dividida en nueve biombos independientes, el mayor de ellos formado por
veintitrés hojas; los ocho restantes son de tamafio mas reducido, integrados por cinco
hojas o menos. Cf. A. del Castillo, op. cit., pp. 130-132.

26. Cf. José Maria Sert, 1874-1945 (ed. Maria del Mar Arnus). Madrid: Ministerio de Cultura,
Direccion General de Bellas Artes y Archivos, Centro Nacional de Exposiciones, 1987,
p. 206.

27. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 131.
28. Cf. ibid., p. 94.
29. Cf. ibid., p. 286.

30. Julian Gallego también sefiala que Sert sacaba ideas de las pinturas de otros artistas
que se contaban entre sus favoritas. Cf. Julian Gallego, “Servidumbre y grandeza de la
pintura de Sert”, en José Maria Sert, 1874-1945, cit., p. 39.

31. Para profundizar en la relacion de Sert con la politica, cf. Susana Gallego Cuesta y Pilar
Saez Lacave, “Sert et la politique”, en José Maria Sert, le Titan a I'ceuvre (1874-1945), cit., pp. 57-61.

32. Durante la Primera Guerra Mundial, el artista contaba con menos ayudantes y es
logico suponer que lo mismo le sucedié durante la segunda contienda. Cf. P. Sdez Lacave,
art. cit. (2009), p. 45.

33. Cf. A. del Castillo, op. cit., p. 284.

34. Cf. Arthur Gold y Robert Fizdale, Misia: The Life of Misia Sert. Nueva York: Knopf, 1980,
p. 282 [trad. al espaiiol: La vida de Misia Sert. Barcelona: Destino, 1985].

95



Fundacién Juan March



Bibliogralia

Pilar Saez .acave

Referencias generales

BRISSON, Pierre, Le Lierre. Paris: Gallimard, 1953.

CASTILLO, Alberto del (en colaboracion con Alexandre
Cirici Pellicer), José Maria Sert, su vida y su obra. Barcelona;
Buenos Aires: Libreria Editorial Argos, 1947.

CHOMETTE, Michele (ed), Photographies inédites de José Maria
Sert 1874-1945. Peintre du monumental. Paris: J. Damase, 1990.

COCTEAU, Jean, Les Monstres sacrés. Paris: Gallimard, 1948.

COLORADO CASTELLARY, Arturo, Les Peintures murales
de José Maria Sert dans la salle Francisco de Vitoria. Nueva York:
Nations Unies, 1985.

——, El Museo del Prado y la Guerra Civil: Figueras-Ginebra 1939.
Madrid: Museo Nacional del Prado, 1991.

ESPATH PEDROSO, Franklin y Fabio GREMENTIERI,
Palacio Pereda. Buenos Aires: Embajada de Brasil en Buenos
Aires, 2010.

FORNELLS ANGELATS, Montserrat, Los lienzos de José Maria
Sert en la iglesia de San Telmo de San Sebastidn. San Sebastidan:
Ayuntamiento de San Sebastian, 1985.

GARCIA MARTIN, Manuel, Sert a I'Argentina i Espanya
[ed. en castellano: Sert en la Argentina y en Espanal.
Barcelona: Gas Natural, 1995.

GOLD, Arthur y Robert FIZDALE, Misia: The Life of Misia Sert.
Nueva York: Knopf, 1980 [ed. en francés: Misia. La vie de
Misia Sert. Paris: Gallimard, 1981; ed. en castellano: La vida
de Misia Sert. Barcelona: Destino, 1985].

GUDIOL I CUNILL, Josep, La catedral de Vich y su decoracion.
Vic: Tipografia Balmesiana, 1930.

JIMENEZ-BLANCO, Maria Dolores, Alegoria de las ciudades
espanolas: la obra de Sert en el Congreso de los Diputados. Madrid:
Congreso de los Diputados, 2010.

JIMENEZ-PLACER, Fernando, Sert, genio y estilo. Madrid:
Publicaciones de la Direccion General de Regiones
Devastadas y Reparaciones, 1947.

JUNYENT, Eduardo, La decoracion pictorica de la catedral de
Vich. Vic: Serafica, 1936.

———, La catedral de Vich y la decoracion de Sert. Vic: Museo
Episcopal, 1949.

97



98

———, La catedral de Vic. Barcelona: Ausa, 1995.

MONREAL Y TEJADA, Luis, La catedral de Vich. Su historia,
su arte y su reconstruccion. Las pinturas murales de José Maria Sert.
Barcelona: Ediciones Selectas, 1942.

MORAND, Paul, L'Allure de Chanel. Paris: Hermann, 1976.

PASCUAL I RODRIGUEZ, Vicenc, Josep Maria Sert i les pintures
de la catedral de Vic. Vic: Ed. Vicenc Pascual, 1994.

———, Sert, el darrer pintor muralista. Barcelona:
Publicaciones de la Abadia de Montserrat, 1997.

PLA, Josep, Homenots. Tercera série. Barcelona: Destino, 1972.

SAEZ LACAVE, Pilar, «José Maria Sert y Les Ballets Russes:
Historia de una colaboracion», Cairon: Revista de Ciencias de la
Danza, vol. 6 (Universidad de Alcala, diciembre 2000).

, «Els origens modernistes de Josep Maria Sert»,
en Fontbona, Francesc (dir.), El Modernisme. Pintura i dibuix.
Barcelona: LIsard, 2002.

, «La obra de José Maria Sert en Argentina», Revista
Argentina de Humanidades y Ciencias Sociales, vol. 1 (Buenos
Aires, 2003).

, «<EI MNAC expone a José Maria Sert», Revista de
Catalunya, vol. 210 (Barcelona, noviembre 2005).

———, José Maria Sert y Badia (1874-1945). Peintre catalan entre
tradition et modernité, tesis doctoral, Université Blaise Pascal,
Clermont-Ferrand; Universidad Auténoma, Madrid, 2007,
4 vols.

, «Sert y la fotografia. La coleccion Chomette»,
Goya, n.° 326 (Madrid, enero-marzo 2009).

, «José Maria Sert. La rencontre de I’extravagance et
la démesure», Recherches en Histoire de I’Art, n.° 8 (2010).

, «Un projet inabouti: I’Atlantide de José Maria Sert
et Manuel de Falla», en Du Romantisme a I’Art Déco. Lectures
croisées. Mélanges offerts a Jean-Paul Bouillon. Rennes: Presses
Universitaires de Rennes, 2011.

, «El conato clasico en JM Sert», en Didalegs

amb Pantiguitat. EI classsic com a referent en I'art i la cultura
contempordanies. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2013
(Col.lecio Singularitats).

, «Correspondance Paul Claudel - JM Sert», Bulletin
de la Societé Paul Claudel, n.° 211 (Paris, 2013).

, «Un museo para JM Sert». Josep Maria Sert en Vic,
proyecto museografico, 2017 (disponible en linea:
https://www.academia.edu/39339537/Un_museo_para_
JM _Sert).

, «El taller del artista. Desmontando a Sert», en
Jiménez, Lourdes (ed.), Fortuny i els impressionistes. Liber
Amicorum a Francesc Fontbona, historiador de I'art. Barcelona:
Generalitat de Catalunya, 2019.

, «El Museo Carnavalet y la restauracion del
conjunto decorativo Wendel de J. M. Sert», Descubrir el arte,
n.° 276 (Madrid, febrero 2022).

SERT, Conde de, El mundo de José Maria Sert. Barcelona:
Anagrama, 1987.

SERT, Misia, Misia. Paris: Gallimard, 1952.

TELLECHEA, Domingo, Restauracion de las pinturas de Sert.
Palacio Pereda, Embajada de Brasil. Buenos Aires: Tellechea ed.
[1990].

TORRAS I BAGES, Josep, Epistolari Josep Torras I Bages - Josep
Maria Sert (intr. / notas Miquel Ylla-Catala). Vic: Causa de



Beatificacio del Venerable Doctor Josep Torras i Bages,
2000.

TUAL, Denise, Le Temps dévoré. Paris: Fayard, 1980.

YLLA-CATALA, Miquel, Josep Maria Sert a la ciutat de Vic. Vic:
2000.

Catalogos de exposicion

José Maria Sert: peintures murales pour la décoration de I'abside de
la cathédrale de Vich. Paris: Galeries Nationales du Jeu de
Paume, 1926.

Exposition Sert. Barcelona: Museu d’Art Modern, 1947.
Sert. Barcelona: Palacio de Pedralbes, 1973.

Josep Maria Sert: col-leccio del Dr. Antoni Puigvert: pintures, dibuixos,
esbossos, maquetes. Barcelona: Fundacio Caixa de Barcelona,
1986.

José Maria Sert, 1874-1945. Madrid: Ministerio de Cultura,
Direccion General de Bellas Artes y Archivos, Centro
Nacional de Exposiciones, 1987.

José Maria Sert, photographien. Berlin: Georg Kolbe Museum,
1996.

El taller de Sert. Palma de Mallorca: Fundacion Bartolomé
March, 2003.

José Maria Sert 1874-1945. Paris: Frémontier Antiquaires,
2006.

Josep M. Sert. Gerona: AG Galeria d’Art, 2006.

Josep M. Sert. El archivo fotogrdfico del modelo (1921-1945).
Barcelona: La Fabrica, 2011.

Josep M. Sert. El archivo fotogrdfico del modelo (1921-1945). Madrid:
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2013.

José Maria Sert, le Titan a I'ceuvre (1874-1945). Paris: Paris
Musées, 2012.

Josep M. Sert: recuerdos y evocaciones. Madrid: Fundacion Juan
March, 2022.

Articulos escritos
por Josep M. Sert

“Els jardins d’en Santiago Rusiiiol”, Pel & Ploma (Barcelona,
1 diciembre 1900).

“En Besnard dins I’art”, Pel & Ploma (Barcelona, marzo
1902).

SERTJ. M. y Carlos de CASTERA, “Une décoration de M.
Maurice Denis pour une chambre de musique”, I'Occident
(junio 1906).

“Les nouvelles décorations de la cathédrale de Vic”,
Llllustration (Paris, diciembre 1941).

“Las nuevas decoraciones de la Catedral de Vich”,
Reconstruccion, n.° 22 (Madrid, 22 abril 1942).

“Mis pinturas en la catedral de Vic”, Diario de Barcelona
(Barcelona, 25 noviembre 1942).

99



Fundacién Juan March



lExposiciones

Pilar Saez l.acave

1900, Paris, Exposition Universelle, Pavillon de I’Art
Nouveau, S. Bing, 14 abril-12 noviembre 1900.
El Cortejo de la abundancia u Homenaje a Pomona.

1904, Barcelona, Sala Parés, septiembre 1904.
Wotan.
El Cortejo de la abundancia u Homenaje a Pomona.

1905, Barcelona, taller de Ramon Casas, mayo 1905,
Comision de la catedral de Vic.

Bocetos de Vic pintados sobre una maqueta hecha a escala
y algunos lienzos definitivos.

1906, Vic, catedral de Vic, septiembre 1906.
Varios lienzos de la primera decoracion de la catedral de Vic.

1906, Barcelona, Sala Parés, octubre 1906.
Varios lienzos de la primera decoracion de la catedral de Vic.

1906, Viena, Wiener Secession, 1906.
Boceto y lienzos de la primera decoracion de la catedral de Vic.

1907, Paris, Salon d’Automne, octubre 1907.

Varios lienzos de la decoracion de la catedral de Vic:
Addn y Eva expulsados del Paraiso

La lucha de Jacob y el Angel

Bienaventurados los que lloran porque...

La anunciacion de la Virgen

El anuncio a los pastores

La llegada de los poderosos de Oriente

Dos bienaventuranzas.

1907, Vic, catedral, 28 diciembre 1907.
Varios lienzos de la decoracion de la catedral de Vic.

1907, Londres, The International Society of Sculptors,
Painters and Gravers, diciembre 1907.
Un panel de la decoracion de la catedral de Vic.

1907, Paris, Ecole des Beaux-Arts, Exposition des acquisitions
de l'état francais.

Parte de los bocetos de la decoracion de la catedral de Vic.

1910, Paris, Salon d’Automne, octubre 1910.
La Danza del Amor, salon de baile del marqués de Alella.
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1911, Barcelona, Faianc Catala y Galeries
Laietanes, exposicion colectiva Tombola
Casellas, marzo 1911.

1911, Paris, Cercle International des Arts,
Exposicio d’Artistes Catalans, noviembre 1911.

1912, Paris, Salon de la Société Nationale
des Beaux-Arts, mayo 1912.

Techo del comedor de la mansion de la
condesa de Béarn.

1912, Bruselas, Palais du Centenaire,
Exposition internationale d’art religieux moderne.
Algunos lienzos de la decoracion de la
catedral de Vic.

1913, Paris, Galerie Manzi-Joyant,
marzo 1913, exposicion de decoradores.
Techo del comedor de la mansion de la
condesa de Béarn.

1916, Paris, Galerie Bernheim-Jeune,
Exposition collective pour le Foyer du Soldat
Aveugle, junio 1916.

Hombre soplando el fuego.

1916, Paris, Galerie Seligmann, agosto 1916.
La Victoria de los Aliados, salon de Lady Ripon.
Los recuerdos maravillosos (15 paneles),
comedor de Sir Saxton Noble.

1920, Londres, Agnew Gallery, julio 1920.
Los recuerdos maravillosos (paneles y
bocetos), comedor de Sir Saxton Noble.
La victoria de los Aliados (paneles), salon de
Lady Ripon.

Alegorias de la Primera Guerra Mundial
(bocetos), salon de Charles Deering.

Las cuatro estaciones (boceto), comedor para
Boy Capel.

1921, Paris, Galerie Seligmann, 23 junio 1921.
Las cuatro estaciones (boceto), comedor para
Boy Capel.

Alegoria de las ciudades espafiolas, comedor del
marqués de Salamanca.

Alegorias de la Primera Guerra Mundial
(bocetos), salén de Charles Deering.

1924, Nueva York, Wildenstein Gallery,
febrero 1924.

Nueve cartones para tapiz, palacio de La
Granja, Alfonso XIII.

Las aventuras de Simbad el Marino, salon de
musica de Joshua Cosden.

Alegorias de la Primera Guerra Mundial
(bocetos), salon de Charles Deering.
Escenas del Quijote (maqueta), salon de
musica de Jules Pams.

Las cuatro estaciones (maqueta), comedor de
Boy Capel.

Alegoria de las ciudades espafiolas (maqueta),
comedor del marqués de Salamanca.

Las caravanas de Oriente (maqueta), salon de
baile de Sir Philip Sassoon.

La expedicion de la Reina de Saba (maqueta),
salon de Maurice de Wendel.
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1926, Paris, Galeries du Jeu de Paume,
23 junio-14 julio 1926.

Sala A:

Mercado en una ciudad del Mediterrdneo,
biombo de Benjamin Moore.

Sala B:

Varios paneles del abside de la
catedral de Vic:

Homenaje de Oriente

San Marcos

San Juan

San Pedro y San Pablo

San Lucas

San Mateo

Homenaje de Occidente

Heliodoro expulsado del templo.

Magqueta de la decoracion del abside y de
la nave central de la catedral de Vic.

1927, Paris, taller de Sert, villa Ségur,
abril 1927.
Algunos paneles de la catedral de Vic.

1928, Paris, taller de Sert, villa Ségur,
11 julio-12 julio 1928.
Ultimos trabajos.

1930, Madrid, Academia de Bellas Artes de
San Fernando, febrero 1930.
Maqueta de las ctupulas de la catedral de Vic.

1930, Nueva York, Wildenstein Gallery,
diciembre 1930-enero 1931.

Homenaje a la casa de Alba, capilla del palacio
de Liria, duque de Alba.

1931, Paris, taller de Sert, villa Ségur,
marzo 1931.

Homenaje a la casa de Alba, capilla del palacio
de Liria, duque de Alba.

1931, Paris, taller de Sert, villa Ségur, julio
1931.

Las bodas de Camacho, salon Sert, hotel
Waldorf Astoria.

1936, Paris, Galeries du Jeu de Paume,
marzo 1936, exposicion de arte espafiol
contemporaneo.

Algunas maquetas.

Cartones para tapiz, manufactura de los
Gobelinos.

1937, Paris, Exposition Universelle,
Pavillon du Vatican, verano 1937.
Altar por los mdrtires de la patria.

1943, Madrid, palacio de Santa Cruz,
Ministerio de Asuntos Exteriores,

29 octubre-6 noviembre 1943.
Catorce lienzos de la catedral de Vic:
San Marcos

La incredulidad de Santo Tomds

El' martirio de Santiago

El' martirio de san Andrés

El martirio de san Pedro y san Pablo

San Juan

San Mateo



San Simon y san Judas Tadeo

El martirio de san Bartolomé

El martirio de san Felipe

El' martirio de Santiago el Menor

San Lucas

El entierro de Cristo

La Ascension.

Maqueta y bocetos de la tercera decoracion
de la catedral de Vic.

Reproduccion de las pinturas desaparecidas
de la decoracion precedente.

Maqueta de La defensa del Alcdzar, capilla del

Alcazar de Toledo.

1946, Barcelona, Cercle Artistic.

1947, Buenos Aires, Museo Nacional,
septiembre-octubre 1947, exposicion de
arte espafiol contempordneo.

1947, Barcelona, Ayuntamiento, Salon
Tinell, Museo de Arte Moderno.
Exposicion Sert, diciembre 1947-enero 1948.

1949, Nueva York, Knoedler Gallery.

1954, Madrid, Biblioteca Nacional y Museo
de Arte Contemporaneo, marzo 1954.
Coleccion de los reyes de Rumania.

1955, Barcelona, Hospital de Santa Cruz
y San Pablo, junio-julio 1955.
Bocetos.

1973, Barcelona, Palau Reial de Pedralbes,
octubre 1973.

Las bodas de Camacho, Salon Sert, hotel
‘Waldorf-Astoria.

1975, Vic, Ajuntament. Commemoracio del
centenari del naixement de Sert,

12-19 octubre 1975.

Bocetos de la coleccion Puigvert.

1985, Paris, Foire Internationale
d’Art Contemporain (FIAC),

José M. Sert, estudios fotogrdficos 1910-1945,
5-13 octubre 1985.

1986, Barcelona, Fundacio Caixa de
Barcelona, Josep Maria Sert. Col-leccio d’Antoni
Puigvert, febrero-marzo 1986.

1987, Madrid, Palacio de Velazquez,
parque del Retiro, José Maria Sert (1874-1945),
27 octubre 1987-3 enero 1988.

1995, Paris, Galerie Neo Senso,
marzo 1995.

1995, Vic, Convent del Carme, Sert, una
vision, 1-30 abril 1995.

2000, Paris, Galerie Michéle Chomette,
Photographie et J. M. Sert,
31 mayo-29 julio 2000.

2001, Paris, Galeries Nationales du Grand
Palais, Paris-Barcelone, de Gaudi a Miro, 1888-1937,
11 octubre 2001-15 enero 2002.

2002, Barcelona, Museu Picasso,
Paris-Barcelona, de Gaudi a Miro, 1888-1937,
28 febrero-26 mayo 2002.

Expedicion de la reina de Saba (maqueta),
salon de baile de Maurice de Wendel.

2003, Palma de Mallorca, Fundacion
Bartolomé March, El taller de Sert,
primavera 2003.

Maquetas de la coleccion del Museu
Nacional d’Art de Catalunya.

Fotos de taller y personales.

2006, Vic, Biblioteca Joan Triadu y
Archivos Comarcales, La pintura mural com
transformacio de I'espai,

28 febrero-26 mayo 2006.

Las bodas de Camacho.

Magquetas de la coleccion del Museu
Nacional d’Art de Catalunya.

Bocetos.

2006, Paris, Frémontier Antiquaires,
15 septiembre-15 octubre 2006.
Paneles y bocetos de varias obras.

2006, Gerona, AG Galeria d’Art, Josep M.
Sert, 19 octubre-14 noviembre 2006.
Bocetos de diversas obras.

2007, Paris, Galerie Michéle Chomette,
José Maria Sert (1874-1945). Etudes
Photographiques, 15-20 octubre 2007.

2009, Paris, Galerie Michele Chomette,
José Maria Sert (1874-1945). Etudes et scénes avec
modeéles, 26 marzo-16 mayo 2009.

2011, Barcelona, Arts Santa Monica,
Josep Maria Sert, I'arxiu fotografic del model,
19 mayo-23 octubre 2011.

2012, Paris, Petit Palais, José Maria Sert,
le Titan a I'ceuvre (1874-1945),
8 marzo-5 agosto 2012.

2012, San Sebastian, Museo San Telmo,
Josep Maria Sert, el archivo fotogrdfico del modelo,
11 febrero-20 mayo 2012.

2012, Valladolid, Museo Nacional
de Escultura, Josep Maria Sert, el archivo
fotogrdfico del modelo,

21 septiembre-20 enero 2013.

2022, Madrid, Fundacion Juan March,
Josep M. Sert: recuerdos y evocaciones,

15 junio-31julio 2022.

Los recuerdos maravillosos

Evocaciones espafiolas: biombos y bocetos.
Bocetos del biombo de Benjamin Moore:
Mercado en una ciudad del Mediterrdneo.
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La Fundacion Juan March es una institucion
familiar y patrimonial creada en 1955 por el
financiero Juan March Ordinas con la mision
de fomentar la cultura en Espafa sin otro
compromiso que la calidad de su oferta y el

beneficio de la comunidad a Ia que sirve.

A lo largo de los anos, las cambiantes necesidades
sociales han inspirado, dentro de una misma
identidad institucional, dos diferentes modelos

de actuacion. Fue durante dos décadas una
fundacion de becas. En la actualidad, es una
fundacion operativa con programas propios,
mayoritariamente a largo plazo y siempre de
acceso gratuito, disefiados para difundir confianza
en los principios del humanismo en un tiempo de
incertidumbre y oportunidades incrementadas por

la aceleracion del progreso tecnologico.

La Fundacion organiza exposiciones y ciclos de
conciertos y de conferencias. Su sede en Madrid
alberga una Biblioteca de musica y teatro espafiol
contemporaneos. ks titular del Museo de Arte
Abstracto Espanol, de Cuenca, y del Museu
Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca.
Promueve la investigacion cientifica a través del
Instituto mixto Carlos III/Juan March de Ciencias
Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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