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Sobre esta exposicion

Bajo el titulo Esteban Lisa: el gabinete abstracto, la Fundacién Juan March
presenta en el Museu Fundaciéon Juan March, en Palma, en el Museo de
Arte Abstracto Espafiol, en Cuenca vy, finalmente, en el McMullen Museum
of Art del Boston College, en Boston, una seleccién de 37 obras realizadas
entre 1930y 1968 por Esteban Lisa (Hinojosa de San Vicente, Toledo,
Espafia, 1895-Buenos Aires, Argentina, 1983), una de las primeras figuras
de la abstraccién latinoamericana del siglo xX.

Desde los afios ochenta, la figura y la obra de Lisa han pasado
del desconocimiento casi absoluto a una péstuma y nada infrecuente
exposicion publica gracias a la celebraciéon de muestras individuales y
también algunas colectivas que han explorado el fenémeno, excéntrico
al canon, de las vanguardias y las corrientes abstractas latinoamericanas,
tan vivas en el centro y el sur del continente americano a partir de los
afios treinta. De un tiempo a esta parte, las obras de muchos de los
protagonistas de esas corrientes han merecido importantes exposiciones
y ya forman parte de relevantes colecciones publicas y privadas en todo el
mundo. Este es también el caso de Esteban Lisa, incluido, entre otras, en
Ameérica fria. La abstraccion geométrica en Latinoamérica (1934-1973),
organizada por la Fundaciéon Juan March en 2011, y en otras muchas
muestras monogréaficas internacionales (en Argentina, Uruguay, Estados
Unidos, Reino Unido, Italia, Alemania y el Libano). También se le han
dedicado desde 1998 hasta hoy notables exposiciones en Espafa,
su tierra natal.

Esteban Lisa pint6 principalmente 6leos sobre papel y carton, muchos
de ellos a doble cara, especialmente en las décadas treinta y cuarenta
del siglo pasado; uso6 reiteradamente un soporte modesto, tipico del
artista escaso de recursos econémicos. Desde los pequefios paisajes y
algunos bodegones figurativos de sus inicios, explordé tempranamente
la representacion mediante composiciones geométricas y evolucioné
desde unas primeras abstracciones derivadas del cubismo hasta el lirismo
expresionista de sus Ultimas composiciones. La muestra sigue un recorrido

Composicién, ca. 1940
Detalle de cat. 11



cronolégico por la trayectoria de un artista que, en su decidida busqueda
de la abstraccién, puede ser considerado con justicia un solitario,

pero al mismo tiempo también uno de los pioneros de esa tendencia

en Latinoamérica junto a Joaquin Torres-Garcia, Emilio Pettoruti o

Juan del Prete.

Ademas de artista, Lisa desarrollé un sentido pedagogico casi
misionero y sintié una gran fascinacién por los saberes filoséficos y
cientificos, las imagenes antiguas y modernas del mundo y también por la
carrera espacial de los afos sesenta, que despert6 en tantos intelectuales
la pasion por lo desconocido. Ese interés le llevé incluso a alumbrar (y a
publicar) toda una llamativa “teorfa de la cosmovision” difundida en cursos
y conferencias. Fue profesor particular de pintura y dibujo en su propia
casay en una escuela nocturna para adultos. Después, tras su jubilacion
como empleado de correos, fund6 la Escuela de Arte Moderno “Las Cuatro
Dimensiones”, desde la que reivindic6 la abstraccion como el lenguaje
artistico moderno por excelencia. Lisa se preocupd mas por la formacion
de sus discipulos que por la proyeccion de su propia creacion plastica,
que guardd y que nunca quiso ni exponer ni vender en vida.

Como se sigue de su titulo, esta “muestra de gabinete” tiene dimensiones
reducidas. Incluye pocas obras, cuidadosamente seleccionadas, que se
acompanan de la presente publicacién, intencionadamente contenida en
cuanto a su extension. Ademas de que, en el caso de Lisa, las pequenas
dimensiones sean una de sus marcas —us6 un mismo formato durante
toda su vida—, Esteban Lisa: el gabinete abstracto es la primera de
una serie de exposiciones cuya escala reducida es normay cuyo fin
es presentar sintéticamente a figuras de la plastica latinoamericana
del siglo xx en el marco mas amplio de la coleccion de arte espafiol
contemporaneo de la Fundacion Juan March y su programa de
exposiciones dedicado al arte moderno y contemporaneo internacional.
La serie AL / Artistas de Latinoamérica presenta muestras monograficas
con vocacion itinerante acompafnadas de pequefias publicaciones que
complementan el disfrute estético de las obras con la intencion de
convertirse en fuentes y recursos para la investigacion.

Esta publicacion, en sus ediciones espafiola e inglesa, incluye
un ensayo de Edward J. Sullivan, profesor de Historia del Arte de
la Universidad de Nueva York y uno de los primeros en interesarse
por Lisa. Presenta también una version semifacsimil del texto de



Esteban Lisa Kant, Einstein y Picasso (publicado originalmente en Buenos
Aires en 1956 como manifiesto inaugural de la ya mencionada Escuela de
Arte Moderno fundada por Lisa), comentado por Rafael Argullol, ademas
de una resefa biografica a cargo de Julio Sdnchez Gil y una exhaustiva
bibliografia del artista y sobre el artista, complementada por las referencias
a sus exposiciones.

La cooperacién con nuestros colegas del McMullen Museum of Art
de Boston, que va a permitir dar a conocer en el norte de América la
obra de Lisa y su lugar en la historia del arte latinoamericano, ha sido tan
oportuna como alentadora. Junto a ellos, la Fundacion Juan March desea
dejar constancia de su agradecimiento a todos los autores y colaboradores
que han formado parte del proyecto, especialmente a la Fundacion Esteban
Lisa, que desde la ciudad de Buenos Aires se dedica a conservar y difundir
el legado del artista, y a Jorge Virgili, sin cuya entusiasta devocién por Lisa
esta exposicion no habrfa sido posible.

Fundaciéon Juan March
Febrero de 2017









Esteban Lisa:
de la periferia
al centro

EDWARD J. SULLIVAN



Primera parte:
el escenario de Manhattan

Durante gran parte de los afios ochenta y noventa, y antes de producirse en
Manhattan el actual boom inmobiliario —cuando la nostalgia ain era posible,
y la ciudad todavia no se habia transformado en un enjambre de monolitos
de acero y vidrio— habia en la esquina de la Sexta Avenida con la Calle 26 un
enorme rastrillo. Alli uno encontraba casi de todo, desde muebles art déco
hasta ropa vintage y otras muchas cosas. Yo solia ir los sabados por la tarde
o los domingos por la mafiana. De vez en cuando compraba algiin mueble
para mi apartamento o miraba los discos antiguos; pero lo que recuerdo mas
vivamente de aquellas visitas es haberme encontrado, en varias ocasiones,
con la obra completa de un artista, puesta a la venta. Cuadros y dibujos,
desparramados al azar sobre unas cuantas mesas o simplemente apilados
en el suelo o en cajas; uno los ojeaba y quizas hasta compraba alguna
obra suelta por pocos dolares. O tal vez se dejaban en el olvido. ¢Acaso no
tenian esos cuadros una familia que los cuidara? ;Ningun heredero que
los guardara y clasificara? Esas obras de arte sin reclamar, a veces de valor
dudoso pero a menudo impactantes por sus atrevidos juegos de colory
forma, o por sus ingeniosos comentarios sobre la historia del arte, tenian
como destino irremediable el gran basurero del tiempo. ¢Quién sabe si se
estaba desperdigando la obra de un maestro, que acabaria en el trastero de
un desconocido o entre las cenizas al viento de un vertedero municipal?

Al considerar el arte de Esteban Lisa, pienso en ocasiones en la ironia
de estas experiencias vividas hace muchos afios en un mercado callejero de
Nueva York. Lisa pudo haber sido uno de esos espectros histéricos, uno de
los fantasmas del arte con los que me tropecé en mis paseos por Manhattan.
Sin embargo, Lisa es ahora un artista que ha dejado la periferia del olvido
para incorporarse a la corriente dominante; expuesto en museos, presentado
en galerias; creador fetiche para los coleccionistas. Pero igualmente podria
haber sido victima del abandono y del olvido.

Lei hace afios una anécdota que ponia de relieve esta posibilidad. Se
referia a un robo perpetrado en la casa de Buenos Aires donde se guardaba

pp. 8-9
Composicién, ca. 1935 (anverso)
Detalle de cat. 4
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el legado del artista. Se sustrajeron muchas cosas, pero el conjunto de
pequefios cuadros de Lisa en papel o carton quedd intacto. Esteban

Lisa es una figura enigmaética, una voz ya muda, sin posibilidad de
comunicarnos sus secretos artisticos o aclararnos los lazos que le unian a
sus contemporaneos. Eligi6 la discrecion frente a la narrativa, el secretismo
frente al ruido. Su arte constituia, en realidad, un archivo privado. Pintaba
para si mismo y para ensefiar a sus alumnos —los Unicos que tuvieron

acceso a su obra durante la vida del artista—. Esto no significa, sin embargo,

que fuera un individuo hermético. Sus conceptos tedricos —incluido el de
la “cosmovision”, tema al que dedicaria en su madurez varios manifiestos—
fueron de excepcional importancia para su autodefinicién. A lo largo de su
vida, Esteban Lisa viajé por toda Argentina y Uruguay dando conferencias
sobre estas materias; incluso asistio, al final de su vida profesional, al “IX
Congreso Internacional de Cibernética” en Bruselas. La Fundacion Esteban

Lisa (Buenos Aires) conserva las grabaciones de las conferencias del artista.

El archivo, que se encuentra actualmente en proceso de catalogacion,
seré algin dia una fuente importante de informacion adicional sobre la
trayectoria creativa y filosofica de Lisa®.

Hemos podido conocer otras ideas suyas y algunos de los datos basicos
de su biografia a través de una entrevista con uno de sus numerosos
alumnos. Isaac Zylberberg, al que llamaban “su alumno preferido”,
estudio con Lisa en los afios cincuenta en la Escuela de Arte Moderno
“Las Cuatro Dimensiones”, fundada por Lisa después de haberse jubilado
como funcionario publico cuando tenfa unos 60 afios. La entrevista que
el historiador del arte Mario Gradowczyk realiz6 a Zylberberg tal vez sea
lo que mas se aproxima a un testimonio directo sobre cémo era estar en
presencia de Lisa y qué forma tomé su vida durante su larga carrera de
artista, profesor y filésofo?. Sin embargo, nuestra capacidad para recordar
es a menudo imperfecta y nunca podemos reconstruir el pasado por
completo, de ahi que surja la duda acerca de la exactitud de algunos de
los recuerdos de Zylberberg®. Nunca podremos comprender la historia
interior de la figura que nos ocupa.

¢Era Lisa un mistico? ;Aspiraba Lisa a crear arte y textos filoséficos que
captaran “cualidades esenciales” del pensamiento humano? Quizéas fuera
asi. Podemos examinar su biblioteca —una amplia coleccién de méas de
setecientos volimenes— y deducir, como ha hecho el historiador de arte
argentino José Emilio Buructa, que algo menos de la mitad de su coleccion
estaba compuesta por libros sobre filosofia (occidental y no occidental) y
temas esotéricos*. Habia, por ejemplo, alrededor de una docena de libros
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Mi agradecimiento
a Jorge Virgili por
indicarme la existencia
de esta importante

fuente de referencia.

2
Mario Gradowczyk,
“Entrevista a Isaac
Zylberberg”, en Esteban
Lisa [cat. expo.]. Madrid:
Galeria Guillermo de

Osma, 1998, pp. 41-44.

3
Varios autores han realizado
recientemente importantes
descubrimientos y analisis
de la biografia de Lisa.
Véanse Miguel Cereceda,
“El pintor, el maestro, el
pensador”, y Julio Sanchez
Gil, "Apuntes biogréaficos
de Esteban Lisa”, ambos
en Esteban Lisa. Retornos.
Toledo, 1895/Buenos
Aires, 1983 [cat. expo.].
Madrid: Biblioteca
Nacional de Espanay
Toledo: Museo de Santa
Cruz, 2013, pp. 75-97 y
187-196 respectivamente.



del célebre escritor y monje hindi del siglo XIX Swami Vivekananda, que
introdujo en Occidente la filosofia Vedanta [Conocimiento] asi como el
yoga. Zylberberg recordaba que, en sus clases, a Lisa le entusiasmaba
leer en voz alta diversos textos filoséficos. Intentaba utilizarlos como
instrumento inspirador para sus estudiantes (la mayoria de los cuales se
quedaban simplemente perplejos ante su retérica). Y no hay duda de que
su obra evoca, con frecuencia, vocabularios visuales herméticos cuya
sintaxis personal ha desaparecido debido al fallecimiento del artista y al
posterior silencio constante respecto a las intenciones que le impulsaron a
crear una obra impregnada de significado transmitido a través de furtivos
mensajes visuales.

Segunda parte:
la evidencia visual

Dada, pues, la ausencia del artista, solo nos queda su obra. Gran parte
de lo que podemos deducir de esa imaginacion —a todas luces fértil,
sumamente inspirada e intensamente introspectiva— esté plasmado en
los cuadros que Lisa cre6 a partir de los afos treinta y hasta la década de
los setenta. Cabe suponer que dejé de pintar o dibujar mucho antes de su
muerte con el fin de concentrarse en sus numerosas meditaciones sobre
el cosmos (publicaciones que se comentaran mas adelante), asi como
en la ensefianza y en otras aspiraciones literarias. La caracteristica mas
destacada de la trayectoria de Lisa como pintor es su ausencia de la escena
artistica de Buenos Aires, ciudad en la que vivié y trabajé desde que,
con 15 afios, se trasladara de su Espafia natal (Castilla, y concretamente
la provincia de Toledo) a vivir con unos familiares a Argentina®. El que
nunca expusiera sus obras publicamente no significa que no tuviera
una personalidad publica. Como sefiala su biégrafo Gradowczyk en sus
numerosos ensayos sobre el artista, Lisa solia frecuentar los cafés y las
librerias del centro de la ciudad, compartiendo ideas y opiniones con otros
artistas y escritores. Pese a que alin ahora se trata de una figura hermética
y enigmatica para nosotros Lisa era una presencia inevitable y esperada en
aquella época ya lejana, cuando calles como Florida, Viamonte o Tucuman
formaban el epicentro de la vida intelectual de Buenos Aires.

La obra en si muestra una coherencia sorprendente. De hecho, ha
sido clasificada en categorias muy rigurosas por Gradowczyk y su asidua
colaboradora Nelly Perazzo. En la primera monografia sobre el artista
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4
José Emilio Burucua, “La
biblioteca de Esteban Lisa:
los libros y las ideas de un
pintor”, en Esteban Lisa
[cat. expo.]. Buenos Aires:
Museo Nacional de Bellas

Artes, 1999, pp. 46-58.

5
Angel Llorente Hernandez
afirma que Lisa era
precursor (a distancia)
de la pintura abstracta
en Espafia. Véase su
texto “Esteban Lisa, An
Exceptional Artist”, en
Esteban Lisa. Playing
with Lines and Colors
[cat. expo.]. Long Beach,
California: Museum of
Latin American Art,
2012, pp. 28-29.



(editada en 1997, apenas diez afios después de la primera exposicion
publica del arte de Esteban Lisa en el Museo Sivori de Buenos Aires

en 1988), Perazzo organizo los cuadros en seis categorias racionales,
desde sus primeras obras de la década de 1930 hasta el periodo final
(los afos cincuenta y sesenta) que ellos asocian con el expresionismo
abstracto internacional®. A mi parecer, esta clasificacion tal vez resulta

excesivamente rigurosa y compacta. De hecho, yo optaria por crear grupos

menos estancos y destacar los lazos visuales en lugar de los cronologicos
(la mayoria de las obras tempranas, ademas, no estan fechadas y muchas
tampoco llevan firma).

En cualquier caso, en la obra de Lisa queda patente un compromiso
constante con el desarrollo gradual de las cualidades expresivas asi como
una preocupacién profunda por las lineas y los colores. Solemos ver a
Lisa como un artista puramente abstracto, pero sus obras de los afios
treinta muestran interés por la figuracion. Flores, paisajes y alguna figura
ocasional, esbozados de forma resumida y casi cubista, demuestran un
deseo por salvar la distancia entre las formas cubo-futuristas (intuyo en
muchos cuadros de los afios treinta una afinidad con la obra de Emilio
Pettoruti, uno de los pilares del modernismo argentino pese a que en
ocasiones se le ha excluido del canon de las figuras fundadoras de este
movimiento). Hasta aproximadamente 1940 predominan los colores
terrosos y, a veces, se aprecia una textura superficial aspera o incluso
tosca, como si el artista intentara simular las superficies arenosas de
muchas obras contemporéaneas de Pablo Picasso. Como luego veremos,
en su primer libro, publicado en 1956, Lisa escribié muy elocuentemente
acerca de Picasso, una de las grandes figuras del arte europeo a las que
Lisa mas admiraba. Y luego se produjo un cambio radical. Desconocemos
los motivos que llevaron al artista a rechazar esas tonalidades terrosas, a
veces muy apagadas, de su primera época (colores que el artista César
Paternosto asocié en un ensayo de 1998 con los paisajes de la region del
Rio de la Plata’). Pero alrededor de 1940 o 1941 Lisa comenz6 a utilizar
una paleta mucho mas cargada. Si en las primeras obras su gramatica
visual se basaba en lineas ortogonales y formas geométricas, ahora sus
cuadros se construian con circulos, espirales, formas solares y series
complejas de puntos y rayas, que recordaban en cierto modo al cubismo
puntillista de Picasso y de Juan Gris, surgido hacia 1915; al mismo tiempo
desaparecié el “marco” pintado, propio de tantas obras de la década de
los treinta. A medida que avanzaban los afios cincuenta y sesenta, la
linea se hacia mas frenética y el color adquiria una riqueza brillante que
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7
César Paternosto,
“Mi encuentro con
Esteban Lisa”, en Esteban
Lisa (1998), op. cit.,
pp. 13-14.



contrastaba claramente con los primeros cuadros de Lisa. Muchas de
estas composiciones especialmente alegres recibieron del artista el titulo
de Juego con lineas y colores. Sin embargo, volvié la marcada sobriedad
durante un breve periodo que representa una suerte de hiato enigmatico
en la produccion de Lisa. Entre 1954 y 1957 ided una serie de pinturas
que tituld Actos espaciales. Comparados con el resto de sus cuadros, estos
pasteles son frugales, reservados y deliberadamente furtivos, y en ellos las
formas individuales, a veces geométricas pero més a menudo circulares o
espirales, se disponen en un acto consciente para que cada componente
del campo visual asuma su propia individualidad.

Los cuadros de Esteban Lisa tienen todos aproximadamente el mismo
tamano. A veces sus dimensiones varian ligeramente, pero todos son
discretos, intimos, compactos. Si bien realizé algunos collages y dibujos a
lapiz (ademas de una serie de cuadros al pastel que comentaremos mas
adelante), la mayoria de sus piezas estan pintadas al 6leo sobre cartones o
papeles, que habian nacido con un proposito diferente (por ejemplo una
hoja tomada de una revista o de un libro). Esto nos induce a considerar la
obra de Lisa, en su conjunto, como parte de un gran proyecto. Aunque cada
cuadro posee una cualidad particular y Gnica, tenemos la impresiéon de que
Lisa, en sus comienzos, concibié un gran plan para su vida como artista.
Tal vez no sea asi, pero conozco a pocos artistas —quizas a ninguno— que
hayan trabajado de tal forma que cada obra dependiera, de alguna manera,
de la anterior.

En cada etapa de la trayectoria de Lisa intuimos afinidades y
paralelismos con otros modelos de abstraccién, ya sea dentro del eje
platense —Buenos Aires y Montevideo—, ya sea mas alla de lo local. El
artista y critico Nicolas Guagnini ha afirmado que para él las abstracciones
de Lisa tienen un caracter politico, dado que el arte abstracto se
consideraba una corriente artistica opuesta al nacionalismo peronista,
sobre todo en los afios treinta y a principios de los cuarenta®. Después, y a
nivel regional, durante las fases de elevada carga experimental de los afios
cuarenta y cincuenta, con la publicacion de la revista radical Arturo —cuyo

Gnico nimero tuvo un impacto notable sobre las ideas vanguardistas, -8 o
Nicolas Guagnini,

especialmente en Buenos Aires— y con la aparicién de grupos de artistas “Sustraccion del

tales como la Asociacién Arte Concreto-Invencion y Madi, la obra de Lisa naufragio’, en Esteban
fue adquiriendo una coherencia ain mayor dentro del entorno del arte Lisa. De Arturo al
abstracto mas avanzado. DiTell (1944-1963)
. . . [cat. expo.]. Buenos
Creo necesario comentar algunas ideas heredadas y observaciones Aires: Galeria Ruth
frecuentes sobre el arte de Lisa. Se ha querido demostrar que cultivaba la Benzacar, 2002, p. 26.
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tradicion diaristica, argumentando que sus cuadros (a veces pintaba uno
al dia) parecen mas las paginas de un libro imaginario que actos creativos
individuales®. Yo opino todo lo contrario; me parece evidente que cada
uno de estos cuadros, pese a sus titulos a veces colectivos, representa
una meditacion personal e intima sobre elementos tanto telGricos como
celestiales. El papel del color cambia constantemente en la obra de
Lisa, y sus experimentos con tonalidades recuerdan claramente —como
han sefialado muchos criticos— el paralelismo sinestésico articulado
en el libro de Vasili Kandinsky De lo espiritual en el arte. Lisa reflexiona
acerca del poder de la confluencia de lineas, colores, energia y alusiones
a escalas musicales y valores tonales dentro de un campo visual. El
historiador espafiol del arte Juan Manuel Bonet ha hecho mucho hincapié
en el aspecto musical de los referentes espirituales de Lisa'®. Con esto
no pretendo en absoluto negar la presencia de alusiones literarias y
referencias indirectas a textos filoséficos en las obras de Esteban Lisa.
La insistencia de Joaquin Torres-Garcia sobre la carga espiritual inherente
alo que él llamo6 formas “universalistas” de expresion sin duda tuvo
cierta resonancia en la imaginacion de Lisa. No sabemos si existian lazos
personales entre Xul Solar y Lisa, aunque su encuentro parece inevitable
en los circulos literarios/intelectuales de Buenos Aires. Si bien su arte
tiene poco en comun en términos de parecido estilistico, los dos estaban
profundamente comprometidos con las teorias del cosmos ademas de
con las ciencias ocultas.

Quisiera afiadir otra analogia, esta vez entre Lisa y una artista europea
cuya obra se dedicé enteramente a la representacion de lo espiritual y
de las teorias del ocultismo que le fascinaban. La pintora sueca Hilma af
Klint (1862-1944) es aclamada ahora como pionera de la abstraccion y
precursora de las exhortaciones de Kandinsky a buscar las propiedades
misticas de la expresion visual. Sus numerosas series de acuarelas, dibujos
y pinturas (expuestas recientemente en Méalaga y Londres en dos grandes
retrospectivas) se centran sin excepcion en lo que ella describié como las
fuerzas espirituales que guiaban su mano?!. Af Klint nunca mostré sus
obras en vida, y su arte solo fue descubierto tras la primera exposicion
pUblica en 1987, precisamente un afio antes de la primera muestra de
Lisa en un museo de Buenos Aires. Existen similitudes notables entre los
enfoques de ambos artistas en cuanto al empleo de la linea y el color,
y comparten la dedicacién al contenido espiritual. Es casi seguro que
ninguno de los dos conocia la obra del otro, y, sin embargo, Lisa y Af Klint
se encuentran entre los muchos creadores magistrales que consideraban
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su arte como testimonio de poderes mas elevados, un arte que habia que
ocultar al gran publico.

Mario Gradowczyk ha planteado la cuestion de la viabilidad (o
incluso de la validez ética) de incorporar a un “artista ajeno” al canon de
las vanguardias de su época. Por cierto, empleo el término “ajeno” con
mucha cautela: Lisa no era, en absoluto, un artista intuitivo pero si que
vivia bastante alejado del mundo artistico de Buenos Aires; ocupaba por
voluntad propia esa posicion de “otro”. Reitero y adopto la prudencia de
Gradowczyk: es dificil justificar la inclusion ex post facto de un artista que
rehuy6 el reconocimiento y que se resisti6 a participar en el discurso del
“progreso” de la invencién artistica en los didlogos sobre la historia del
arte de los que se ocupan entonces los circulos académicos y criticos.
Al escribir sobre Lisa es imprescindible establecer paralelismos con los
artistas de las Américas que adaptaron y reconfiguraron la geometria y,
con el tiempo, la abstraccion gestual en su arte; pero estas expediciones
intelectuales en busca de similitudes o equivalencias nos suelen llevar a
generalidades confusas, sin aportar luz suficiente sobre las propias obras.

Gran parte de la literatura sobre Lisa destaca la congruencia de su arte
con ambitos artisticos mas amplios, transnacionales y transhemisféricos.
Reconozco que examinar los logros de Lisa a través de las multiples lentes
de una amplia gama de movimientos y de artistas —el constructivismo
ruso, la abstraction/création francesa, De Stijl y el neoplasticismo de
Mondrian o Theo Van Doesburg, los artistas del grupo COBRA de antes
y después de la Segunda Guerra Mundial y los expresionistas abstractos
norteamericanos— permite un anélisis sugerente de la variedad de los
intereses de Lisa. Pero este modus operandi tiene sus limites, y a veces se
transforma en un mero ejercicio de nomenclatura de la historia del arte. Al
final, para mi, la caracteristica distintiva mas destacada del arte de Lisa,
y de la transcendencia de este arte, la constituye su melancélica soledad
esencial —o, quizas mejor dicho, su “aislamiento”™—.

Tercera parte:
Lisa: pedagogia, estética y cosmovision

El nimero de exposiciones individuales de las obras de Lisa, o de las
muestras en las que sus cuadros ocupaban un lugar destacado, ha
crecido de manera exponencial en los Gltimos veinte afios. Ademés
de importantes exposiciones en Buenos Aires y Montevideo, se han
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organizado retrospectivas en museos y galerias de Madrid, Toledo, Nueva
York, Long Beach (California), Ciudad de México y Beirut, entre otras
ciudades. Todos los autores principales de las publicaciones asociadas
con estas muestras (entre ellos Gradowczyk y Perazzo, Barbara Bloemink,
Miguel Cereceda y Angel Llorente Hernandez) se han centrado, como

es logico, en el arte visual de Esteban Lisa. Sin embargo, parece que el
propio Lisa deseaba ser conocido como profesor y autor de tratados
sobre estética y sobre sus teorias de lo que él denomind “cosmovision”
—una Weltanschauung que conllevaba la posibilidad de comunicacién a
través del espacio y del tiempo—. Su escuela (inaugurada en 1955) era
sin duda motivo de gran orgullo personal. Segiin manifest6 Zylberberg
en la entrevista citada anteriormente, la Escuela de Arte Moderno de
Buenos Aires “Las Cuatro Dimensiones” constituia la plataforma desde

la que Lisa podia divulgar su vision de los principios filoséficos del

arte y de la vida. En fotografias de la escuela se observa a dos de los
héroes de Lisa, Pablo Picasso y Albert Einstein, que aparecen casi como
talismanes o genios protectores, dispuestos a inspirar a los estudiantes
en sus tareas artisticas e intelectuales. Picasso y Einstein fueron, de
hecho, los protagonistas de uno de los primeros trabajos literarios del
artista. A partir de finales de los afios cincuenta, Lisa se dedico a la
escritura didactica. La mayorfa de sus textos tenian poco o nada que ver
con el arte. En 1956, la imprenta de la escuela de Lisa publicé su primer
libro Kant, Einstein y Picasso. La filosofia y las cuatro dimensiones en la
ciencia estética moderna. En la portada, el autor figura como “Fundador
y Director Profesor Esteban Lisa”. Se trata de una serie de ensayos
complejos, y algo inconexos, que combinan un enfoque personal de lo
que él denomina “arte ético” y el modo en que podemos comprenderlo

a través de distintas voces artisticas y filoséficas. Kant, Einstein... es

un tomo de aspecto modesto, pero que se puede calificar como “libro

de arte” ya que se ocupa principalmente de lo visual y su autor ofrece
fotografias ilustrativas de obras de Picasso, Mondrian, Mir6 y Klee,
artistas por los que también siente profunda admiracion. El libro ademas
incluye dos laminas en color de sus propias obras (ambas de la serie
Juego con lineas y colores, sin fechar) asi como una tercera reproduccion,
en la pagina 21, de un cuadro al pastel de la serie Acto espacial de 1954.
Destaco la presencia de estas obras de Lisa en su propia publicacion
porque se trata de una de las escasas ocasiones (quizas la Gnica en la
vida del artista) en las que ha mostrado su arte en publico, aunque sea
mediante una reproduccion.
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Lisa publico posteriormente otros muchos textos, en general densos
tratados sobre filosofia, cosmovisién y viajes espaciales. Es evidente que
le entusiasmaba el avance —a lo largo de los afios sesenta y principios
de los setenta— de la comunicacion via satélite con el espacio exterior,

y le debieron fascinar los episodios de la carrera espacial entre la Union
Soviética y Estados Unidos. Este interés, por cierto, lo compartia con
otros artistas argentinos tales como Raquel Forner y Antonio Berni,
quienes realizaron durante aquellos afos importantes obras de arte sobre
satélites, astronautas, la exploracion del espacio y las implicaciones tanto
positivas como negativas de estos fenbmenos contemporaneos!?. Como
ejemplo del rumbo que estaba tomando la imaginacién de Lisa en la Gltima
década de su vida, cabe destacar el extenso tratado en el que relaciona
los viajes espaciales con los escritos de filésofos antiguos, renacentistas y
contemporaneos. La teoria de la cosmovision, la conquista de la luna y la
ubicacioén del hombre en la era espacial. Los enigmas del universo y del
hombre fue publicado en 1971 por el Instituto de Investigaciones de

la Teoria de la Cosmovision, creado por el propio Lisa. Incluyo aqui la
dedicatoria completa del libro, ya que refleja el fervor de las intenciones
del autor:

A los sefiores Astronautas, heroicos mensajeros césmicos de la
creacion, ante la creacion, y a los sefiores cientificos y técnicos que
posibilitaron la realizacion de estas hazafas, rindo mi emocionado
homenaje y dedico esta publicacion.

El texto citado, ademas de mostrar la preocupacién de Lisa por la ciencia
y el progreso —pese a su forma algo sui generis— también nos permite
vislumbrar la idea que él tenia de si mismo y de su lugar en el mundo. Lisa
se disefd a si mismo como un auténtico intelectual césmico. Se sentia mas
a gusto entre sus alumnos que en el mundillo de los museos y las galerias.
Su escuela le servia de escenario para presentar sus ideas y sus filosofias;
su taller era un refugio de la mas honda intimidad. La presencia de Lisa en
un panorama artistico mas amplio solo habria servido como interrupcion
indeseada de su trayectoria interior profundamente personal. Lisa era

una estrella singular dentro de un firmamento que para él debi6 resultar

a la vez familiar y amenazador. Debemos considerar a Esteban Lisa como
un componente integral de la compleja evolucién de la creatividad en las
Américas; pero al mismo tiempo representa un oasis de la imaginacion,
una imaginacion introvertida, de orientacién espiritual, pero agnéstica.
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El tema de la exploracion
espacial adquirié gran
importancia en el arte de
Estados Unidos y América
Latina a partir de los afios
sesenta. En una reciente
exposicion celebrada en el
Bowdoin College Museum
of Art de Brunswick,
Maine, y en la publicaciéon
que la acompana, se
explora la importancia
de este tema en todo el
continente americano.
Véase Sarah J. Montross
(ed.), Past Futures:
Science Fiction, Space
Travel, and Postwar Art of
the Americas, Cambridge,
Massachusetts: The MIT
Press, 2016. Los artistas
argentinos Fornery Berni
crearon algunos de los
cuadros mas conocidos
sobre este tema,
precisamente cuando Lisa
publicaba su libro. De
ellos destacan Astronauta
y testigos televisados de
Forner y Juanito Laguna
contemplando el espacio
de Berni. En México,
Rufino Tamayo produjo
muchos cuadros sobre
este tema, de los que el
mas importante es sin
duda El hombre frente al
infinito de 1971, un mural
sobre lienzo para el Hotel
Camino Real en la Ciudad
de México.
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Detalle de la exposicion

de reproducciones de
obras modernas en la
Escuela de Arte Moderno
de Buenos Aires “Las Cuatro
Dimensiones”, con los
retratos de Kant, Einstein

y Picasso que presidieron
las actividades de esta
escuela desde su fundacioén
el 27 de julio de 1955
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Escuelo de Arte Moderno de Buenos Aires

“Las Cuatro Dimensiones”

Fundador y Director Profesor Esteban Liso
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-Kant- Einstein y Picasso

la Filosofia y “los Cuatro Dimensiones”
en lo Ciencio Estética Moderna
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Esta publicacién de lo Escuela de Arte Moderno de Buenos Alres
“los Cuatro Dimensiones”’, se fitule “"KANT, EINSTEIN y PICASSO",
por consideror ol gran fildiolo de Konigsberg, Monuel Kant, of
precurnar de la Ciencio Evtética Moderna y por que el motive
aue did luger o la mismeo hace referencio o un ocontecimiento
vinculado con lo cbra del sobia Alberto Einstein y del genial
pinter Pabile Picossa, A la vez se hoce una semblanzo de la
obra filoséfico, cientilico y estético de Kant, Einstein y Picosso,
&h su proceso de evolucion histérice de la Filosofia, la Ciencio
¥ el Arte, en relacion con los problemas de lo Cigncio Estitica
Maderna de cvolro dimensiones espacio-tiempo, referidos o los
cuotre dimenyiones eipocio-tiempo del universo einstenions, por-
que @ esas mismos cuatro dimensiones, carrespande la unidod sen-
sible espocio-temperal del hombre,
También se estudien edles mismos problemas, relaciondndolos
ton los propésitos y orientacion de e Escueln de Atle Medetne
de Buenos Alres. Se hoce uno breve reieria de lo impariancio
del arte nueve contemporaneo, de lo rigueza de sus ereacicnes
estéticos y de lo necesidad de lo educocién estélica del hombre
como problema fundamenial de fe cultura.
Pero, una de los finalidades principales de esta publicocion, es
la de sefioler ante el mundo un acontecimiento de gran signi-
ficacion y troscendencio pora lo Escusla de Arte Modemo de
Buenos Aires y pora nuestro medio ortlstico e intelectual;
En Poris, centro intelectual v artistico del mundo, se pregunié:
¢Hoy alguna cota de comin entre Einstein y Picasse?... Pregunia
que significoria tembién una posible relocién entre las teorios
einstenianos y los problemas de la Ciencio Estética Moderna;
1 cuando muy anteriormente, la Escuslo de Arte Moderno de Bue-

e —————
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nos Aires yo habia seiclodo publicamente el nexo comin que
une @ la obra de estos dos geniales figuras de Einstein y Pieasso,
y hobie confirmado espetimentalmente las teorios einsteniancs
en los preblemas de lo Ciencia Estética Moderna.

El arte nuevo contemporéneo y los
propésitos de la Escuela de
Arte Moderno de Buenos Aires

Frenle o los inquietudes estéticos de nuestra época moderna, en
que el arle nuevo contemporanec o el arle moderno, ei una
expresién oslético muy difundide por todos los pueblos; que
revela unp inquietud crecdore infinite en todas las manifesto.
ciones del arte y que, conforme o definiciones del gran filésofo
Ortega y Gosset, en su obro “lo deshumonizacién del Arte”,
*El arle nuevo es un arte artistico. Que la obra de arte nuevo,
no es sino cbra de arte. Que el arle nuevo es un hecho wni-
versal, que no es inleligible pora tede el mundo, ni pora tedos
los hombres en general. Que el orte nueve, lejos de ser un
capricho, significa su sentir ¢l resultado inevitable y fecundo de
todo evolucién artistica onterior’’, etc.: frente o esta realided,
confirmada por tean ouwtorizodas opini , que determino lo
evolucion notural y necesario del hombre en los manifestaciones
contemporaneas de la ciencia y del orie, y de conformidad can
esta necesidad, fué fundado lo Escuela de Arle Moderno de
Buenos Aires, con el propdsito de colaborar en lo ensefionza
y difusion de ese orle moderno enlre la juventud, com orienta-
ciones estéficos y filoséficas yo experimentadas y resultades de-
mostrados o base de procesos fermotivos, desechando todo lo
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que wgnifigue improvisacion, que sélo conduce a desorientacio-
nes, en peruicio de eitas manifestaciones estéticos nuevas, sal.
vande wii vias deficiencios que tefola Menéndez y Pelaya en
i Uldess Estdticen', poe folto, o veces, de vnidad entre lo
flesatia y el arre en los problemas de la Ciencig Estética Mo-
| derne deficiencias que aun sehale en le “Estética”, de Hegel,

Los retrales de Einstein y
| Picasso en la Escuela de Arte
Moderno de Buenos Aires

Para cumplir con los propdsites manifestodos fué fundada la
Escuela de Arie Moderno de Buenos Aires, el 27 de julio de
1955, en eclo poblica, en cuya fecha, con mobtive de la inou-
guracion de swus cursos libres, efectud uno eaposicién de tepro-
ducciones de obros medernos y presentd, publicamente, junios,
en el Salén Principal de Close, los refralos del sobio Alberlo
Einstein y del genial pintor Pable Picosse, pero significar que
un nexo comun ligoro lo obra de estos dos geniales figures, ¥
senolor que lo orentecién de lo Escuela de Arte Moderno de
Buenos Aires en los problemos de lo Ciencia Estética Moderna
e416n referide: a las cuatro dimensiones del universo einsfeniano,
¥ que Picosse es el intérprete més genial de sus creaciones estéd-
Hetit en asas cuplre dimensiones espacio-lemporal,
Los retralos de Einstein y Picasso presiden, osi, los clases de lo
Escuela de Arte Modemo de Buenos Aires, desde su fundacion,
ratificando con su presencia lo segura orienlocién de la misma,
referida o uyno Ciencia Estélico Moderna Einsteniono, fundada
13 en principios formafivas originaries, o base de oclos ponentes

W
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de intencién, pora la unidod estética sensible en los problemos
universales de Estético, Color y Formo, amalgomande lo sensible
emacional pasivo con lo infeligible y rocional active, en relacidn
con materia y formo, ewpacio-tiempo, en su sentide metafisics,
siguiendo el camino natural pora el logro de wno Fisica Estética
¥ posibilitar ol hombre una sensibilidad emocional estética, para
el juego con lo bello en sus creociones arlistices, puros e infi-
nitas, producto de sus perticipaciones abstractos fundides en la
vnidod espacio-lemporal de sy ser,

Sobre este ocontecimiento de la fundocién de la Escuela de
Arte Moderno de Buenos Aires, fus clrcunsiancias, propésitos y
orientacién, e imporfantisime sefaler un hecho, gue cousord
admiracién y extrofiezo, por su significecién y trascendencio pora
nuesiro medio artistico e intelectual y pora la Escuela deo Arte Mo-
derno de Buenos Aires, heche que dié motive a esto publicacion.

En Paris se pregunta: 3Hay algo de
coman entre Einstein y Picasso?...

Migntras on lo Escuelo de Arte Modemo de Buenos Aires, desde
su fundacion, 27 do julio do 1955, para senalur el nexo comun
que une la cbra de EINSTEIN y PICASSO, y lo orientocién de
la misma en los problemos de la Cienda Estética Modemo, refe-
ridos @ los cuatro dimensiones del universe einsleniano, presiden
sus closes los retrates de estas dos figuros genioles, muy poste-
riormente, el 1° de setiembra de 1955, en Paris, contre inteloctual
y ortistico del mundo, se pregunta: (Hay olgo de comin entre
Einstein y Picossa?.

15 Efectivomente, “'les Mouvelles Literaires - Artistiques o1 Scienti-

T ——————eeeecd
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fiquet”, de Poris, en su ejemplar de fecha 1° de tetiembre de
1955, en primera pagina repraduce los retrates del sabio Alberte
Einstein y del genial pintor Pablo Picasso, juntos, como esidn
colocados en el Solén de Clase de lo Escuelo de Ane Moderno
de Buenos Aires, desde su fundacion —127 de julio de 1955—,
ilustrando un arficulo que litula: “Est-il quelque chosse de comun
entre Einstein et Picosso? , .. ",

la consideracién de este ocontecimiento es de extroordinoria
trescendencio pora lo Escuela de Arte Moderno de Buenos Aires,
pora nuestro medio y pora el mundo, pues en Buenes Aires
sefalan, con anticipacion, los problemas de lo Ciencia Estélica
Maoderna Einsteniode pore les fuluros creaciones artisticas de
la humanidod.

En el mencionode orticulo de “les Nouvelles Llittercires”, de
Paris, se trosluce fo confirmacién de la orienlocidn de la Eseusla
de Arte Moderno de Buenos Aires. Su autor, André George, no
concrela su opinién, pero se advierte un juicio afirmativo sobre
la pregunta que formulo. Después de verios consideraciones
muy inteligentes sobre el porticular expreso que, sin embargo,
deben tenerse muy en cuenta olgunas excelentes definiciones,
noda despectivas, para la “pinture no figurative™, como lo per-
teneciente ol gran moteméticc M. Mourice Frechet sobre “E
derecho de creor absfracciones nuevas que no 1on necesariaments
formadas o lo imagen de los hechos encontrades en el mundo
sansible”, frase ésto, dice el autor del ortieuls, gue si no es en
realidod uno definicién pora lo pintura moderne, sine pora
las motemdticas, esta opreximocién es curioso v da que pensor,
que una definicién de lo ciencia mas absiracta, la més olejade
de o sensible, tiene “aire” de hober sido hecho "sobre la
medide™ para el orte moderno de pintar.

18



Lla contestacion del autor a la pregunio que formule debe con-
siderarse ofirmativa, en rozén de que ese “oire’’ o “sobre la
medida'’ que sefalo, es la semejonzo de la propia semejonza,
entre los absirocciones de los molematicos y los obstrocciones
en el orie moderno de pintar'.

En la fisica moderna, lo cbstracto se troduce en simbalas mate-
moticos que determinan las estructuros o esquemas de relaciones
numéricos, olejgndere de lo imagen de fos hechos encontrados
en el mundo sensible. En el arte moderno de pintor lo abstracio
se tradyce on eiguemas o estructuras de lineas y colores armo-
niosos, que fambién 1o alejon dé lo imagen de los heches encon-
trados en el mundo sensible,

Confirman esta opinién los considerociones de Kant, sobre que:
“Ev werdad que lo matematica no se ocupa de los ohietos ¥
de los conocimientas més que en lo medida en que éslos se
dejan como fales representor en la intuicién; pere esta circuns-
tancia suele ser facilmente reparode, porgue lo intuicion puede
darse a s misma “a prior” y apenas se distingue, por su resul-
tade, de un simple conceplo pure™, Y ogrege: “Por consiguiente,
la forma de los intviciones semyibles se encontrora “a priod”
en el espirity, en el cual toda lo diversidod de fendmenos bojo
ciertos relociones es “a priori”, esto forma pura de la sensi-
bilidod se llomoria “intuicién pura™. En estos consideraciones
estan los boses pora el arte moderno de pintor, semejantes o
las inluiciones puras para el derecho de creor ebstraccionss,
iguales @ los de los matemdticas, y que por lo fante no son
necesariamente formadas o lo imogen de los hechos encon-
rados en el mundo sensible.

19 Kant sefialo también, muy claramente, en 1u “Estética Troscen-

“—"r‘
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dental, o ciencio de lodos los principies de la sensibilidod "o
prioci”, al referirse en su exposicién melalisica o los conceptos
de eipacio y tiempo, que ellos sirven de fondomento o nuesiras
intuiciones puras "o priori” y san loy dnicos condiciones de
nuesira constifucidn sensible, por lo cuol pueden ser dodes o
representados en nosolros ‘o priori’” lodos los objetos en ge-
neral, Que sabre eita necesidad "'a priofi” 1e funde lo cerfezo
opodistica de fodos los principios geométricos v lo pesibilidod
de su construccién "o priori”", Esto mismo ocurre en los intui
ciones puras de los ereociones absiractos, pora el ore moderne
de pintar,

En consecuencia, lo unidad espocio-iempo, eild como fundida
&n nosolros ¥ determinag nuestra sensibilidod de cuatre dimen-
siones en los problemos estéficos, semejontes o eipacio-liempa
&n la constitucion del univerio fisico einsleniano.

Muy importante al respecto e1 la frose del ingeniero, fisico v
malematico Mathan Szczerboty, de Montevideo — Uruguay —,
cvando, con malive de uno publicocion, en donde justamente
seficlo lo obra importontisimo que realiza lo Excuela de Arie
Moderno de Buenos Aires, dice, refiriéndose o estos mismos
problemos estéticos en las cuotro dimensiones Espocia-Tiempo en
que estd orentada la mismo, que: "En su relacién con la dencin
no resultan el eipacio y ¢l tiempo obsolutos de |os concepciones
newlanianas ¢l morco adecuodo pora este orte. Es en el Universo
Espacio-Temporal de Einstein, en ol fluido concebir del Caleulo
Absoluto, liberodo de limitaciones, donde su lenguaje tiene eco™.
Justamente en ese flvido concebir del Caleule Absoluto, liberado
de limitaciones. es donde fiene eco e lenguoie purc de los
creaciones obsiroctas. Este derecho no puede ser negode al
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artiito, porque siendo la constitucidn de v ser condicidn natural
“gprior” de sy sensibilidad espacio-lemparal, anterior a la apo-
sicign de los fenomenos, por lo cual elloy pueden ser repre-
sentodoy, &l puede crear formas obitioctos pedenecientes a lo
participacion de ele uhivesio emitaniaone de cvatro dimensionet
eipacio-temporal, igual o lai creaciones abitractos de la mafe-
matica, Ne hay por qué dudar de esta facultad libre creandore
del orinto creader.

Puede &l ortisia, sin embargo, referir sus representaciones, re-
latives ol espocio y ol tiemps obiolutos de lo: concepciones
newlonianas, pero eslas sen yo represeniociones objefivas, suce.
104 representados en ¢l mundo euclidiano de tres dimenitiones,
que sélo sirven, justamente, para sefalar quo estos sucesos obje-
tives no lionen sentido en el wniverso sinsteniono de cuaho
dimensiones espacio-temporal.

lo que ecurre, comunmente, o que cvando no se ha logrado
lo porticipacion de estas emociones puras de las ereacionos abs-
rachos, 1olo nes justificames la representacién de lasr formas que
han clovdicade la libertad o w crescién, para semelerse o la
objetividad de lo representocion.

Esta es lo diferencio fundamental y la lineo, cosl infronquenble,
entre la representocion limitada o lo objetividad en el mundo
euclidiono de ires dimensiones y lot crecciones abstroctas par-
tenecienies ya a o naoturaleze del yniverso einstenians de cualro
dimensiones espacio-tiempo.

El arficulo de ““Les Nouvelles Litergires™, de Paris, st digno del
mejor elogio. Su outor, A. George, revelo una gran prescy.
pacidn por estos problemas de lo ciencia y ¢l orte de nueitro
fiempo en relocién con sus maaimos representontes, el sabio




Alberto Einstein v el genial pintor Poblo Picasso. Sus foques
o lo Testio de o Tcuonte” ¥ o lo relacion, enire diveriod s
pecior de o nueva fisico y el “evangelio actual de la pintura
de Picoste’, pueden considerarse corteros. Sus idens v ricos
forivay camparativas entre of sabio mas grande de poestro tem.
70 ¥ el man célebra pintor, aumenta ¢l interés por la interpre:
‘acisn de tan inquislonter figuros: “uno de eguilibric™, Einstein:
lo'ela de “equilibrisia’’, Picasso; pero etla condicién necesito
e su contrarie, donde estd &l punto de partida comin.
Einstein descubrié, poro la crencia y el are, lo verdod de la
comititucién del universo fisico de cvatio dimensiones epocio.
tiempa, donde moleria y energla estin coma arrebujsdas o fun-
didas en fa unidad con espacio-tiempo. Picaso participe y vive
ei0 verded del mivmo universo einsteniano de cuatro dimensiones
ripocio-tiempo, donde maleria y lorma estén como orrebujoday
en eio unidod senuble espacio-temporal, Einstein e ol intérprete
marimo de las ¢reaciones cienlificas. Pleasso, of intérpréte ma.
ximo de los creaciones evtéticos en el juego con formas y colores,
Einstein ¥ Picasso son de un origen comin sensonel, de donde
porten originori te las creaciones del espirite homono, en
la naturolezn de ese mismo universo al que perienacen, con sus
conceptos invontodos con pleno libertod para lo comprobocion
de los leyes de lo ciencia y del ane,

Esto es lo intespretacion de lo Escuela de Arte Moderno de
Buenos Alres o lo pregunto gue formule “les Mouvelles Litte-
raires” de Pari, 3
La presencio de los retratos de Einstein y Picosso en lo Escuela
de Arte Moderno de Buenos Aires desde su fundacién, expresa
que la misma no considerd estos problemas como hipélesis, sino
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como verdodes owdentes, que dieron origen @ U CrEOGON ¥
que yo son hechos eaperimeniodos, como e pruebo en eito
publicacién en el planteamienio de su orientacién en la filssofia
v los tuotro dimensiones espacia-temporal einstenianes en lo
Estélico Modernn, tuyes representontes maximos en lo Escuela
de Arte Moderno de Buenos Aires son Kont, Einstein y Picosse.
Todas edlas opiniones y ccontecimientos del mundo, sobie pro-
blemas ton trascendentes, confirman la certeza de lo erientacion
de lo Estuela de Arte Moderns de Buesnes Aires. Lo existencio
de uno Escuela de Arte Modermno, can una erentacion estética
asi definida, &1+ un acontecimiento de la mas alla impertancia
¥ significacién paro nuesiro medio.

Aspectos de la obra filoséfica, cientifica y
estética del filésofo Manuel Kant, del
sabio Alberto Einstein y del pintor Pablo Picasso

Estes tres figuras genialoi estan vinculodas o los problemas de
lo Ciencia Estética Moderna y un nexo comin une su obra en
la filosofia, lo ciencia ¥y el arte.

Se hoce yno semblonza de codo uno de ellos, para estoblecer
sus ideas coincid con el p miento h o de tedos los

tiempos y la importancia de su obra precursora de los distintos
manifeslaciones contemporaneas de nuelra civilizacion, en los
distintor ospectos de la liberind creadora intelectual, cientifica
y estético. Lo universolidad de sus idens ton puntes de apoye
para la eloborocion de conteplos rectores de lo orientacidn de
la Escuela de Arte Moderno de Buenos Aires pora lo superacion
cientifico, dico y estética,
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Manuel Kant

En la Escuslo de Arte Moderno de Buenoi Alres se encuentra el
tetiato de este figura destocoda del pensamiento universal, Este
aren fildrofo de Kémigiberg es &l precursor de la Clencia Exiética
Maderna, can su Estético Troscendental y su Logico Trascendontal.
Kant llama a su Estética Troscendental: “'la ciencio de fodos los
principios de la semibilidad “a priori”, como leoria elemental
froscendental de los slementos, en oposicién o la que endera
los principios del pensamiente pura™, ¥ que llame “légico Tros.
cendental”™’,

Al respecio, e+ muy importonie sefialar sus conceplos metafiticas
de espocio y tiempo, porque ellos delerminan las propiedades
de nuestre espirity en relacion con nuestra sensibilidad espacio-
temparal. “'Por medio del sentide externo [una de los propie-
dades de nueitio espiritu) —dice Kant— nes representomot las
objetas camo fuero de nosotros y reunidos en el espacio. En el
espacio, pues, estén determinodos o determinobles su figure v
tamano y relaciones reciprocas. El sentido interao por medio
del cual el espiritu 1o contempla o 5 mismo en su estado inferno
no da; sin dudo, lo intuicion del alma mivma como obiclo; pero
o3, iin embarge, una forme determinoda bejo lo cual la intuicien
de su estado inferno e ocerco o fo porible, de werte que todo
la que pertenece o los determinociones internas o3 representade
siguiendo relaciones del tiempo.”

Par lo tanto, ol espocio y el tiempo kentiano, hocen posibles las
intuiciones puros Iroscendentales, en cuyos represenlacionss no o
encuentra node de ls que pertenece a la sentocion y es lo aue
determing que la “'forma” del “‘fendmens’’ se encuenire en conjun-
o "o priorl”" en el eipititu pora todos los fendmenos en generol.
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Kant, ol determinar las propiedades de nuestro aspirity en rela-
cién con nuostra sensibilidad espocio-temporal, dejé expresede
que estos dos conceplos, en la conititucién sensible del ser,
estén coma fundidos =n el espiritu en uno unided, semejonte o
lo unidad espacio-temparol del universo einstenians, lo que de-
termina clatamente, aue su Esiéfica Trascondontel es de cualro
dimensiones Espocio-Tiompo, na obstante los conceplos de la
fisica de su Hempo.

Esta concepcién kantlons, tennloda en su Estética Trascendental,
&1 lo precuriora de todo lo evolucion de la Clencio Estética
Moderna, referida o los cuatro dimensiones del universo eins-
leniano. En ello, hallan asidere 1ambién sus formulociones légicas
calegoriales, hosta determinar lo existencio de los “néumenos’
© cousoy primeras de o3 coios en 1, como entes de rozon de
ese misma universo einileniono,

En esta sintesis de s Entético Troscendental esta contenido rodo
un sistema de segure orienlecion paro fundamentar actes “cate-
goriales” que darén como resuliodo lo superocién de la sensi-
bilidad en lo intuicion pura "o priori’’, para los creaciones esti-
ticas ¥ en donde, por consiguiente, “'la formo de los intuiciones
sensibles se enconirardn "o priedi” en el espiritu, en el cval
toda la diversidod de fenémenos bojo ciertas melaciones es "o
priori”. “Esta formo de lo sensibilidad se llamaria intuicién pura,”
Las orienlacianes originarios de lo Escuela de Arte Moderno de
Buenos Aires estdn referidos ol conceplo metofisico de espocio
y tiempo kantiano, hasta llegar o la orientacién octunl de por-
ticipacidn de las cvotro dimensiones espacio.temporal einstenia-
nas, ¥ en donde los fendmenos referidos o las ires dimensiones
del mundo euclidians yo no fienen sentido.

2
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L@ meravillosa figura de Kent 3¢ exponde brillantemente a fravel
de sy definiciones de lo Estética Trascendental, precursora de
la Estétice Moderno, unido a su légica Trescendental, con sus
“cotegorics” pora lo unificacién de loy oclos universales de
experiencia y del conocimiants; sus "'Antinomins de la Razon
Pura”, con sus mognificas pruchos de los respeciivas “Tesis ™ ¥
“Anlitesis”,

El genio de Kont fue merecedor, en su epoca y en nueslo
siglo, de juicios elogiosos divarses: Goethe decia gue "Kanl o
el mas ilustre de los pensadores”. Schopenhouer, filésofo prefe.
tido de Alberto Einstein, estudié la fillasofia de Kont porolela
a lo filosafin de Platén. Lo Escuela de Arte Moderno de Buenos
Aires considera que la filosofia de Kont ho tenids extraordinario
trascendencia en la cultura de los pueblos por su oporie volioso
en la filosofio, la ciencio y el arte.

Alberte Einstein

lo Escuelo de Arte Modemna rinde homenoie ol :obio Alberio
Einstein, por ser el Genio del Sigle XX, que sefold o lo humo-
nidad nueves horizontes, ol demosiror que el universe fisico es
de cualro dimensiones Espocio-Tiempe, o cuyos cuairo dimen-
siones hocen referencia los orientociones estéticas de lo Eicuelo
de Arte Moderno de Buenos Aires

El sobio Alberto Einstein, es ejemplo maxime del hembre en
nuestro siglo; en &l se confunden, hermanados, lodas las vibra-
ciones del espiritu y del intelecto, en esa unidod que es el
hombre, como expresién sublime de lo noturolezo en “su uni.
verio'. A la luz de lo lux y con lo luz de ese universo, establecid




la equivalencio de energio y materia, y su existéncio como
fundida en sspacio-tiempo. En este comprobacisn cientifica hallé
posiblemente mas osidero su tendencia a lo unificacion de todo
le creado, pera la juste correspandencio del sentido cientifico,
ctico y estéico, que fueron los pilares que sistentaron su vide.
la filosefio, lo ciencio y el arte eran pora Einstein olgo osi
! como los breviorios donde hallobo las pruebas de fos leyes de
la creacion y s unificacion, y donde halld inspirocién pore 1w
mognifica “religiosidod cbumica™. Por sso en sus ensayor “lo
unidad de la vida™ escribia: "' Mi menle fiene un objetive suprema:
suprimir Jos diversidades, Obrendo esi, permanezco fiel al eipi-
tity de la Ciencio, que desde el principio de los griegos ha
oipirade siempre a lo unidad,”
Einstein, como Platén, evoco evle “uno” y “muchos’’ que Plotén
altibuye o “un presente hecho o los hombres por los dicses’;
presente que e3 de lo que e compone la existencia sterne v Bue,
por eso, eile "uno” y “muchos” se encuenira en jodas partes
¥ siempre, lo mismo que en tode Yempo y en coda uno de las
cosas de que se hobla™. "'Que o ese "uno” y "muchos’ se
olribuye uno existencia eletna que redne en si, por su noturalezo;
lo finite ¥ lo infinite™, v que: “el joven que emplen por primera
ver evta formulo se regocijs hasta el punto de creer que ha
descubierto un tesoro de sobiduria™. [Dialoge '“Fileba'.)
Tal @3 o grandes roigos la personalidod del gran sabio Alberte
Einstein, que, coincidente con los griegos, descubrid, con el
absoluto del universo de cuotro dimensiones Espocio-Tiempo, ese
absolule eterng en ol “uno” y “muckor” y en lodo lo creodo,
que yo presentia Platén, y ol cucl, por ells, s lo prucha de
9 que © ese mismo universo ohsoluto corresponde eso efermidod

r
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del hambre on ol absoluta del universo, cuyo presente, Einstein,
quizd, en reprerentacidn de e1os disser que lnvoca Platan, hizo
presente a los hombres,

En lo Excuela de Arta Moderno de Buenos Aires lo wido y o
ejemplo de eslos genios de lo humanidod son motivo de inipi
racién y de conducta ejemplor permonente para la superacion
espiritual, centifica y arfistico en lo obro benelociora e&n fgue
la Escuela 12 hallo empenada.

Pablo Picasso

la Estuela de Arte Moderno de Buenos Aires considera o Picasto
ol intérprefe mas genial de los creaciones estelicas en las cuatio
dimensiones espocio-temporal einstenionos, donde encueniran -
presian tolal sis emogiones arfisticos infinitas.

Lo objetividod de las formas creados por Picawse, evecan, apa-
rentemante, su aparicidn como fenémenos pertenecientes al uni-
verso euclidiono de tres dimemsiones. Pero como ellas en ese
wniverso de Ires dimensiones no son sino formai de fendmenos,
por tanto limitodos, que no quieren ser, pore ser formas infor-
mes infinitay en i, sin limitaciones y olcanzor el infinito que los
envuelve, en lo que &1 0 no visible; se extienden o controen
ansiosos de la unidad eipocio-temperal, en constante oposicién,
pora wer o estar como porte y todo armonioso de esa unided
de lo noturcleza del universo einsteniono que es su propio no-
turaleza,

Piconio especialmente, y todo artista que en sus obsirocciones
creadoras parlicipe de exa emocidn espacio-temporal de cuotro
dimensiones del universo minsteniano, experimentard uno tenso-
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cign infinita de gozo espiritual, como i se fundiera sy existencio
con e misma constilucibn del universe sin imitociones.

Picosso, en sy infinitos creociones estéticas. senolo la infinite
variedad y riquezc del ore, cuando como &l, el arfista siente,
wive ¥ o1, en Ja totalidod de s ser. En sus intuiciones estell
cas, puras, de formas y colonide, Picosio juega y compone, con
ritmos interminobles y armonios grandicsas, propias de un genio
creador, que porticipando de e10 tolalidad del univerio eipacio
temporal de cuniro dimenviones einslenionas, se hunde lo pureza
de su ser, ya purificade, hosta rayor en lo pureza imitintiva del
wheonciente v del nifo, que, o1 yo, la revelacién del hombre-
arliste on su grado sumo, que regresa a lo purezo originaria del
hombre en s primera edad.

En Picamso se produce eie acontecer notural de lo evolucién del
hombre desde la iniciacién del procesa de su vida: Primero, nino
en estado subconciente, por cuyn causa, sus produccioncs esté-
ticas son expresiones de crenciones puros. Después, poulatina-
mente, esto pureza subconciente del nife, se altera en su evolu-
cién, por su conciencin, en el darse cuenta de 1wt actos, por la
participaeion de sy copacidad intelectiva, que altera su eslético,

¥ @ veces por su efica en ol guerer, de sus producciones anisticas,

que ya carecen del octo libre, espontanes creador. Evto scasiena
la inevitable iniciacian de wno lucha con principios esfdticas ¢
elicos, para el dominio y la restilvcién de la libertad creadora,
con toda la pureza originoria del hombre en sus formas y colores.
Eto mismo ocurrié en el coso del genial pinter Pablo Picasso.
Siempre su produccion artisticn fué mognifico, en cualquier etopo
de su vido; pero o ¢l también lo rewulté inevitable lo iniciacién
de #a lucha parn lo completa libortad ereadera. Esta lucha en
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Picosso, culming con el cubismg, en cuyos ocios hollé lo Hbre
parficipacion emocional ereadora con formas y colores, que yo
fueron después, sus outénticos colores y formas, hasta hundirze
con edlos riquezos de sus creaciones esteticos, que yo perfenecen
o infuiciones pitos de los cusiro dimensiones espacio-lemporal
eintlenianoy, porolelamente, con sus estodos puros, cosi subcon:
chionfes.

Este fue un iroyecto, del cual pudo soliv iriuntfante, por su copa-
cidad genial que logré desprenderio de (o oblefividod represen.
totiva de las tres dimensiones del univerio euclidiens, para con-
dutirlo de tegreso o la liberiad originatio creadeora del hombre-
nino. De obi lo frose que se aXibuye o Picosso: “"Que pora pin-
far como lov clasicos, sélo neceditd dos ofos; pero que poro
pintor comeo un niio, le fueran necesarios cuorenio onos’’. Fita
fiose, @5 muy aignificotiva; exprevo esto verdadera realidad del
geninl pinier Pablo Picasso.

Los problemas de la estética en la

ciencia estélica moderna

los problemos de lo Estélica en la Clenclo Estética Moderno,

ofrecen ciertas dificultades en sy soluciones, pacque las mani-

festaciones del arte moderns, no 1o refieren o repretentaciones

objetivas, sino o crecciones obsirocias, producios de valores sen-

wibles, previamente eloborodos por el intelecto.

Para ¢l cumplimiento de este modelided, le unica que acepton

fas definich de los creacio del arte absirocto, los proble-

mas de lo Extélico, en lo Cioncio Extética Moderna, deben s
1n orieniades, en principios formativos, pora loy parlicipaciones 1en.
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sibles potiediores en las ereaciones, tiguiendo oclor logicos, de
propoiiciones apriotisticas, no senonioles, referidos, —como
dice Edmundo Husserl—, en su obra “lovestigaciones Lagicas”
o formas mantgles cofegoriales, que por sy noturalesa, ne pue.
den hallar complimiento en pingung- sensbilidad’. ¥ contindo:
"Ejecutamos ciertos recreieniocignes, y wisnifol lanta estamos
concontrados, no wwobre eitos representociones que ejecutamor,
tino sobra los objetos de oitas representaciones’

Por la ejecucién de eitos aclos fundados en principios formotives,
el hombre eren w nafuraleza sensible detnaturalizeda, pora sus
creaciones eitéticos y ocurre lo que dice Maortin Heldegger en
obra “El Ser” yool Tiempo", “El hombre 1e convierte en oie quin-
tente sobre ¢l que se fundo todo lo exitlente en tu modo de ser
y en dy werdad''.

Debaeri, puos, forrrularse oclos ponentes de infencian, refaridor o
lo unidad estética sensible, en los problemaos universoles de Este-
Wea, Calor y Farmo, conforme @ lo orientocién de la Escuela de
Arle Moderno de Buenos Aires, hasta llegar a la libertad creadora.
Cuando lo obro de arte maderna lleva loda esle contenido sen-
sible, el aclo erendor, llevo lo porticipacidn total emacional sen-
sible de s crendor,

Las formas y colores de Jos creaciones estéticas madernas, son,
asl, semejonies o los que menciona Flatén en w didlogo ''Del
Placer'’; “bellas an 1i por noluralezn, sin comparacién, que pro-
curon iilm,_bhum que le son proplos y no Yeonen noda de
comin con lor ploceres producidos por los estimulos carnales”.
Por lo diche, es impartante insistir en lo necesidad de lo occidn
basada 2n principios logicos de unificacién de lo diversidad que

ﬂiﬂnh sbjefividad inmediota para las finalidodes artisticas
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medialas. Deben dirigine osi esos “fuerzas” o las que Schiller
colifica de “contrarios”, y que tegin dice, podeiomos llomor
impultos, por el hecho de que nos impelen a dar realidod a un
objeto, nes empujon a cumplir ¢l doble requerimients de realizar
en nosolres lo necesarle y someter, fuera de nosoiros lo real o
la ley de la necesidad. “Schiller do el nombre de sensible o pri-
mero de esios impulios, el que porte de la existencia fisico del
hombre o 1 naturaleza sensible v 1o dedica o sitvarlo dentro de
los limilaciones del liempo y convertirlo en mafgrio, pero no en
proporcionatle moteris, pues poro ello esta wno libre eclivided
de lo persona que recibe la materia y lo diferencia en 5i de lo
imperaceders’’,

Al primero puede decirse que corresponde lo inmediato obietivo
en el espacio y en el tiempo del mundo euclidians, v ol sequndo
lo mediale o subjetive abilrecio en los creaciones artislicas, per-
tenecienter yo o espacio-tiempo del universo einstenianc.

la Escuelo de Arte Modermo de Buenos Aires, ol dirigir su obra
formativa basoda en estos principios, no hoce sina gropendor
a que se manifieste en lo expresion del ser, lo pureza del ser
de coda yno, cumpliendo uno misidn semejonte o lo que Platdn
califica de parteamiento de lo que en coda wno ya es.

Orientacién de la Escuels
de Arte Moderno de Buenos Aires

Lo orientacién de lo Escuelo de Arte Moderno de Buenos Aires,
en la Esiélica Moderno, eua referida a los problemas formalives
anleriormente mencionodes, poara las parlicipaciones posteriores
de los cuctro dimensiones Espacio-Tiempo del univerio einstenio-
nO, POrgue, en principio, o esas mismas cuatro dimensioner dal
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universo einyteniono, conesponden [oy dimensiones espacio-tem-
poral en ¢l hombre. Par loy naturol o esos mismos dimensiones,
hace relerencio lo vnidod sensible del hombre, A ellos corres-
ponde y en ellov se encuentro ol sentido y contenido emecional
de w vido De ellos porficipen sy obstrocciones esidlices, puras
e infinilas.
En las cvatro dimensiones Espocio:Tiempa del universo cinstenia-
no, ¢ité ol abioluto del universo ¥ o ellos corresponde ol abia-
luto del hombre en el vniverso. Lo que reveld Einstein era en &l
Al obsolute del universs en sus fudire dimomsicnes espocio-
fiempe einstenians, corresponden los loyes ostéticar de la naotus
ralere, en i creodioned y a exlas mismos leyes estdticas de la
naturalezo, corresponden fos leyes estéticos del hombre en su
naturalezo sensible pora sus creociones; por oso Plotén dice en
w diglogo “Fileba™, "Que la couta ¥ aguello que produce son
una misma cosa”.
Por consiguiente y por ldgicn consecuencie, las leyes del uni-
verso como coust y lo expresion de las formos que prodice,
deben ser lombién una misma cose. Eimiein demostrd que ol
universo es do cuatro dimensiones y que ewpocio-tiempo, materia
y energlo se hollan coma arrebujades en lo constitucién del
universo fisico. De lo misma monera deben considerorse, espacio-
liempo, materia y formo como orrebulados en ¢l universo estético,
pora el cumplimienio quizd, de sus fines Gltimes, las expresiones
artisticas de sus producciones.,
Estos interpretociones natureles, son coincidentes con lox con-
coptos melafisicos de relacion que sobre moterio y forma hade
Avicena, en tu obra; “Sobre Metafisica” |Anologio). Dice Awi-
k1 cena: 'Que la moleria corporal no subsivhe en aelo sine por lo
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existencio de lo forma”. “Que ésla es constitutiva de los susian
cas’’ y que “'por esta forma swstandial, la sustancia se constituye
en sustoncia aclual; por eito se dice que la formo es sustoncio
desde el punteo de vivte del acte”, ¥ que “en lo que e refiere
a la moterio, por femar o pefmanecer on o drido désierto del
no-ser, desea ardienlemente lo forma ousenle y 10 obroza eilre-
chamente o oguella por lo cual existe, Por esle, apenos te en-
cuentra despojoda de una forma, se ditige a buscarla de nueve
y 1e dedico o cambior o oquéla por oira por miede o guedar
odherida ol no-ser abiolute. Pues es cierto que codo una de estos
entidades —materia, formo, occidente, etc.—, huye naturalmente
de! no-ser obsoluto, ¥ lo moteria & la morada del po-ter. Siem-
pre aue poses uno [orma, sdle posee o ne ser relativo; pero s
no lo poteyese seria asaltada por el no-ser abseluta'.

Esta necesidad de expresion infinito de lo moterio, en lo cons-
titucion del wuniverso fisico —cuondo e moterio—, que huye
del no-ser en el ser de lo expresidn de la formo, &5 a los leyes
eiléticos iguol a lo necesidod de energio en lo constitucidn de
eso misma materia en los leyes fisicos; ail, materia, energio y
forma, unificodas, se funden en el universo einsteniane de cuatre
dimensiones espocio-temporel, donda estdn los expresiones fisi-
caos de ese mismo universo estélico, ol que pertencce la misma
conutitucién del hambre ¥y e cuyo tendencia unificodora de Eins-
tein, quizd, ¢ mivmo referio lo tendencia ynificadera de la ocni
vidad espiritual del hombre, de los leyes de la ciencio ¥ loa
leyes del arte.

La Escuelo de Arde Moderne de fuenos Aires, orento su acdién
en lo unidod del contenida de esios interprotaciones, y unifica
los actes, para lo eloboracian semible en reladon con materia

4 y forma, espacio-tiempo.

T ———
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Con lo conquista del tiempo considerade como coahdad intensi-
dod y como elemento constitutivo del universo; na del tiempe
horarie, sino del Hempo como nuevo elemenio componante de
las custre dimensiones espocio.lemporal sentible, te ho logrodo
uno concepcidn uniloria estética. Exto que ofginasiamente pare
cia wolo necerario pore la fisica, fué aceptado en los problemas
de o Ciencic Estélica Moderno, que por ser uno ciencia de ofi
gen metafisice era mas justificade 1u necesided, dejondo de lado
la concepcion Midimensional del sistema copernicono del wuni:
verso, pora ser yo lo ohsoluta realided sensible en las creacio-
nes ortistices do nuestro Nemps, correrpandiente a las modernos
concepciones del universa einsteniano.

El éxite de lo cbra formativa de lo Escuela de Arte Maderns
de Buenos Aires, esld osegurado; porque su orientacién centi-
fico en los problemas estéticas, esta dirigide o la conquiste y
participacidn de las cuotro dimensiones Espacio-Tiomps einste-
niano, sin lo cual los problemas estétices conlemporaneos no
tienan sontids,

Importancia universal de las
creaciones estélicas nuevas

Todos lox poises del mundo, cuenton yo con dignos represen-
tantes de estas mordifeitaciones estélicos nuevos, Ex importante
sefalar, que no cbitonle lo aparerie semblanza de unidod de
lax obras modemas de todos los paises, coda una tiene sy por-
ticular valor y son producios de distintas formacione: originorios;
o veces son producio de intuiciones fundadas en actos cubistas;
otroi, de un intelectuoliima puro.

4
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En ambos cases, la libertad croadora conquistodo por ol aniito,
estn expresoda en VARG Mismo o semejante emocién del creador.
Coda enpresion cs siempre distinia y nueve, y coda uro et ex-
presion nueva de su creador. Lo infinliud de formas de expresién
porece prefender un poralelisme con la infinitud de formos de
expreiion de los producciones de la neturaleza en sus morovillo-
sai creaciones estelicas. Asi, el orfisto, con sus creaciones obs-
tfractas, invode lo infinitud de las formas. Juege, compone, crea.
El s igual @ su propia naturaleze. Con su estodo sensible domi.
nante, se hunde en sus sensaciones espacio-temporal, de lo pure-
e de s ser. Esta es la rigueza ¥ la finalidad de la libertod
crecdora, de los creociones obstractas, del orte moderno de
fuesira época.

Importancia de la educacién
estélica en el hombre

lo Escuelas da Arte Moderno de Buenos Aires, considera de
fundomental imporiancie y necesidod lo educocidn estética del
hombre. El contenido de lo vida del hombre, estd referido, ol
darse cuento de su vido. Sus facultades noturales, estén con-
dicionado: @ v sensibilidad primero, ¥ a sv inteligencio des-
puis, lo condicidn sensible del hombre es la manifestacion pri-
mera de su ser; primero siente, después v . Por lo ed

cién estétice porticipo el hombre del universo estético, Su capo-
cidad infeleciual esté condicionada, general le, a sus calego-
rias sensibles, Lo intensidod y contenido emocional de su vido,
estd en relacién con el contenido de sus categorios de vibracia-
rigs sensibles, lo educocién estética da ol hombre un estade de
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religiosidod pora su conducta y para la conlemplacion de la
natucalera en sui mulliples y maravillosas crecciones esiéticos.
Para lo superocian del hombee en sus distintos aspecios, clenti-
ficos, estéticos y éticos, es indispensoble el opuntolamiento de
w vida emocionol; por medio de su educacion esléticn suminis-
trard equilibrio @ su espinitu y riquezo o sw inlelecto. En lo uni-
dad emocional del ser, ssta lo unidod del contenido de su vida
pare el darse cuenia del mundo que le rodea con los bellezas
de la creacion, Esla formacién estética le dord juicios propios al
hombre, ¥ su voluntad liberado, serd punio de opoyo pore sy
inquigtante y deseoso octitud de observocién y participacian de
la verdadera sabiduria. De esta manera, el estudio se constituird
en uno necesidad, en un plocer, ¥ no en un sacrificio. Enriquecids
el espiritu del hombre con sv educacion estélica, enriquecerd su
condicidn de ser inteligible y de ser sensible; en lo dnico gue,
puede asegurorse, esta la riqueza infinita de nuesiro ser.

La Escunla da Arle Moderno de Buenos Aires, estd empefindo en
demostrar con hechos, sus propdsitos benefaciores en bien de lo
ewltura y dal arte de nuestro pueblo, en ¢l grodo en gue lo evo-
lucion contemporanea lo determing y lo exige.
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Las paginas anteriores
son una reproduccién semifacsimil
de la publicacién Kant, Einstein y Picasso de
Esteban Lisa, editada en 1956 por la Escuela
de Arte Moderno de Buenos Aires
“Las Cuatro Dimensiones”
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Ciencia, arte, entusiasmo
(a proposito del ensayo de Esteban Lisa)

RAFAEL ARGULLOL

El ensayo de Esteban Lisa Kant, Einstein y Picasso se inscribe en lo

que podemos considerar como la gran época del “entusiasmo” del

arte abstracto occidental, entendiendo el concepto “entusiasmo” en su
sentido etimoldgico, es decir: estar poseido por el dios. O por el duende,
o por la gracia. El tono del escrito alin denota la certidumbre de que el
arte moderno estéa tocado por la gracia y que, en consecuencia, tiene

un esplendoroso futuro por delante. Bajo este angulo, el entusiasmo de
Lisa es contagioso para el lector, quiza sorprendido al recordar que el
texto estéa escrito pocos afios después del término de la Segunda Guerra
Mundial, gran cataclismo en el plano humano y cementerio en el que se
acumularon las ilusiones perdidas. Aunque, desde la perspectiva actual,
parece incontrovertible que, con los totalitarismos surgidos del primer
gran desastre bélico, se puso el cierre a las esperanzas utépicas de las
vanguardias.

Sin embargo, ninguno de estos sombrios presagios aparecen en el
ensayo de Lisa, lleno de fe en el porveniry en el arte que, como fuerza
mayor, debe vertebrarlo. Como artista reputado Esteban Lisa no se limito
al mero plano teérico, sino que buscé una traducciéon préactica de sus
ideas. Ambas vertientes, tedrica y practica, se hallan cohesionadas por
la faceta a la que recurre insistentemente en el escrito: esa vocacion de
pedagogo que le lleva a fundar la Escuela de Arte Moderno de Buenos
Aires, significativamente denominada “Las Cuatro Dimensiones”. Por lo
que se refiere a esta escuela, también el lector desearia hacer un viaje en
el tiempo hasta sus aulas, tanto es el vigor mostrado por Lisa al defender
los valores innovadores de un centro presidido, entre otros, por los retratos
de Kant, Einstein y Picasso, algo asi como sus santos patronos y, asimismo,
los protagonistas del libro de Lisa.

Para este, la Escuela de Arte Moderno era un fiel reflejo de la suma
de entusiasmos ideales que sostienen el credo de su director. Cuando
entramos en el texto percibimos que el mayor de esos entusiasmos
es el que profesa por Einstein, puerta de acceso a todo su periplo

Juego con lineas y colores, ca. 1954
Detalle de cat. 23
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intelectual. Para un artista como Esteban Lisa, receptor de los sucesivos
vanguardismos e inclinado finalmente hacia la abstraccion, el universo
desencadenado por Einstein poseia todos los ingredientes para ser objeto
de fascinacion. Rotas las fronteras de las coordenadas euclidianas, puesto
en cuestion el gran engranaje mecénico de Newton —proceso iniciado por
los romanticos—, el nuevo cosmos, con su infinita multidimensionalidad,
estaba hecho a la medida de la ambicién, también multidimensional, del
arte abstracto. En las décadas de los cincuenta y los sesenta del siglo
pasado los artistas creyeron recoger el reto lanzado por Einstein al ofrecer
una perspectiva radicalmente nueva a la relacién entre espacio y tiempo,
entre materia y energia, entre masa y velocidad de la luz. El mundo se
desmaterializaba a través del vértigo, y los partidarios de la abstraccion
veian en esta el correlato necesario a los presupuestos einstenianos. La
pintura nacida en el Renacimiento se habia expandido bajo los auspicios
de Copérnico, Galileo y Newton. La nueva pintura contaba, por asi decirlo,
con la protecciéon de Einstein.

Para Esteban Lisa —como en general para los artistas de su
generacion— no habia duda de que el Einstein del arte en el siglo XX
era Picasso. Este, como el fisico alemén, habia culminado la revolucion
que habia subvertido el destino del arte occidental. Lo que Einstein
habia realizado a través de procedimientos especulativos, mediante
la matematica y la fisica, Picasso lo habia experimentado por medios
sensitivos con la pintura y la escultura. También Picasso habia trastocado
los vinculos entre el espacio y el tiempo, entre la materia y la energia.
Es cierto que Esteban Lisa concede importancia capital a otros artistas
como Paul Klee o Joan Mir6, pero no hay duda de que la capacidad de
Picasso para metamorfosearse a si mismo le confiere un protagonismo
especial. Como un Proteo moderno Picasso fue capaz de ir absorbiendo
infatigablemente los sucesivos experimentos del arte europeo, de manera
que en él encontramos las huellas del expresionismo, del dadaismo, del
surrealismo, del abstraccionismo y, naturalmente, del cubismo, piedra
angular, segln Lisa, de todo el edificio de transformaciones construido
en la primera mitad del siglo XX. Como en el caso de Einstein, la propia
popularidad universal de Picasso facilitan a Esteban Lisa esta atribucién
y la tarea de erigirlos en los dos grandes héroes de la contemporaneidad;
uno, Einstein, enfrentado a los limites del conocimiento, y el otro, Picasso,
debatiendo con las fronteras de la sensibilidad.

Quizé pueda chocar que el tercer compafero de viaje escogido
por Esteban Lisa sea el filésofo aleman de la llustracion Immanuel Kant.
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Sin embargo, la sorpresa es menor si tenemos en cuenta que aquello
que interesa de manera superlativa al autor es establecer puentes entre
el mundo fisico y el mundo moral, y que fue Kant quien, en la Critica

de la facultad de juzgar, mas exhaustivamente estudié la funcion de la
estética como mediadora entre la esfera natural y la esfera ética. Como
maxima manifestacion humana de lo estético el arte surgiria asi como el
gran mediador entre las actividades del hombre y, también, como su gran
educador. La dimension estética es la Mittelkraft, la fuerza intermedia
entre nuestro conocimiento y nuestra sensibilidad.

Este papel educador del arte, puesto de relieve por Kant y aln mas
por su contemporaneo Friedrich von Schiller, también citado por Lisa
en su ensayo, explicaria la unidad entre préactica, reflexion y actividad
pedagobgica a la que aspira el autor. Si en la segunda mitad del siglo XX,

y no digamos a principios del XxI, el arte fue perdiendo la complejidad
de la utopia, alinedndose con los pragmatismos del presente, en la época
en que Esteban Lisa escribe su ensayo todavia esté viva la semilla de la
renovacion pedagogica.

En este sentido, la Escuela de Arte Moderno de Buenos Aires quiere
seguir los grandes modelos vanguardistas, desde la Bauhaus hasta Le
Corbusier, desde los experimentos de la Revolucion rusa a los que intentd
la Revolucion mexicana. En todos ellos el futuro ocupaba la primera linea
del frente. Algo similar a lo que propone Lisa, amante todavia de la utopia,
convencido de que el artista nuevo sera el preludio de una humanidad
nueva.

Lo decididamente apasionante en la actitud de Esteban Lisa, y
que mantiene vivo su legado a lo largo de las décadas, es que esta

vocacion utopista esta perfectamente integrada en su propia obra de arte.

A principios del siglo XXI, pese a los cambios en los pareceres colectivos,
las posiciones de Esteban Lisa mantienen toda su vehemencia, y sus
lectores y espectadores actuales podemos agradecer la frescura con la
que nos llegan su vigor y fervor.
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Alaizquierda de la imagen,
tres obras de Esteban Lisa
(ca. 1935) en la exposicién
América fria. La abstraccién
geométrica en Latinoamérica
(1934-1973) celebrada en
la Fundacion Juan March,
Madrid, entre el 11 de
febreroy el 15 de mayo de
2011. Ala derecha, obras
de Juan del Prete (1949),
Gyula Kosice (1945 y 1947),
Juan Bay (1950) y Enio
lommi (1948).

Fotografia: Antonio Zafra

Catalogo de obras
en exposicion



Paisaje urbano, ca. 1930 (anverso 1)
Composicién, ca. 1935 (reverso =)
Oleo sobre cartén, 30,1 x 23 cm
Coleccion particular







Solo disponemos de un pequefio nimero de piezas de

la obra inicial de Lisa, siempre sutil e intimista, anteriores
a 1935. El artista parte de los modelos de la naturaleza,
en la que los elementos geométricos y simbélicos

se combinan empleando una pionera aproximacién
informalista.

cat. 2 Composicién (Cala y flor), ca. 1935
Oleo sobre carton, 30,2 x 23 cm
Coleccion particular
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cat.3 Composicioén, ca. 1935
Oleo sobre carton, 30 x 23 cm
Coleccién particular
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cat. 4 Composicién, ca. 1935 (anverso 1 y reverso —)
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular







Entre 1935y 1940, Lisa se inicia en la abstraccién
con sus composiciones de cilindros y esferas. En otras

pinturas dinamiza la superficie del cuadro con un doble
juego de texturas en el que alina pinceladas largas,

que animan las formas geométricas planas, y manchas
puntuales, que dispersan e irradian la luz. Estas obras
estan enmarcadas por una pincelada perimetral que
separa a la imagen del soporte sin pintar.

cat.5 Composicién, ca. 1935
Oleo sobre carton, 30 x 23 cm
Coleccion particular
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cat. 6 Composicién, ca. 1935 (anverso 1 y reverso —)
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular







cat. 7 Composicién, ca. 1935-1940 (anverso 1 y reverso —)
Oleo sobre cartén, 30,2 x 23 cm
Coleccion particular







La Anunciacién, ca. 1935 (anverso 1)
Composicién, ca. 1940 (reverso —)
Oleo sobre cartén, 30,2 x 23 cm
Coleccion particular







cat.9 Paisaje urbano, 10 de septiembre de 1938
Carboncillo sobre papel, 13,9 x 20,8 cm
Coleccion particular
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cat.10  Composicién, ca. 1939-1940 (anverso 1 y reverso —)
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular







cat. 11 Composicién, ca. 1940
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular
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Composicién “Abanico”, ca. 1941 (anverso 1)
Composicién, ca. 1940 (reverso -)

Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm

Coleccion particular







cat.13  Composicién, 28 de julio de 1941 (anverso 1); ca. 1940 (reverso —)
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular







cat.14  Composicién, ca. 1940 (anverso 1); 27 de julio de 1944 (reverso -)
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular







cat.15  Composicién, ca. 1941 (anverso 71); 29 de julio de 1944 (reverso —)
Oleo sobre cartén, 30 x 23 cm
Coleccion particular







Entre 1941y 1945, Lisa deja a un lado los vestigios
constructivistas anteriores. Los planos son perturbados

por puntos, lineas y estrellas trazados con generosas
pinceladas. Con esta sintesis entre lo geométrico y lo
organico, entre la razén y la emocion, se anticipa tanto
al informalismo europeo como al expresionismo

abstracto norteamericano.

cat. 16 Composicién, ca. 1941-1945
Oleo sobre carton, 30 x 23 cm
Coleccion particular
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cat.17  Composicién, ca. 1941-1945 (anverso 1 y reverso —)
Oleo sobre cartén, 30 x 22 cm
Coleccion particular







Entre 1945y 1953, el artista abandona el placer
hedonista de los empastes y recurre a soportes mas

fragiles: papeles de desecho y hojas impresas sobre las
cuales aplica el 6leo en capas ligeras, casi impersonales;
la contencion prima sobre el gesto libre. En 1953
experimenta con cartones en los que el control da

lugar a gestos inesperados, casi violentos, y a un
colorido renovado.

cat. 18 Composicion, ca. 1946
Oleo sobre carton, 30 x 23 cm
Coleccion particular






cat. 19 Composicién, 10 de mayo de 1946
Oleo sobre papel, 30 x 23 cm
Coleccion particular




cat. 20 Composicion, 9 de mayo de 1952
Oleo sobre carton, 26,9 x 18,4 cm
Coleccion particular



cat. 21 Composicién, 21 de septiembre de 1953
Oleo sobre tabla, 31,2 x 15,2 cm
Coleccion particular
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cat.22  Juego con lineas y colores, 14 de diciembre de 1953
Oleo sobre cartén, 50 x 35 cm
Coleccion particular

119



De 1954 a 1958, con sus Juegos con lineas y colores

y sus Actos espaciales, Lisa desata un vendaval en el
que reinan el gesto espontaneo, casi agresivo, y los
cambios abruptos de direccién. Las espirales y curvas,
los remolinos y arabescos estan ejecutados con una
libertad y alegria croméatica antes inimaginable.

cat.23  Juego con lineas y colores, ca. 1954
Oleo sobre carton, 40 x 31,5 cm
Coleccion particular
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cat.24  Juego con lineas y colores, ca. 1955
Oleo sobre cartén, 37 x 20 cm
Coleccion particular



cat.25  Acto espacial, 22 de febrero de 1955
Pastel sobre papel, 30 x 23 cm
Coleccion particular




cat.26  Juego con lineas y colores, 18 de mayo de 1955
Oleo sobre papel, 29 x 23 cm
Coleccion particular



cat.27  Juego con lineas y colores, 7 de noviembre de 1955
Oleo sobre papel, 29 x 23 cm
Coleccion particular




Entre 1959y 1978, en los Juegos con lineas y colores
tardios de Lisa predominan la sublimacion del gesto

y la economia de medios; el artista aumenta también
el empleo del blanco y los planos pasan a estar
dominados por espacios vacios de corte minimalista.

cat.28  Juego con lineas y colores, 3 de diciembre de 1963
Oleo sobre papel, 35 x 22 cm
Coleccion particular
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cat.29  Juego con lineas y colores, 20 de marzo de 1964
Oleo sobre papel, 35 x 22 cm
Coleccidn particular
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cat.30  Juego con lineas y colores, 10 de mayo de 1964
Oleo sobre papel, 35 x 22 cm
Coleccion particular
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cat.31  Juego con lineas y colores, 20 de junio de 1964
Oleo sobre papel, 35 x 22 cm
Coleccidn particular
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cat.32  Juego con lineas y colores, 1 de noviembre de 1964
Oleo sobre papel, 35,1 x 21,9 cm
Coleccion particular



cat.33  Juego con lineas y colores, 28 de marzo de 1965
Oleo sobre papel, 35 x 21,8 cm
Coleccidn particular
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cat.34  Juego con lineas y colores, 11 de mayo de 1965
Oleo sobre papel, 35 x 22 cm
Coleccion particular



cat.35  Juego con lineas y colores, 29 de agosto de 1965
Oleo sobre papel, 35 x 22 cm
Coleccion particular






cat.36  Juego con lineas y colores, 9 de marzo de 1968
Oleo sobre papel, 35 x 21,5 cm
McMullen Museum of Art, Boston College, Boston
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cat.37  Juego con lineas y colores, 9 de agosto de 1968
Oleo sobre papel, 35 x 21,5 cm
Fundacién Juan March, Madrid






Esteban Lisa (1895-1983). Apuntes para una biografia

JULIO SANCHEZ GIL

Esteban Lisa Morales nace en la villa toledana de Hinojosa de San Vicente
en 1895 en el seno de una familia humilde. Es el hijo primogénito de los
cuatro descendientes que tendran sus padres, Salustiano y Bernardina.
Diversos estudios sobre la historia de la comarca de la Sierra de San
Vicente confirman que a principios del siglo XX se produjo una fuerte
emigracion a Sudamérica. Argentina sera el pais que mas vecinos acoja y
el lugar hacia el que Lisa embarca cuando apenas cuenta 15 afos de edad.
Una vez alli, se instala en la casa de unos tios que regentan un bar en la
ciudad de Buenos Aires. En los primeros meses ayuda en las labores del
establecimiento, para después empezar a trabajar en la Aduana del Puerto.
Hacia 1920 consigue un empleo en Correos. El horario de trabajo le
permite realizar estudios en la Escuela Nacional de Artes (1920-1925),
y una vez finalizados se acredita con el titulo de profesor de Dibujo y
Pintura. Son afios de soledad, que cubre con la lectura de muchos
libros, y de austeridad, pues trata de ahorrar todo lo posible para
sufragar el viaje de su familia a Argentina.
En 1924 sus padres y hermanos llegan al puerto de Buenos Aires.
Al principio viviran en el barrio popular de Chacarita, donde se habia
establecido una comunidad de emigrantes de diversos paises y también
un buen nimero de paisanos procedentes de la Sierra de San Vicente.
Una vez asentada la familia, funda una academia en la propia vivienda
donde da clases de dibujo y pintura; para ello habilita un espacio en el
comedor. Sabemos que son afios fecundos y de reconocimiento para
el profesor Lisa, ya que las carreras profesionales de muchos de sus
alumnos estaran marcadas por las ensefianzas recibidas. Entre ellos
destacan los ilustradores Aniano Lisa y José Maltz, el cartégrafo Mario
Marcola, el publicista Anastasio Mayoral y los pintores Radl Rivero y
Alejandro Vainstein. Sin duda, su hermano Aniano (1915-1981) sera
el mejor ejemplo de ese magisterio por la brillante carrera que desarrollé
alo largo de cinco décadas como dibujante.

Esteban Lisa y Josefina Pierini
poco después de su matrimonio
en 1938

Fotografia de autor desconocido

139



A finales de los afios veinte y principios de los treinta, los dos
hermanos experimentan nuevas lineas de investigacion en la evolucion
artistica con la pretension de alcanzar lo que denominan “modernidad”.
En ese proceso realizan muchos retratos, que lamentablemente no se
han conservado. También conoce a la profesora Josefina Pierini, que
vive en el mismo barrio y con la que inicia una relacién.

Josefina, una de las fundadoras de las Escuelas de Adultos, lo
introduce en la lectura de libros de filosofia. Estas escuelas publicas
se instauran para formar a jévenes, hijos de la emigracion. En la que
se encuentra en la calle Serrano, Josefina imparte clases de lengua
y Esteban de dibujo y pintura. El particular método del profesor Lisa
hace que algunos de sus alumnos, tras finalizar los estudios, le sigan
como discipulos. Las clases tienen horario vespertino por lo que son
compatibles con su trabajo en Correos.

Su padre enferma gravemente hacia 1930, lo cual obliga a Lisa, por
ser el mayor de los hijos, a tutelar la minoridad de Aniano. La influencia
del hermano mayor es indudable y por ello Aniano se matricula en la
Escuela Nacional de Artes siguiendo sus pasos. A los 18 afos ya es
un ilustrador reconocido que trabaja para diversos medios periodisticos
impresos, y con el tiempo llegaré a ser uno de los ilustradores méas
importantes de Argentina.

Dos hechos trascendentales para el futuro artistico de ese pais tienen
lugar en 1934: la exposicién de Pablo Picasso en la galeria Miiller de
Buenos Aires y la llegada de Joaquin Torres-Garcia a Montevideo. Los
hermanos Lisa, al igual que los demés jovenes artistas rioplatenses, no
serén ajenos a las influencias de esos pintores. En torno a ese afio Esteban
y Aniano emprenden sendas divergentes: si Esteban va sumergiéndose
en la abstraccion, desarrolla su obra de forma cuasi eremitica y la oculta
a posibles observadores, su hermano, por el contrario, pisa el terreno
figurativo, se presenta y gana concursos de pintura y tiene en ciernes
una prometedora carrera como dibujante.

Pocas obras del lustro 1934-1938 estan fechadas, y las que
conocemos —o intuimos que corresponden a esos afios— evidencian
como las figuras geométricas, las tridimensionales y los paisajes urbanos
van alejandose de lo comprensible y afrontando perspectivas singulares.
Algunos de los escasos paisajes conservados recuerdan mucho a la
geografia de la tierra de su nifiez. Sabemos que realiz6 mas, pues
uno de ellos esta fechado en 1948.
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Esteban Lisa poco después de su
llegada a Buenos Aires, ca. 1910

Esteban Lisa ante la puerta de
su casa natal en Hinojosa de San
Vicente, Toledo, 1981

Fotografias de autor desconocido




Esteban Lisa y sus alumnos en
la escuela de la calle Serrano,
Buenos Aires, 1952

Fotografia de autor desconocido
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Hacia 1936 la familia en pleno se traslada a vivir a Villa Devoto,
siguiendo la estela de otros convecinos de Chacarita. El nuevo barrio
esta creado en torno al club social El Talar. Este centro congrega a su
alrededor las casas que han levantado un buen nimero de compatriotas
toledanos. En una calle cercana vive la familia Barragéan (originaria de
Cardiel de los Montes, Toledo) cuyos hijos, Luis y Julio, con el tiempo
alcanzaran la gloria artistica al obtener sendos premios nacionales
de pintura.

Tras un largo noviazgo, Esteban Lisa y Josefina Pierini se casan en
una iglesia de la capital en 1938. La pareja, que no tendré descendencia,
ocupara la planta alta de la vivienda familiar.

En el afio 1939 tiene lugar en la ciudad de Buenos Aires la exposicion
Artistas Plasticos y Recitales Artisticos. En ella participan profesores de
las Escuelas de Adultos, y creemos que Lisa lo hace con un retrato. En
esos afnos sus obras se cubren de una pintura calida, llena de siluetas
curvadas, Ovalos, espirales, estrellas y notas musicales. Firmara algunas
de sus pinturas como “E. LISA” y otras con signados ininteligibles.

La celebracion de las bodas de oro de sus padres en 1944 constituye
un acontecimiento social feliz que congrega a familiares, amigos y vecinos,
sin embargo el padre fallece al afio siguiente tras una larga enfermedad.
Desconocemos el desencadenante, pero poco después se produce
una fuerte disputa que separa definitivamente a Esteban de su madre
y hermanos. Esta ruptura no se recompondra.

Probablemente por esta razon Lisa deja todas sus pinturas sin firmar,
hasta que en 1947 comienza a utilizar el pseudénimo “LILA” (no obstante,
en los marmoles patinados que cincela sigue firmando como “E. LISA”).
Realiza también una serie exclusiva de grabados en pequefio formato
(fechados entre 1942 y 1957) que reproducen retratos de personajes
relevantes; entre ellos destacamos los de los presidentes Ramoén Castillo
(1942) y Juan Domingo Peron (ca. 1950).

A principios de los afios cincuenta se produce un cambio trascendental
en la obra de Lisa, posiblemente como consecuencia de la intensa
experimentacion llevada a cabo anteriormente y complementada con
la inmersion en las teorias de la cosmovision. Este proceso coincide
con la ejecucion de las pinturas que él mismo denomina “juegos con
lineas y colores”, y que no son mas que divertimentos cromaticos que
no abandonaré en toda su produccién pictérica posterior. Paralelamente,
desde 1952 y hasta bien entrados los afios sesenta, realiza una serie



de dibujos con ceras sobre papel, algunos de una sencillez gestual
extrema, que denomina “actos espaciales”.

En 1955, cuando ha logrado un reconocido grado como profesor
y su accion investigadora aplicada a su produccion artistica alcanza
el punto maés alto, se produce su jubilacion en Correos y en la Escuela
de Adultos. Coincide este hecho con la fundacién de la Escuela de
Arte Moderno “Las Cuatro Dimensiones”, que primero se ubica en la
calle Rivadavia y mas tarde en la de Carlos Calvo. Lisa es nombrado
director de este proyecto y contara con la ayuda fundamental de tres
discipulos: Isaac Zylberberg, Pietro Spada y Juan Velazquez. El local
se inaugura con la exposicion de Zylberberg Pinturas, si bien de
forma permanente y junto a los retratos de Kant, Einstein y Picasso,
se exhiben copias de cuadros de Mir6, Picasso, Chagall o Mondrian
que se acompafian con pinturas originales de varios alumnos.

En 1956 se edita el libro Kant, Einstein y Picasso, que viene a
reconocerse como el manifiesto estético-filoséfico del pensamiento
y la pintura de Lisa. Poco tardaria en enviarlo al filésofo aleman
Eduard Spranger, quien le contesté con una carta de felicitacion y
agradecimiento. También en ese afio pronuncia ocho conferencias y
funda el Instituto de Investigacion de la Teoria de la Cosmovision. Al afio
siguiente sale a la luz otro volumen, Teoria psicofisica cuatridimensional
para la percepcion universal. Su publicacion coincide con el inicio de un
periodo febril de imparticién de conferencias acerca de sus teorias que
le llevara a pronunciar mas de doscientas. La mayor parte de ellas tienen
lugar en la sede del Instituto, aunque también se dictan en otros espacios
de la capital y las provincias. Sus postulados llegaran al pais vecino de
Uruguay. Asi, gracias a la ayuda de su discipulo y amigo Pietro Spada,
pronunciara en 1960 la primera conferencia en el Ateneo de Montevideo,
y una segunda dos afios después en un centro cultural de la Plaza de
la Libertad.

La madre de Esteban Lisa fallece en 1967 a los 87 afos de edad.
Morira con el dolor de no haber podido restanar la profunda herida
provocada por la separacién de su hijo.

En 1969 se jubila su esposa, cuando ocupa el puesto de inspectora
de instruccion publica, y poco después enferma. Por ese afio empieza
a firmar sus obras con nombres relativos a los animales de compafiia
del matrimonio. Son tiempos en los que parece haber alcanzado lo
que pretendia en la pintura, tras cinco décadas de experimentacion.
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Asi lo manifestara él mismo, y el abandono definitivo de los pinceles
en 1977 parece corroborarlo. Por otra parte, las clases de pintura iran
dirigidas exclusivamente a los hijos de amigos muy allegados.

Si progresivamente se aleja de la pintura y de su actividad docente,
el tiempo disponible le permite volcarse en sus libros. Asi, en menos de
una década publica nueve obras. La Ultima, La teoria de la cosmovision
y la vision de Platén, ve la luz en 1980. La obra escrita de Esteban Lisa
supera la docena de titulos, casi todos ellos centrados en la justificacion y
propagacién de sus teorias de la cosmovisién. Estaba tan convencido de
la veracidad de sus postulados que no dudé en remitir sus publicaciones a
renombrados intelectuales, bibliotecas y centros universitarios de muchos
paises. Los recibidos por la Biblioteca Nacional de Espafia Ilevan su firma
y dedicatoria. Entre los organismos relacionados con la astronautica que
atesoran sus ediciones destacan la NASA y el Museo de las Ciencias
de Moscu. También dirigi6 sus libros a los comandantes de las naves
tripuladas Apolo y Skylab, y algunos de sus astronautas como Frank
Borman y Neil Armstrong (primer hombre que piso6 la luna) devolvieron
cartas de agradecimiento.

Un hecho capital en la vida de Lisa sera el fallecimiento de Josefina
en 1979, cuya intensa labor educativa queda reconocida en la prensa
del momento.

Este luctuoso suceso desencadena momentos personales muy duros;
a la soledad que le rodea se une la constatacion de que sus teorias han
quedado relegadas al olvido. Sintiendo que su final esta proximo ordena
sus pinturas con la ayuda de su alumno Rachid Bestani y se inscribe en
el IX Congreso Internacional de Cibernética que se celebra en Bruselas
(1980). Antes de llegar a la capital belga hace escala en Madrid, donde
contacta con familiares, y una vez acabado el congreso regresa de nuevo
a Espana. Durante unos dias permanece en casa de su sobrino Salvador
Lisa en la ciudad de Talavera de la Reina, y aprovecha para visitar su
villa natal, donde abraza a familiares y amigos de la infancia. También
recorrerd, a modo de despedida, la Sierra de San Vicente y visitara la
ciudad de Toledo para contemplar los cuadros de El Greco.

Esteban Lisa fallece en el mes de junio de 1983. Es enterrado en
un nicho del cementerio de Chacarita, rodeado de unos pocos amigos
y discipulos.
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