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El Objeto del Arte .

a exposicion que presentamos bajo el titulo

El Objeto del Arte es una coleccién de 69 obras
sobre papel de otros tantos artistas. A lo largo
de 3 afos el también artista Fernando Bellver
ha preparado esta exposicion sobre una idea ori-
ginal suya, inspirada en Marcel Duchamp, de la
que ha hecho participes a otros artistas que han
compuesto cada uno una letra de la frase “Si el
objeto del arte es el objeto de arte entonces el arte
no existe fuera del arte.”

El resultado final es una exposiciéon no conven-
cional, lidica, un ready-made lingiiistico cuyo ca-
racter hemos intentado reflejar lo mas fielmente
posible en esta muestra, a través de letras repre-
sentadas como objetos y del catdlogo y texto que
las acompafan.

El presente catdlogo es, pues, una parte mds de
este Objeto del Arte, que funciona con autonomia
y ofrece a cada uno la posibilidad de crear, a mo-
do de puzzle, su propia composicion, € incluso
idear una nueva exposicion. De este modo se ex-
presaria una nueva idea, transformando la frase
de Fernando Bellver, como €l hiciera con la frase
inicial de Marcel Duchamp.



La Fundacién Juan March quiere agradecer a
Fernando Bellver su gesto de ofrecernos esta ex-
posicion tan singular, asi como a todos los artistas
que han contribuido generosamente con su obra
a la materializacion de esta muestra.

La Fundacién agradece también a Javier
Maderuelo su ensayo, que esclarece el sentido de
la exposicion; y a Jordi Teixidor el disefio de la
caja-catalogo, que visualiza el Objeto del Arte.

Cuenca, Octubre 1997.



MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL
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MARCEL DUCHAMP POR OTROS

EL OBJETO DE FERRETERIA

as ferreterias de antes, cuando atin no existian los grandes alma-
cenes con sus productos envasados en celofdn transparente, eran luga-
res fascinantes, establecimientos profundos y oscuros, totalmente re-
pletos de utensilios, herramientas y aperos que servian para cometidos
insospechados. Cada artesano que acudia a una ferreteria conocia los
nombres, la utilidad, el uso y el manejo de los artefactos de su oficio
que alli se vendian, aunque la mayoria de ellos resultaban incompren-
sibles a los visitantes ocasionales de dichos establecimientos.

Marcel Duchamp, como tantas otras personas, visitd una de estas fe-
rreterias, que estaba atestada de utensilios depositados por los suelos y
colgados de estantes y techos. Lo hizo en 1917 para comprar un perche-
ro de pared en el que poder colgar abrigos y sombreros en su nuevo
apartamento de Nueva York, pero, como era muy perezoso, nunca llegdé
a colgar el perchero en la pared y este permanecia tirado por el suelo.

Marcel Duchamp, que era un gran observador, contemplaba desde
su silla el perchero en el suelo. Le gustaba verlo ahi. Era como tener un
perro o un gato en casa, que hace compafiia, que te mira cuando le mi-
ras. Cuando miraba al suelo, ahi estaba el perchero, fiel, sin hacer rui-
do, sin ladrar ni maullar. Sin embargo, al igual que los animales, no se
estaba quieto, los movimientos ocasionales del pie de su duefio despla-
zaban el perchero, ahora a un lado, luego a otro, de tal manera que al-
gunas veces Marcel Duchamp tropezaba con él, al haberse desplazado
involuntariamente de su sitio. Para solucionar este inconveniente tuvo
que volver a la ferreteria y comprar unos clavos para fijar el perchero
al suelo, sujetdndolo en un punto fijo desde el que pudiera observarlo
y, sabiendo que estaba invariablemente en ese lugar, pasar por encima
de él sin riesgo de tropezar.

No fue ésta la primera vez que Duchamp acudié a una ferreteria.
Cuando vivia en Paris, en 1914, entré en el Bazar de ’'Hotel de Ville vy,
mientras esperaba que el dependiente le atendiera, se fij6 en un extrafio



BELLVER INCLUSO

utensilio, aparentemente incongruente, que tenia una forma rara y ame-
nazadora que le ataria. Estaba formado por cuatro pletinas de hierro
que mantenian paralelos, unos sobre otros, seis aros de diferente did-
metro del mismo metal, de cada uno de estos aros surgian hacia afuera
diez garfios.

Pregunt6 para qué servia y le contestaron que sobre cada garfio se
podia ensartar una botella, después de haber sido lavada, para ponerla
a escurrir. Era un “escurridor de botellas”. Su forma le llamé tan po-
derosamente la atencién que, aunque €l no necesitaba escurrir botellas,
lo compré y se lo llevé a su estudio.

El perchero, el escurrebotellas y una pala quitanieves, que compré
un afio después, junto con otras herramientas y aparatos que fue ad-
quiriendo en diferentes ferreterias, se fueron instalando en su estudio.
Estaban ahi, ocupando el lugar de los jarrones o los bibelots. Formaban
una coleccidn, pero, juna coleccién de qué?

Si Marcel Duchamp hubiera sido antropélogo, no existiria duda
alguna, se trataria de una coleccién de utensilios que mostraban el
ingenio instrumental del hombre para resolver problemas como col-
gar, escurrir o retirar. Pero Marcel Duchamp no era antropélogo, era
un artista y, por otra parte, clavada la percha en el suelo, ubicado el
escurrebotellas sobre la comoda y colgada la pala del techo, esos
utensilios parecian negar cualquier utilidad, invalidados para reali-
zar las funciones para las que fueron ideados y fabricados. De esta
manera, habian dejado de ser artefactos, Utiles o herramientas para
convertirse en “objetos”. En objetos sin otra finalidad que la con-
templacion.

Marcel Duchamp, que no habia hecho otra cosa mas que adquirir-
los en la ferreteria y transportarlos a su estudio, con buen criterio, los
denominé “ready made”, indicando asi que él se los habia encontrado
ya hechos, que él, en realidad, no habia hecho nada con o sobre ellos.



EL OBJETO DEL ARTE

: stos artefactos, convertidos en “objetos”, estaban colocados en su
estudio como “objetos decorativos”, situados en el lugar que habitual-
mente ocupaban los cuadros que se cuelgan en las paredes o las escul-
turas que se apoyan sobre la cémoda o el suelo. Esta era su manera
particular de protestar contra la pretenciosidad del arte. Por esta razon
los llamé “objetos de anti-arte”. Estos objetos que ya no servian para
lo que habian sido fabricados, colocados en el estudio de Marcel
Duchamp, suplantaban el lugar y la funcién de las obras de arte autén-
ticas, aquellas que han sido “creadas” por los artistas para deleite esté-
tico de sus contempladores.

La creacion artistica, pongamos por caso, de un cuadro lleva un pro-
ceso de ejecucion en el cual el artista elige, apoyado en su sensibilidad
y experiencia, un determinado color, entre los muchos que le ofrece la
paleta, y lo coloca en un lugar determinado del lienzo. Este, junto a
otros colores, también premeditada y sabiamente elegidos, construyen
una imagen parcial y concreta del mundo.

Algunos amigos de Marcel Duchamp, artistas, vanguardistas e inte-
lectuales, que visitaban su estudio van a darse cuenta de que estos ob-
jetos, como los colores que utiliza el artista pintor, han sido elegidos, si-
guiendo un criterio de sensibilidad, entre los muchos cacharros que hay
en las ferreterias y han sido colocados en un lugar determinado de su
estudio para provocar placer con su contemplacién, formando un con-
junto que representa el mundo particular de su duefio.

Cualquier utensilio de aquellos que se encontraban en las antiguas
ferreterias, si uno se fija un poco, es susceptible de convertirse en obra
de arte: enormes grifos, descorchadores, cerraduras, molinillos, abrido-
res de ostras, desatrancadores, tamices, vdlvulas, matraces, sierras, etc.
resultan ser todos ellos tan fantdsticos, tienen unas formas tan suge-
rentes, sirven para acciones tan insospechadas que se pueden rodear de
un aura estética.




JAVIER MADERUELO

El acto de Marcel Duchamp evidencia que “elegir” es crear. No im-
porta quién ha realizado el objeto, qué operario de la fibrica de per-
chas o de palas quita nieves ha cortado las maderas, troquelado los me-
tales o engarzado las piezas, de la misma manera que, cuando miramos
un cuadro, no nos importa qué obrero ha extraido las resinas, mezcla-
do los pigmentos o envasado la pasta en los tubos que utiliza el pintor,
s6lo nos interesa quién y con qué criterio los ha elegido para colocar-
los en un lugar determinado del cuadro en el que cobran un valor sig-
nificativo.

Cuando Marcel Duchamp elige una herramienta determinada y la
saca fuera del establecimiento de venta o del lugar de trabajo habitual,
espacios donde tiene un sentido funcional y ocupa un sitio 16gico, lo
que estd haciendo es descontextualizarla. De esta manera transforma
la herramienta en objeto y el objeto, por tltimo, en obra de anti-arte.

Pero, ;porqué de anti-arte? Este es el auténtico acto de arrogancia
que se permitié Marcel Duchamp en su vida, pretender que sus obje-
tos son antiartisticos. El tiempo se ha encargado posteriormente de
corregir esta pretension, esta vanidad de Duchamp, y ahora los ready
mades se contemplan en los mds importantes museos de arte del mun-
do y aparecen resefiados en todas los libros de Historia del Arte
contempordneo, por contra, no se encuentra ninguna de sus obras ni
en los museos de anti-arte ni figuran en las historias del anti-arte.

Con la eleccion de estas herramientas no construidas ni manipula-
das por él, Marcel Duchamp pondré en crisis el principio de autoria.
Es decir, pondrd en entredicho el papel que el romanticismo habia
asignado al artista como genio creador, como autor-ejecutor de obras
maestras. Marcel Duchamp insinda que las obras de arte, o de anti-arte
(qué mas da!), estdn ahi, en los anaqueles de las ferreterias, a la vista
de cualquiera. El artista no es quien las hace, sino aquel que las sabe
ver como obras de arte, quien nos las presenta como tales.



LA PALABRA OBJETO

as palabras habian entrado en el mundo de la pintura de manos
del cubismo. En algunos cuadros de Picasso, Braque o Juan Gris pode-
mos leer palabras que ocupan el mismo lugar, presencia y rango que los
objetos que se representan en el cuadro. Esas palabras empezaron a
aparecer en la pintura con la disculpa de representar la cabecera de un
periédico depositado sobre la mesa de un bodegén, junto a un jarrén,
un violin o una botella, pero pronto cobraron independencia y, tanto
como caligramas o como caracteres de imprenta, sustituyen a los obje-
tos y se convierten en sujetos de la pintura. Desde entonces muchos ar-
tistas se han servido de las letras y las palabras para crear sus obras,
prescindiendo incluso de las imdgenes en sus cuadros.

A Marcel Duchamp, que comenz6 su carrera artistica como pintor
cubista, le interesaban las palabras tanto como los objetos. Algunas de
sus obras no son mds que unas frases escritas en un papel, como
Recette (1918), o papeles con notas manuscritas que reprodujo para in-
cluirlas en La Boite Verte. Asi, las palabras suplantan no sélo la imagen
de los objetos sino a los mismos objetos. Las palabras se convierten en
objetos.

De la misma manera que Marcel Duchamp enredaba con los obje-
tos fisicos, le gustaba manipular las palabras y las letras provocando
juegos fonéticos y equivocos semanticos. Por ejemplo, al perchero su-
jeto al suelo lo llamé Trébuchet, titulo que surge de un juego de pala-
bras basado en la idea de tropezar. En otra ocasién, en 1919, tomé una
reproduccion del célebre cuadro de la Gioconda de Leonardo da Vinci,
sin duda el cuadro mas visitado del Louvre, que es ademds el museo
maés visitado del mundo, y le pint6 con un lapicero unos bigotes y una
incipiente perilla, escribiendo en el borde inferior, a modo de titulo, las
siguientes letras “L.H.0.0.Q”, que leidas en francés tienen el mismo
sonido que la provocadora frase “Ella tiene el culo caliente”.

En 1915, estando en Nueva York, escribié un breve texto de diecio-
cho renglones en inglés en el que habia intercalado una estrellita de
cinco puntas en los lugares en los que debia aparecer el pronombre
“the”, que habia sido omitido en todo el texto, alterando asi el sentido
de las frases. Esta cuartilla manuscrita en tinta, que se conoce con el ti-
tulo “The”, se considera ahora una obra de arte y, como tal, estd depo-
sitada y catalogada en el Museo de Arte de Filadelfia.



Fécilmente se puede intuir que Marcel Duchamp, con sus actitu-
des, va a dar un vuelco sustancial a las ideas preestablecidas sobre lo
que se entiende por “arte” y sobre la autoria del artista, al negar la
obra de arte. Estos problemas se empezaron a plantear en el afio
1914, cuando el mundo entra en una crisis que desembocard en lo que
conocemos como la primera guerra mundial. En lo que respecta al ar-
te, la crisis ha provocado muchas reflexiones que se materializan en
cientos de libros y de discusiones que hoy siguen vivas, plantedndose
los temas sobre el arte y sus posibilidades con idénticos presupuestos.
Pero, sobre todo, la actitud de Marcel Duchamp ha servido de acica-
te a los artistas para enfrentarse con los limites conceptuales y mate-
riales de su trabajo.

Algunos de ellos han renunciado a hacer obras, otros al objeto, a la
materialidad, a la autoria, etc., dando origen a una extensa variedad de
propuestas mads inusitadas, si cabe, que los artefactos que se encuen-
tran en las ferreterias. Se han firmado como obras de arte el aire, el
azul del cielo, las heces e incluso el planeta en su totalidad; se ha pre-
sentado como obra artistica la caida de los rayos en una tormenta y,
por tultimo, se ha extendido la idea del arte hacia el pasado, conside-
randose arte fenémenos como las pinturas rupestres o las catedrales
géticas, en cuyos motivos de realizacién no intervino para nada la idea
de arte.



EL OBJETO DEL OBJETO DEL ARTE

m nos ochenta afios después de que Marcel Duchamp eligiera sus
ready mades y escribiera sus aforismos y aporias, otro artista, Fernando
Bellver toma casualmente en sus manos la revista de una compafiia aé-
rea en el transcurso de un viaje a Egipto en avién. Alli encuentra re-
producidas unas frases, de una antigua entrevista concedida por Marcel
Duchamp, que tratan sobre “el objeto del arte”. La lectura de estas
inesperadas y breves frases, en un lugar tan antiartistico como la cabi-
na de un avidn, va a suponer para Bellver una revelacién, como la que
experimenté Duchamp con los objetos encontrados en las ferreterias.

Inmediatamente Fernando Bellver coge un lapicero y anota la fra-
se en una bolsa de papel que se halla en la guantera del asiento del
avién. Como lo harfa Duchamp, juega con la frase y con la ambigiiedad
polisémica de la palabra “objeto” unida a la idea de arte, que lo mismo
se puede referir a la facultad de ser el término o el fin de los actos de
las potencias del arte, o significar lo que éste tiene de cosa. Dando vuel-
tas initiles a la frase, como las que da en el vacio una rueda de bicicle-
ta colocada sobre un taburete de madera, Bellver consigue construir
una nueva frase de mayor longitud y ambigiiedad que la encontrada
por azar en la revista.

De esta manera, se apropia de la frase de Duchamp y la descontex-
tualiza. Sacdndola de la revista ilustrada y haciéndola dar vueltas sobre
si misma la convierte en un ready made lingiiistico transformado, que
se puede relacionar con la Roue de Bicyclette, el primero de los ready
mades que Duchamp colocé en 1913 en su estudio, argumentando que
le gustaba mirar como daba vueltas inttilmente, con el mismo interés
con el que le gustaba mirar danzar las llamas en una chimenea.

Para que la frase que Bellver rumiaba llegara a ser un autentico ready
made duchampiano era necesario convertirla en objeto, en algo tangible
y, ademds, en algo construido por las manos de otros, como los objetos de
ferreteria. Antes de llegar a El Cairo ya habia establecido una lista infor-
mal de artistas amigos a los que pretendia pedir que cada uno le enviara
una letra caligrafiada para completar, entre todos, la frase inventada.

No se trataba de pedirles que realizaran una obra de arte, ni tam-
poco de anti-arte, sino, simplemente, de que cada uno, con su caligrafia
propia trazara una letra, signara un gesto alfabético sobre una hoja de
papel en blanco, como si realizaran una prueba para un estudio grafo-



16gico, lo que Duchamp podria denominar una “grafologia de precisién
para artistas”. Sin embargo, con los artistas sucede siempre lo mismo,
todos se esmeraron en hacer del trazado de una simple letra una pe-
queiia obra de arte y el resultado ha sido “El objeto del arte”.

Asi, sesenta y nueve artistas han colaborado, aportando desintere-
sadamente su letra, para que Bellver pueda componer esta frase en-
contrada y retocada. La frase no es la obra, ni lo son cada uno de los
sesenta y nueve cuadros-objeto en su individualidad. La obra, como ha
sefialado en varias entrevistas Marcel Duchamp, estd en la idea. En es-
te sentido, el tnico autor de “El objeto del arte” es Fernando Bellver,
eso si, con la ayuda de Marcel Duchamp y de los otros.

“El objeto del arte” no es una exposicién de cuadros de diferentes
artistas que han tomado como tema el abecedario, sino un auténtico
ready made en el que ha habido una eleccién de las letras y de los ar-
tistas que colaboran pero, también, en el que ha intervenido el azar, ese
gran aliado que tuvo siempre Marcel Duchamp para enfrentarse al de-
terminismo que ataba al arte clasicista.

Fernando Bellver nos enseiia a ver una frase a través del trabajo de
sus amigos artistas y del ingenio propio. Esta frase es presentada como
una obra de arte uUnica, indivisible, contextualizada en una sala de ex-
posiciones donde cada letra, enmarcada, cobra la apariencia de un ob-
jeto, de un cuadro que se cuelga en la pared, a la altura de la vista, re-
creando la idea de exposicion.

Pero no acaban aqui los equivocos, muchos de los artistas que par-
ticipan en la construccion de esta obra han consolidado una posicién
social como artistas y, ademds, creen convencidos en el arte como ins-
titucién. Cada uno, con su estética personal y su lenguaje artistico par-
ticular, acrisolados por la experiencia y el oficio, han contribuido a es-
ta empresa cuyo objetivo es proponer una nueva paradoja sobre el
anti-arte, ya que la frase de Bellver parece portar el germen de la ne-
gacion del arte. Con la aportacion de una letra, cada artista ha contri-
buido a derribar la idea de arte. Pero los verdaderos artistas no cons-
truyen para si, sino que, atraidos por el abismo, se ven impulsados a
arriesgar, en cada uno de sus actos, sus convicciones més arraigadas.

Asi, la paradoja se torna circular ya que de todo esto, al final, saca-
mos una conclusién: que el arte existe, dentro y fuera del arte.
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