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Antes y después del minimalismo 
Un siglo de tendencias abstractas en la Colección DaimlerChrysler 

La corriente artística denominada 
"Minimal Art", y en especial las 
instalaciones y objetos de los 
representantes del Minimal 
"clásico" de la década de los 
60 -artistas como Carl Andre, 
Dan Flavin, Donald Judd o el 
recientemente fallecido Sol 
LeWitt-, han tenido tal impacto 
que, con cierta frecuencia, se 
la percibe como un fenómeno 
autóctono y puramente 
norteamericano. Con todo, y más 
allá de la circunstancia americana 
de su nacimiento, quizá el 
minimalismo no consista tanto en 
una corriente temática como, más 
bien, en una especie de "método" 
plural, basado en abstracción, 
constructivismo y reducción formal. 

Desde ese argumento, la 
exposición Antes y después 
del minima/ismo. Un siglo de 
tendencias abstractas en la 
Colección DaimlerChrysler, 
muestra los planteamientos 
formalmente "minimizados" y 
las abstracciones geométricas 
características de las obras 
min imalistas en un contexto 
esencialmente más amplio. 
Por una parte, destaca de un 
modo intuitivo que el origen de 
los procedimientos y métodos 
de las prácticas minimalistas 
debe buscarse también en el 
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ancho caudal de las tendencias 
abstractas y constructivistas 
nacidas en Europa a principios 
del siglo XX. Por otra, muestra los 
muchos paralelismos existentes 
entre los procedimientos y los 
métodos de los artistas europeos 
y americanos; tanto entre los de 
la posguerra como entre aquellos 
contemporáneos que participan 
de las tendencias minimalistas 
o invocan como sus precursores 
históricos la abstracción o el 
constructivismo europeo. 

En la medida en que se 
contempla el minimalismo desde 
esa perspectiva, más metódica 
que temática, éste deja de ser sólo 
una corriente americana de los 
años 60 para emerger como una 
característica -una especie de 
"minimal" común denominador- de 
la obra de artistas de muy diversas 
épocas y lugares. La exposición, 
de hecho, la componen obras que 
encarnan los lejanos ancestros 
del minimalismo en la pintura 
abstracta europea de principios 
del XX -especialmente en el 
sur de Alemania-, pero también 
incluye obras que han incorporado 
las tradiciones y las tendencias 
abstractas y minimalistas a lo largo 
de todo el siglo, o que lo siguen 
haciendo en nuestros días, en dos 
continentes. 

Una contextualización como 
esta de las diversas tendencias 
minimalistas es uno de los 
aspectos más característicos de 
la Colección de la Corporación 
DaimlerChrysler, a la que 
pertenecen todas las obras 
expuestas y gracias a cuya 
colaboración hemos podido 
presentar, por vez primera en 
España, una amplia muestra de 
figuras pioneras de las vanguardias 
históricas, antecesoras de las 
corrientes minimalistas europeas 
y americanas. En cambio, en la 
exposición apenas se han querido 
presentar obras del "clásico" ' 
Minimal Art de los años 60, 
limitándonos a autores como Baer, 
Sturtevant/Stel la y Heizer. Bien 
representados en colecciones 
españolas, esos artistas ya han 
sido mostrados en diversas 
exposiciones, tanto en España 
-desde la muestra Mínima/ Art en 
la Fundación Juan March ( 1981) 
hasta la reciente Minimalismos, 
en el MNCARS (2001)-, como 
en todo el mundo, como señala 
Renate Wiehager, que cita las más 
relevantes en el extenso ensayo 
introductorio del catálogo virtual de 
nuestra exposición. 

Presentando los vínculos 
entre Europa y los Estados 
Unidos, la exposición muestra 
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todo un panorama de artistas 
europeos y norteamericanos 
que han trabajado, o trabajan 
actualmente, desde la gramática 
de la abstracción, en las diferentes 
tendencias minimalistas, 
reinterpretando diversamente 
los rasgos esenciales de esas 
corrientes y acercándolas a 
otras, que las precedieron -como 
De Stijl, el grupo "Abstraction­
Création", la Bauhaus o los 
"concretos" de Zúrich- o que, como 
el "Hard Edge" (el "corte duro") del 
"Abstract Classicism" californiano o 
la novísima "Neo Geo", mantienen 
parte de su espíritu y de sus rasgos 
metodológicos. 

La exposición, que ocupa toda 
la segunda planta del Museu 
d'Art Espanyol Contemporani, ha 
sido organizada con la estrecha 
colaboración y la orientación de 
Renate Wiehager, Directora de la 
Colección DaimlerChrysler. Consta 
de 64 obras de 4 1 artistas, en su 
mayoría pinturas, pero también se 
incluyen obra gráfica, esculturas, 
instalaciones, vídeos y obras 
multimedia de artistas europeos 
y norteamericanos, desde las 
obras tempranas (1909) de un 
Adolf Holzel (1853-1934), figura 
tutelar de la Academia de Stuttgart, 
hasta las de artistas como Vincent 
Szarek, nacido en el no tan lejano 

1972 y con obra ya en nuestro 
siglo XXI. 

Alejada de las políticas 
de representación de otras 
colecciones corporativas de 
arte moderno y contemporáneo, 
la Colección DaimlerChrysler 
aprovechó, desde sus inicios en 
1977, el nacimiento y la presencia 
de la empresa Daimler Benz en la 
ciudad de Stuttgart -entretanto 
cuenta con sedes y fábricas en 
todo el mundo- para enfocar su 
política de coleccionismo hacia 
los orígenes de la abstracción: 
hacia el entorno de la Academia 
de Stuttgart y de Adolf Holzel, 
verdadero pionero del arte 
abstracto, cuya enseñanza, 
después, nutriría de profesores 
a la Bauhaus. Con un criterio 
selectivo y de creciente 
internacionalización, la colección, 
compuesta actualmente por unas 
1500 obras de unos 400 artistas, 
ha ido ampliando su fondo con 
las corrientes y movimientos 
abstracto-constructivistas, 
conceptuales y minimalistas. 
Paralelamente, desarrolla tareas 
de documentación científica, 
catalogación y estudio, por un lado, 
y de difusión, por otro, por medio 
de publicaciones o exposiciones, 
en algunos casos -como en 
éste- en cooperación con otras 

colecciones, instituciones o 
museos de todo el mundo. 

La Fundación Juan March 
quiere agradecer a la Colección 
DaimlerChrysler su ayuda para 
esta exposición, especialmente 
a la Dra. Renate Wiehager y a 
todo su equipo, por la magnífica 
colaboración prestada en todas las 
fases de este proyecto expositivo. 

Fundación Juan March 
Palma, mayo de 2007 
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Antes y despues del minimalismo: 
la exposici6n 

lntroducci6n 

ininterrumpidamente a lo largo 
de cuarenta anos. En 1963 
plasma te6ricamente en un 
libro -Interaction of Color 
(lnteracci6n del color)- sus 
consideraciones sobre el 
efecto del color, que expuso 
paradigmaticamente en su 
serie de cuadros Homage 
to the Square (Homenaje al 
cuadrado) (vease 16). 
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La exposici6n se abre con una 
obra de Josef Albers ( 1 ), que 
desempeiia un papel importante 
en la transmisi6n de las nuevas 
concepciones artfsticas a 
Norteamerica Antigua alumna 
y posteriormente profesor de la 
Bauhaus antes de la II Guerra 
Mundial, profesor en el Black 
Mountain College (Carolina del 

~ (3) John M Armleder, 
Avec /es deux lustres (FS) 
(Con las dos lamparas 
(FS)), 1993.En su serie 
de ' Furniture Sculptures, 
FS" (esculturas-mueble), 
Armleder combina pintura 
abstracta y objetos cotidianos, 
frecuentemente marcados 
por el uso. El cuadro central 
de la obra que se muestra 
aqul parafrasea la clasica 
pintura americana de 'Color 

Norte) y director del Oepartamento 
de Diseiio de la Universidad de 
Yale (Connecticut) tras emigrar a 
Estados Unidos en 1933, Albers 
influye en varias generaciones de 
artistas, tanto en Europa como en 
Norteamerica. En su obra indaga 
en las relaciones recfprocas entre 
estructuras de forma y color, que 
el pone de manifiesto en obras 

Field' de Barnett Newman, 
mientras que las lamparas, que 
recuerdan aureolas, sugieren 
ir6n icamente su pretension 
de trascendencia, subrayada 
aun mas por el conjunto de la 
composici6n, que remite a la 
tipologla religiosa del trlptico. 
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seriadas. 
Como introducci6n a la modernidad 
clasica en torno a Adolf Holzel y 
sus seguidores se ha escenificado 
un dialogo algo sorprendente 

una y otra vez, las obras de los 
precursores hist6ricos aparecen 
confrontadas a otras de tiempos 
mas recientes, con el fin de mostrar 
de manera grafica la interacci6n 
mutua y la orientaci6n formal hacia 
los precursores (o tambien, en 
ocasiones, el comentario ir6nico de 
los contemporaneos). 

entre Otto Meyer-Amden (2) y 
John M Armleder (3), anunciando 
asf la estructura de la exposici6n, 
que s61o en parte se organiza 
cronol6gicamente, puesto que, 

~ (2) Otto Meyer·Amden, 
Vorbereitung, Teilkomposition 
(Preparaci6n, composici6n 
parcial), 1 928. 
Meyer-Amden se ocupa casi 
exclusivamente de temas 
relacionados con la devoci6n, 
la meditaci6n y la dedicaci6n 
humana, representadas 
aqu f por medio de j6venes 
monjes en la escena del 
refectorio de su Vorbereitung, 
Teilkomposition. Repite este 

motivo varias veces en el 
marco de un encargo recibido 
para la realizaci6n de una 
vidriera de una iglesia, obra 
que, sin embargo, nunca lleg6 
a ejecutar. 

Ralces en 
Stuttgart 

Contemplamos aquf obras 
de comienzos del siglo XX, 
procedentes del entorno de la 
Academia de Stuttgart y de la 
Bauhaus. En esa epoca Stuttgart 
es un importante centro de arte, 
y Adolf Holzel, profesor en su 
Academia de 1906 a 1918, un 
pionero del arte abstracto, que· 
se adelanta a su tiempo con la 

~ (1) Josef Albers, 
Formulation: Articulation 
(Formulaci6n: articu laci6n), 
1972. Las serigraffas en 
color que se muestran aquf 
forman parte de una carpeta 
doble que contiene en total 
127 laminas, editadas por 
Albers en las postrimerfas de 
su vida. A .modo de sfntesis, 
aplica en ellas sus estudios 
sobre la relaci6n entre el color 
y la forma, que desarro116 

realizaci6n de composiciones 
abstractas ya en 1905 (algo antes 
que el propio Kandinsky). 

La doctrina de Holzel se 
caracteriza por su teorfa del 
"primado de los medias artfsticos", 
que persigue el aislamiento de 
color, lfnea y superficie como 
componentes de igual rango en la 
composici6n del cuadro. Durante 
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su perfodo de docencia mantiene 
un estrecho intercambio con sus 
alumnos, que se agrupan en torno 
a el en el denominado "cfrculo de 
Holze!". 

se aprecia en las obras de, por 
ejemplo, Willi Baumeister (11 , 12, 
13), Max Ackermann (7) o incluso 
de Ida Kerkovius (14). Otro ejemplo 
al respecto es Otto Meyer-Amden 
(2). Otros alumnos de Holze! se 
convertiran posteriormente en 
renombrados maestros de la 
Bauhaus, como Johannes ltten (4), 
que fue ayudante de Holze! y que, 

a partir de su doctrina, desarrolla 
su celebre curso preparatorio 
para la Bauhaus. Tambien otro 
artista de la Bauhaus, Oskar 
Schlemmer, precede del cfrculo 
de Holze! (5, 6). Por su parte, 
Josef Albers, que no estuvo en 
contacto directo con Holze!, fue 
alumno de ltten. 

Muches de sus alumnos, 
basandose en las ensefianzas de 
Holze!, desarrollan la abstracci6n, 
partiendo, al igual que su maestro, 
de la objetividad figurativa, tal como 

la Bauhaus, se caracteriza 
por perseguir una estrecha 
compenetraci6n entre la figura 
humana y el espacio arqui­
tect6n ico. Pertenece a una 
serie de representaciones de 
personas vistas de espaldas 
que suben una escalera, sin 
que aparenten tener ninguna 
relaci6n entre sr. Su pintura 
de la escalera de la Bauhaus 
de 1932 es el ejemplo mas 
celebre de dicha serie. 

(8, 9, 1 O) Adolf Holzel, Der 
barmherzige Samariter (El buen 
samaritano), ca 1909; Komposi­
tion (Figuren im Kreis - Anbe­
tung) (Composici6n (Figuras 
dentro de un cfrculo: Adoraci6n)), 
ca 1923; Dibujos, ca 1930. 
Con anterioridad a las pinturas 
relig iosas de Holzel (8), apenas 
podfa imaginarse que pudiera 
haber una senda que condujera 
a la figuraci6n estereometrica 
de un Schlemmer, a las formas 

geometrico, surgen formas mas 
flexibles y organicas, que son 
mas adecuadas para reflejar el 
tema de la figura humana en 
movimiento (l levaba ya tiempo 
dedicado al tema de las figuras 
de deportistas). La 'escalera 
de figuras' (13) pertenece a 
la serie de sus laminas litogra­
ficas mas tempranas, en las 
que la raya y el sombreado, 
exclusivamente en negro 
sobre papel matizado, son para 
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cromat icas surrealistas de Bau­
meister o a los cuadros 'concre­
tos' de un Graeser, todos ellos 
alumnos de Holzel hacia 1910. 
La clave se hal la, por un lado, 
en las composiciones estricta­
mente racionales de las figuras 
de Holzel y en la reducci6n de 
la estructura de los fondos de 
sus cuadros y, por ot ro, en la 
sistematizaci6n de su doctrina 
academica, sustentada en 
teorfas del color y en desarrollos 

Baumeister la forma de repre­
sentaci6n adecuada para sus 
aspiraciones de abstracci6n 
de la figura humana y para la 
estructuraci6n de la superficie 
del cuadro. En esa epoca, hasta 
finales de los afios veinte, las 
obras de Baumeister hacen 
referencia directa a la arquitec­
tura, en la que la figura humana 
se convierte en un componente 
integrante del espacio que la 
envuelve. 

de la forma. En Der barmherzi­
ge Samariter, Holzel dispone los 
cuerpos formando un triangulo 
imaginario, y al encerrar por 
medio de lfneas las superficies 
cromaticas, ha creado un espa­
cio pict6rico abstracto. Kompo­
sition se cuenta entre las obras 
tard fas de Holzel, ejecutadas 
preferentemente con pastel, y 
constituye un punto de referen­
cia de las tendencias abstractas 
de la colecci6n DaimlerChrysler. 



+ (4) Johannes ltten, 
Jiingling (Joven), 1 949. 
La figura de este Jungling 
aparece come extrafda 
de superficies tect6nicas 
coloreadas que se resaltan 
mutuamente per medic de 
lfneas negras y que cristalizan 
en un rostro visto de frente. 
Es un ejemplo de la pintura 
figurativa que practica ltten 
con igual interes que la 
abstracci6n pura. 

~ (5, 6) Oskar Schlemmer, 
Diseiio para un mural, 1930; 
Treppe mit zwei Figuren und 
Kopf (Escalera con dos figuras 
y cabeza), hacia 1924. 
Schlemmer escribi6: ' La repre­
sentaci6n humana constituira 
siempre la gran parabola del 
artista". El diseiio de este 
mural de gran tamaiio (5), 
creado para un friso en la 
casa particular del arquitecto 
Erich Mendelsohn en Berlfn, 

manifiesta el papel central que 
desempeiia la figura humana 
en la obra de Schlemmer. Aqu f, 
la figura del arquetipo huma­
ne se halla integrada en una 
concepci6n espacial en la que 
arquitectura y figura humana 
se funden en un todo global. 
El espacio surge del escalo­
namiento en profundidad de 
las figuras. Tambien el estudio 
anterior (6), elaborado durante 
su etapa come profesor de 

~ (7) Max Ackermann, 
Chromatisch raumlich 
(Cromatico espacial), 1937. 
En su obra, Ackermann 
trabaja en el trazo musical 
de la lfnea y en el contraste 
elemental de lfnea, forma y 
color. El cuadro de formate 
vertical que se muestra aquf 
-presumiblemente pensado 
come revestimiento para 

de ' claves de color-forma" 
desarrolladas a partir de 
colores primaries y del blanco 
y negro, que son recurrentes 
en la obra de Ackermann 
desde 1912. 

una puerta de armario- esta 
dominado per la superposici6n 

~ (14) Ida Kerkovius, 
Triptychon (Trfptico), 1965. 
El tema religioso de Triptychon 
probablemente guarda 
relaci6n con la escena bfblica 
de las tres Marfas al pie de 
la cruz: la Asuncion de Marfa 
con dos angeles (centre), 
acompaiiada per su hermana, 
Marfa de Cleofas, con unat 
sabana funeraria en el suelo 
(izquierda) y, presumiblemente, 
Marfa Magdalena velando 

~(11, 12, 13)WilliBau­
meister, Ruhe und Bewe­
gung (Repose y movimiento), 
1 948; Laufer mit sitzender 
Figur (Corredor con figura 
sentada), 1934-35; Ohne Titel 
(Figurentreppe {) (Sin trtulo 
(Escalera de figuras I)), 1920. 
Ruhe und Bewegung define el 
tema del cuadro, al que alude 
el trtulo, come un juego de 
formas abstractas que parecen 
sombras que se mantuvieran 

en vile sobre el azul luminoso 
del fondo. Mientras el tema 
del "repose' se manifiesta 
mediante la rfgida geometrfa 
de las formas, el "movimiento' 
se hace visible per el efecto de 
las cambiantes relaciones entre 
figura y fondo. El Corredor 
(12) se engloba en un grupo 
de obras surgidas despues de 
tomar posesi6n de SU catedra 
en Francfort ( 1 928). Alejan­
dose de su anterior purismo 
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el sepulcro vacfo de Cristo 
(derecha). La pintura, 
comparable a un retablo, 
constituye una obra tardfa 
fundamental de Kerkovius. 
Pone de manifiesto hasta que 
punto su obra esta marcada 
por la sugesti6n cromatica 
y la concepci6n figurativa 
impregnada de religiosidad 
de su maestro Holzel, con el 
que mantiene una estrecha 
relaci6n. 

Dialogos: de 
la Bauhaus al 
minimalismo 
americano 

En esta secci6n se pone en 
escena el impacto de importantes 
precursores y representantes 
tempranos del minimalismo, tanto 
en Europa como en Norteamerica 

Junto a Josef Albers (15, 
16), cuyo importante papel de 
intermediario ya hemos destacado, 
encontramos aquf a representantes 
del arte "concrete" en Suiza y 

Vordemberge-Gildewart (28), tras 
un breve perfodo de estudio en 

esta exposici6n, en el cfrculo de 
los artistas concretes se situa una 
obra contemporanea del ingles 
Liam Gillick (25). 

abstractos de la extinta RDA 
Entre los precursores del 

minimalismo en Norteamerica la Bauhaus, se integra en dicha 
asociaci6n y mantiene un estrecho 
contacto con Max Bill. Despues de 
la guerra dara clases en la Escuela 
Superior de Diseno de Ulm, de 
la que Bill es cofundador, y en la 
que tambien Albers, entre otros, 
desempen6 labores docentes. En 

Un papel destacado es el que 
desempena Hermann Glockner 
(20, 21 , 22), que trabaj6 en 
complete aislamiento y que hoy 
destaca como el representante 
mas importante de los artistas 

se cuenta llya Bolotowsky (19), 
que habfa emigrado a Estados 
Unidos ya en los anos veinte; 
miembro de la asociaci6n 
de artistas americanos de la 
abstracci6n ("American Abstract 
Artists"), desde los anos cuarenta 

puntiagudos'. En esa epoca 
comienza tambien a trabajar 
en sus pinturas de sucesiones 
seriadas y movimientos del 
color basandose en formas 
geometricas fundamentales. 
La disposici6n de los colores 
en Verdichtung zu caput 
mortuum equilibra el formato, 
puesto que la tonalidad de los 
colores agrupados en torno 
al cuadrado inscrito parece 
compensarse, de modo que 
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el cuadro no amenaza con 
volcar en ninguna direcci6n, 
ni con ascender o caer. La 
configuraci6n romboidal 
del lienzo la concibi6 entre 
1926 y 1931 Piel Mondrian, 
a quien Bill conoci6 en 
1932. Las Variaciones (18) 
pueden entenderse como 
una lecci6n visual para el 
espectador acerca del proceso 
de creaci6n, asf como de 
la estructura de las obras 

de arte. Basandose en un 
metodo constructivista, las 
laminas -que constituyen su 
primera serie sistematica­
muestran la transformaci6n 
en un oct6gono de un 
triangulo equilatero, el cual, 
manteniendo sus medidas, 
evoluciona hacia fuera en 
espiral mediante una apertura 
mayor de SUS angufos. 

~ (15, 16) Josef Albers, 
Mesas nido, 1926-27, 
reedici6n Vitra 2005; Study 
for Homage to the Square: 
"Opalescent" (Estudio para , 
Homenaje al cuadrado: 
'Opalescente'), 1962. Albers 
diseii6 estas mesas nido en 
los aiios 20, cuando, entre 
otras ocupaciones, como 
director del taller de muebles 
de la Bauhaus (1928-29) 
se dedica especialmente al 
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Alemania, a cuya concepci6n 
de la reducci6n geometrica se 
referiran muchas generaciones 
posteriores de artistas. En este 
ambito destaca la figura del 
alumna de la Bauhaus Max Bill 
(17, 18, 24), nacido en Suiza y 
que a finales de los afios treinta 
funda el grupo de los "concretes 
de Zurich". Al mismo pertenecen, 

se relaciona intensamente 
con el neoplasticismo de Piet 
Mondrian y muestra de manera 
paradigmatica hasta que grado 
la abstracci6n geometrica 
norteamericana estaba vinculada 
a las innovaciones producidas 
en Europa Los representantes 
del "Hard Edge" californiano 
Frederick Hammersley (23) y Karl 

'entre otros, Richard Paul Lohse 
(29), Verena Loewensberg (30) 
y Camille Graeser (26, 27). Este 
ultimo fue alumna de Holzel, al 
igual que Adolf Fleischmann (31, 
32), quien, al emigrar a los Estados 
Unidos.a comienzos de los afios 
cincuenta, tiende nuevos puentes 
con el nuevo continente. Hans Arp, 
cuyas obras representan una forma 

Benjamin (35), que destacaron 
en 1959 en la exposici6n Four 
abstract classicists, preludian 
el minimalismo norteamericano 
con su conformaci6n geometrica 
de los campos de color, sus 
yuxtaposiciones cromaticas en 
serie, su economfa formal, la 
perfecci6n en la aplicaci6n del 
color y una acentuada objetualidad. 

de abstracci6n mas organica (33, 
34), tambien es un antiguo alumna 
de la Bauhaus que mantiene 
estrecha relaci6n con Max Bill, 
puesto que ambos pertenecen a la 
asociaci6n de artistas abstractos 
"Abstraction-Creation", fundada 
en Paris en 1931. Tambien el mas 
importante representante del arte 
concrete en Alemania, Friedrich 

A su vez, Sihvonen (36) destaca 
como alumna de Albers y es 
un temprano representante del 
minimalismo en el Nueva York 
de los afios cincuenta y sesenta 

diseiio de mobiliario. En dicha 
actividad sigue el principio 
de su pintura: alcanzar el 
"maxima provecho con los 
mlnimos medias'. Albers cre6 
el original de las mesas nido 
para la casa de Berlin de los 
psicoanalistas Fritz y Anna 
Moellenhof. Constituyen 

pintados de colores distintos 
obtiene diferentes efectos de 
sus tonalidades, dependiendo 
de si las mesas se presentan 
individual o conjuntamente. 

pone de relieve cualquier 
interacci6n posible y 
modificable de los colores, 
con el fin de presentar 

~ ( 17, 18) Max Bill, 
Verdichtung zu caput 
mortuum (Concentraci6n para 
caput mortuum), 1972-73; 

una nueva aplicaci6n de sus 
estudios sobre el efecto del 
color, puesto que empleando 
tableros de mesa de vidrio 

Su famosa serie de cuadros 
Homage to the Square (vease 
tambien 1) la desarro116 
partiendo de un patron 
cuadrado con tres o cuatro 
cuadrados sucesivamente 
encajonados (elabora mas 
de mil variaciones). La serie 

el color aut6nomo como 
"motor de la acci6n de! 
cuadro'. 

15 variations sur un meme 
theme ( 15 variaciones sob re 
un mismo tema), 1935-38. 
Desde finales de los aiios 
cuarenta Max Bill utiliza lienzos 
de forma romboidal, como 
en el presente Verdichtung 
zu caput mortuum (17), 
que el denomina "cuadros 
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~ (19) llya Bolotowsky, 
Large Black, Red and White 
Diamond (Rombo 9rande en 
ne9ro, roje y blanco), 1971. 
Bolotowsky, de ori9en ruso 
y establecido desde 1923 
en Estados Unidos, trabaja 
desde los aiios treinta en 
pinturas abstractas, y a 
partir de mediados de los 
aiios cuarenta se inspira en 
el neoplasticismo de Piet 
Mondrian, convirtiendose 

potencial espacial de formas 
geometricas estrictamente 
sistematizadas y reducidas. 
Estas 'Tafeln' anticipan aquello 
que, con los plegamientos 
a modo de collage surgidos 
a partir de 1935, supondrfa 
la contribuci6n esencial de 
Glöckner al arte del siglo XX 
y al mismo tiempo prepararia 
las tendencias minimalistas 
de los aiios sesenta Faltung 
I se basa en el plegamiento 

locaciones visuales de formas 
cromaticas sobre superficies 
de fondo monocromas. La 
Komplementäre Dislokation 
constituye la traslocaci6n ais­
lada de contrastes de colores 
complementarios. Harmonika­
le Konstruktion se encuadra 
en el grupo de obras de las 
'composiciones loxodr6micas', 
surgidas entre 1947 y 1955, 
que se ocupan del tema de la 
' dislocaci6n diagonal'. 
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en su mayor epf9ono en los 
Estados Unidos. lncorpora 
el tema mondrianiano de los 
'shaped canvases' o ' lienzos 
con forma' (en este caso, 
romboidal) en combinaci6n 
con composiciones 
simplificadas cuyas superficies 
horizontales y verticales 
simples son deudoras del ideal 
de armonia neoplasticista: 
erden y equi librio. 

de un rectangulo por su 
diagonal, con lo que se 
despliega como figura 
espacial manteniendose 
en equilibrio sobre una 
de sus puntas. Tras la 
guerra, Glöckner enlaza 
los collages plegados y los 
plegamientos en papel con 
su "Tafelwerk', tal como 
muestran las dos obras en 
papel que se exponen aquf. 

~ (23) Frederick 
Hammersley, Source 
(Fuente), 1963. Source 
pertenece a la serie de 
pinturas geometricas 
(geometrfas), que Hammersley 
produce -junto a dos grupos 
de pinturas abstractas y a 
irrupciones recurrentes en la 
pintura figurativa- desde que 
se dedica a la abstracci6n a 
finales de los aiios cuarenta 
Las 'Geometries' se basan 

casi siempre en· una plantilla 
previa compuesta por nueve 
cuadrados, en cada uno 
de los cuales introduce un 
color nuevo o una diagonal, 
manteniendose su gama 
cromatica eminentemente 
reducida, en contraposici6n 
al grupo de las ' Organics' 
(organicas) que complementa 
a las 'Geometries". 



~ (24) Max Bill, Trilogie 
(Trilogfa), 1957. La serie de 
tres estampas grabadas inte­
rrelacionadas que componen 
Trilogie presenta el efecto 
6ptico de la yuxtaposici6n de 
los tres colores secundarios: 
violeta, verde y naranja Estes 
se distribuyen de forma dife­
rente sobre el motive recu­
rrente de dos cuadrados de 
igual tamano sobre un fondo 
relativamente grande. 

+- (25) Liam Gillick, 
Provisional Bar Floor I 
Ceiling (Suelo y !echo 
provisional de barras), 2004. 
Esta obra concebida per 
Gillick en paralelismo con la 
arquitectura y compuesta per 
palets con franjas de distintos 
colores, es una continuaci6n 
de sus objetos espaciales 
denominados ' Screens" 
(biombos). Delimitan lugares 
dentro de espacios definidos, 

que los observadores 
pueden utilizar come una 
especie de plataforma 
visual de debate. Gillick 
juega con las fronteras 
entre la figuraci6n abstracta 
y la espacialidad concreta 
que simboliza tambien el 
espacio de comunicaci6n 
del ser humane. 

~ (28) Friedrich 
Vordemberge·Gildewart, 
Komposition no. 219 
(Composici6n n° 219), 1962. 
Partiendo de la base de sus 
primeras obras de los anos 
veinte, Vordemberge-Gildewart 
desarrolla una pintura 
estrictamente constructivista 
basada en los principios de 

excluir todo lo arbitrario y 
fortuito. Dentro de su idea 
de la configuraci6n, uno de 
sus intereses primordiales 
consiste en encontrar la 
distancia correcta entre dos 
puntos o dos colores, come 
muestra, per ejemplo, su 
tardfa Komposition, articulada 
mediante franjas anchas 
dispuestas verticalmente. la abstracci6n geometrica 

y perfectamente calculada, 
en la que se pretende 

+- (20, 21, 22) Hermann 
Glockner, Fa/tung I 
(Plegamiento I), forma original 
1934, 1967/75; Vertika/ 
(Vertical), ca 1972; Vertikal 
und Horizontal (Vertical y 
horizontal), ca. 1972. 
Hermann Glockner 
desarrolla entre los anos 
1930 y 1935 su 'Tafelwerk" 
(figuras plegadas a base de 
cartulinas llamadas 'tablas"), 
con el que experimenta el 

~ (26, 27) Camille Graeser, 
Komplementare Dis/okation 
(Dislocaci6n complementaria), 
1972; Harmonikale Kons­
truktion (Construcci6n arm6ni­
ca), 1947/51. Graeser, que se 
une a los 'Zurcher Konkrete' 
(concretes de Zurich) en 
1933, despues de destruir la 
practica totalidad de su obra 
anterior, crea a partir de ese 
memento obras en las que 
juega hasta el If mite con dis-

11 
Fundación Juan March



cuadro y recuerdan a las 
composiciones cubistas de 
Braque, desde el que ha 
de entenderse tambien la 
articulaci6n sistematica de 
la superficie en elementos 
en forma de L mutuamente 
engranados. Las pinturas 
de Fleischmann se 
caracterizan por ocuparse 
del concepto pict6rico 
idealista mondrianiano del 
ordenamiento horizontal-

lado, Coryphee muestra 
claras reminiscencias de la 
figura humana en la que los 
redondeamientos plasticos son 
complementados formalmente 
de manera connatural por una 
peana de granito negro. 

alumna de Albers, desarrolla 
las formas abstractas 
impresionado por las 
montaiias y las sombras que 
proyectan. Formas activas en 
permanente cambio bajo la 
perspectiya del_ observador, 
las elipses parecen conferir 
una ligera vibraci6n a ambas 
mitades del cuadro. Ademas, 
los luminosos contrastes 
cromaticos generan una 
apariencia centelleante del 
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(29) Richard Paul Lohse, 
Eine und vier gleiche Gruppen 
(Uno y cuatro.grupos iguales), 
1949/6,iJ. Loh.se desarrolla . • 

,SUS avanzadas,conSideraciones 
sob re una· pihtura concreta que 
obedece a leyes propias en los 
primeros afios de la posguerra, y 
aproximadamente desde 1943 
se dedica con exclusividad a es­
tructuraciones pict6ricas horizon­
tales y verticales: Eine und vier 
gleiche Gruppen es un ejemplo 

vertical coma expresi6n 
fundamental de la vida, al 
igual que por el tema del 
movimiento vibratorio del color. 
Fleischmann perfecciona el 
juego de equilibrios y fuerzas 
mondrianiano entre lfnea, 
cantidad y cal idad del color 
en el sentido de conferir 
ritmo y musicalidad a sus 
composiciones. 

color en sf mismo y provocan 
imagenes persistentes en la 
retina El arte de Sihvonen 
al ienta una vision activa en 
tanto que las formas y el fondo 
del cuadro, en su interacci6n, 
parecen mas un entorno en 
movimienfo que superficies 
estaticas. 

temprano de todo ello. Para evitar 
de af)temano cualquier impresi6n 
de irituici6n o espontaneidad 
artfsticas, Lohse define los para.­
metros concretos de todas sus 
obras antes de iniciar el proceso 
pict6rico. Las relaciones nume-
ricas constituyen el sistema fun-
damental subyacente a cualquier 
cuadro y determinan el formato, el 
num~ro y la anchura de las franjas 
de color, asf coma el numero de 
colQres y su yuxtaposici6n. 

~ (35) Karl Benjamin, Red, 
White & Black Bars (Barras 
rojas, blancas y negras), 1959. 
El cuadro de Karl Benjamin 
yuxtapone y superpone 
sistematicamente barras 
blancas y negras sabre 
fondo rojo, de modo que 
toda la composici6n sigue el 
formato apaisado del cuadro. 
El j u ego 6ptico que surge 
asf entre el primer piano y el 
fondo imprime ritmo a toda 

Dialogos: Minimalismo 
contemporaneo 
europeo y americano 
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+ (30) Verena 
Loewensberg, Ohne Titel 
(Sin tftulo), 1970-71. En el 
cuadro de Loewensberg la 
sucesi6n de las franjas de 
color equilibra la cuadratura 
def lienzo, de tal modo que la 
unidad y preponderancia de la 
forma externa se compensa 
con el escalonamiento 
descendente de las franjas 
de color en el tercio superior 
def cuadro. Sin embargo, la 

la superficie del cuadro 
y constituye el detalle 
visible de un patron de 
diseiio en serie que 
tiene una continuidad 
potencial. 

descomposici6n constructivista 
del cuadrado (la penetraci6n 
del color en la forma) se 
interrumpe exactamente en 
el lugar que hace patente la 
'deformaci6n" y que en cierto 
modo la mantiene en vilo. La 
pintura se encuadra en una 
serie de obras de los aiios 
setenta dedicadas al tema del 
movimiento del color y de la 
rotaci6n de la forma en torno a 
un centro vacio. 

+ (33, 34) Hans Arp, 
Chapeau-nombril (Sombrero­
ombligo), 1924; Coryphee 
(Corifeo), 1961. Hans Arp 
enlaza con las corrientes 
principales de principios 
def siglo XX: dadafsmo, 
surrealismo y las tendencias 
incipientes del arte abstracto. 
La obra de Arp gira en torno 
a dos temas fundamentales 
para el arte: el mundo 
vegetal y organico y la figura 

~ (31, 32) Adolf Richard 
Fleischmann, Ohne 
Titel (Sin tftulo), ca 1950; 
Triptychon #505, #506, 
#507, Planimetric Motion 
(Trfpt ico #505, #506, #507, 
movimiento planimetrico), 
1961 . Am bas obras de 
Fleischmann son testimonio 
de su interes por los campos 
ovalados dentro del cuadro, 
que en cierto modo hacen 
surgir un cuadro dentro def 

humana, como bien muestran 
estas dos obras. Ambas 
son representativas de la 
transformaci6n que se produce 
en la obra de Arp desde 
una figuraci6n surrealista 
a otra antropom6rfica Asf, 
Chapeau-nombril representa 
una configuraci6n organica, 
a traves de una forma 
circular cor.nbinada con una 
silueta que semeja el perfil 
de un sombrero. Por otro 

( + 36) Oli Sihvonen, 
Double Matrix - Pink, Green 
(Doble matriz: rosa, verde), 
1968. 
Double Matrix - Pink, Green 
pertenece a la serie de 
cuadros de elipses creados 
por Sihvonen desde finales 
de los aiios cuarenta Se 
remontan a sus aiios de 
estancia en la comunidad 
de artistas de Taos, Nuevo 
Mexico, donde Sihvonen, 

En este ambito se agrupan 
obras de artistas que muestran 
diferentes tendencias minimalistas 
dentro del arte norteamericano y 
europeo desde las afios cincuenta 
hasta nuestros dfas. De nuevo 

Albers y Bolotowsky en el Black 
Mountain College en las afios 
cuarenta, destaca en las cincuenta 
coma representante de la escuela 
denominada "Washington Color 
School". Empleando una nueva 
tecnica, logra una fusion perfecta 
del color y el lienzo, puesto que 
este permanece sin imprimar 

colores. Con esta tecnica trabajan 
diversos representantes del 
movimiento denominado "Post 
Painterly Abstraction" (abstracci6n 
postpict6rica) de las afios sesenta, 
al que, entre otros, pertenece 
tambien el propio Noland. se ponen de manifiesto las 

estrechas relaciones entre Europa 
y Norteamerica. 

Kenneth Noland (47), alumna de y absorbe en cierto modo las · 

Junta a pinturas de Sean 
Scully (45) y Michael Heizer (42), 
conocido fundamentalmente 
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coma cofundador del land art en 
los afios sesenta, se hallan obras 
de tres mujeres artistas: Jo Baer 
(41), que se afirma como una de 
las pocas mujeres de la escena 
artfstica del Nueva York de los 
afios sesenta y defiende la pintura 
en el cfrculo del Minimal Art 
"clasico" orientado al arte objetual; 
Elaine Sturtevant (38), que 

trabaja desde 1964 en remedos 
perfectas de obras de artistas 
contemporaneos realizadas en 
diferentes medios; y Marcia Hafif 
(46), que destaca en el Nueva York 
de los setenta como representante 
de la pintura monocromatica, e 
inicia una agrupaci6n de artistas 
europeos y norteamericanos 

denominaci6n de "Radical Painting". 
Tambien estan representados 

dos artistas britanicos: Jeremy 
Moon (44), lfder de los pintores 
minimalistas de Landres en 
los afios sesenta y el artista 
contemporaneo Julian Opie (43), 
quien, basandose en la estetica 
de juegos de ordenador, desde 
comienzos de los noventa se 

principalmente en formate de 
miniatura, Absalon desarrolla 
pequeiias unidades de vivien­
da denominadas 'celdas", que 
hace a medida de su estatura 
corporal y equipa para las ne­
cesidades vitales elementales. 
Disposition tiene utilidad prac­
tica coma estanterfa, pero, a la 
vez, desvinculado del contexto 
de la vivienda, puede enten­
derse coma objeto minimalista. 
La obra en vfdeo Proposition 

a una altura inusualmente baja, 
por lo que solo pueden ser 
captadas mediante el continua 
contacto visual con cada una 
de las superficies pintadas 
que se extienden cubriendo 
los bordes del cuadro. Baer 
defendi6 la importancia del 
cuadro en el entorno del 
arte minimalista, aun cuando 
los artistas minimalistas 
polemizaron vehementemente 
contra la pintura coma forma 
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que posteriormente adoptarfa la 

+- (37) Vincent Szarek, 
Gold Teeth (Dientes de oro), 
2005. Este objeto de pared 
forma parte de la serie Gold 
Teeth (Dientes de oro) de Sza­
rek, resultado del desarrollo 
artfstico a partir de elementos 
de diseiio propios del modelo 
de cache del Mercedes-Benz 
SLR. Szarek desarrolla sus es­
culturas basandose en boce­
tos generados por ordenador 
que luego se fabrican, en un 

d'Habitation muestra c6mo 
puede desarrollarse la vida 
en el interior de una celda 
con objetos de conformaci6n 
cubista que pueden usarse 
coma diferentes piezas del 
mobiliari o. Debido a su prema­
tura muerte, Absalon no pudo 
cumplir su objetivo de integrar 
universalmente SUS ce lulas 
de vivienda en estructuras 
urbanas y habitarlas tempo­
ralmente. 

de arte relevante. Al afirmar 
una pintura coma objeto y 
desarrollar un modo de pintar 
antii lusionista, Jo Baer logra 
que sus cuadros tengan una 
presencia visual que irradia 
ffsicamente. 

proceso desarrollado por 
el, hasta llegar al resultado 
final de su acabado pulido. 
Los objetos de fibra de 
vid rio lacados se presentan 
coma formas superlativas: 
superficies de lujosa brillan­
tez, sin costuras y de una 
sola pieza; parece coma si 
el objeto hubiese cafdo del 
cielo y hubiera sido confor­
mado aerodinamicamente 
por la resistencia del aire. 

~ (38) Elaine Sturtevant, 
Stella Arundel Castle 
(Study) (Stella Arunde l Castle 
(Boceto)), 1990. El interes 
de Elaine Sturtevant esta 
dirigido a una obra original 
coma ' Ready Made", para cuya 
creaci6n la artista reproduce 
importantes obras de arte. En 
este caso se trata de Arundel 
Castle (1959), de Frank 
Stella, perteneciente a su 
serie de las "Black Paintings" 

+- (42) Michael Heizer, 
Untitled No. 5 (Sin tftulo, N° 
5), 1 975. Untitled No. 5, de 
formate vertical, pertenece 
al segundo periodo de 
la pintura de Heizer, que 
retomarfa despues de que, 
entre 1 967 y 1972, realizara 
exclusivamente proyectos de 
Land Art. La pintura constituye 
una oposici6n recfproca entre 
figura simetrica monocroma 
y fondo palido. La superficie 
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ocupa de la arquitectura; en esta 
muestra se halla representado con 
una escultura arquitect6nica. Por 
su parte, el artista contemporaneo 
israelf Meir Eshel -que en el 

disefios de viviendas (39). 

Paris de los ochenta y hasta su 
prematura muerte en los noventa 
trabaj6 bajo el pseud6nimo 
artfstico de "Absalon"- se ocupa 
de la arquitectura en relaci6n con 

La intensa influencia de los 
signos y las estructuras de la 
estetica de ordenadores sabre la 
producci6n artfstica a partir de los 
afios noventa esta representada 
por un objeto mural del joven 
artista neoyorquino Vincent Szarek 
(37). 

(pinturas negras), en las 
que Stella descomponfa la 
representaci6n de un espacio 
pict6rico ilusionista mediante 
la ap licaci6n del color negro 
interrumpido por finas lfneas 
en las que se aprecia el 
lienzo crudo. Mediante la 
repetici6n exacta del proceso 
de producci6n de las obras, 
Sturtevant situa el original 
como ante un espejo, que 
pone de relieve SU caracter 

de color netamente definido 
determina el marco incoloro, 
que a su vez obtiene su 
segundo contorno mediante la 
delimitaci6n exterior del lienzo. 
De este modo, el campo 
rojo aparece desprendido 
y en vi lo, con el efecto de 
una sublime profundidad 
espacial. La pintura sintetiza 
aspectos de evidencia 
minimalista y criterios de una 
forma universal configurada 

unico. La artista reformula SUS 

paradigmas sin agregarles 
nada, puesto que los originales 
ya responden por sf mismos 
con su calidad. Asf, los dobles 
creados por Sturtevant no son 
simples copias, sino que en 
la reproducci6n restablecen 
nuevamente las condiciones 
que conforman la obra original. 
Sirven para confrontar el 
original consigo mismo y con 
las teorfas que lo acompaiian. 

pict6ricamente en la 
abstracci6n. Linealidad, 
regularidad, unificaci6n 
y perfecci6n son los 
principios estructurales 
determinantes de la pintura 
de Heizer, que mantienen 
una correlaci6n con sus 
denominados "Earth 
Works". 

~ (43) Julian Opie, On 
average present day humans 
are one inch shorter than they 
were 8000 years B.C. (Como 
media, los seres humanos 
de hoy miden una pulgada 
menos de lo que medfan 
8.000 aiios a.C.), 1991. La 
escultura arquitect6nica 
de Opie tiene relaci6n con 
elementos de De Stijl y con 
los cubos minimalistas de 
Robert Morris, pero los dota de 

~ (39, 40) Absalon, Dis­
position (Disposici6n), 1998; 
Proposition d"Habitation 
(Propuesta para un habitat), 
1991 . Las propuestas de 
vivienda del artista israelf 
Absalon son transformaciones 
arquitect6nico-esculturales 
de la experiencia corporal 
existencial tal como la entien­
de el pensamiento del arte 
minimalista. Tras sus primeras 
obras, hacia 1988, elaboradas 

+- (41) Jo Baer, H. 
Arcuata, 1971. H. Arcuata 
(nombre botanico de una 
especie de las orqufdeas) 
se incluye en un grupo de 
cuadros que Baer cre6 en 
torno a 1970 (en esa epoca se 
adhiri6 a la "Orchid Society", la 
Asociaci6n de los amigos de 
las orqufdeas y escribi6 dos 
artfculos sobre el tema). Estan 
pintadas para ser vistas desde 
angulos plurales y se cuelgan 

la perspectiva de la historia de 
la humanidad. Al igual que el 
resto de sus obras, que versan 
sobre la arquitectura como 
tema, se basa en la estetica 
de juegos de ordenador 
corrientes en el mercado y 
se situa bajo la luz frfa del 
proyecto ideal de un mundo 
que consigue funcionar sin 
chirridos porque se las arregla 
sin seres humanos. Rodeando 
la instalaci6n escult6rica, 
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como un elemen o coloreado 
red11ciclo radicalmente, En 
tomo a 1960 Noland empieza 
a ernplear "shaped canvases• 
(lienzos con forma), en los 
que alcanza una coincidencia 
oomplelta de figura y fondo, 
contenido y foima clel cuadro, 
OOl1 el objelivo de expresar 
mejor la relaci6n de los 
colores.. 

el observador reconstruye 
un viaje vertiginoso 
animado por ordenador a 
traves de desfiladeros de 
viviendas despobladas, y las 
perspectivas le evocan la 
experiencia de prolongados 
caminos, por ejemplo, por las 
calles de Manhattan. 

la combinaci6n de elementos 
horizontales y verticales. 
Barras rojas y negras se 
superponen alternatiyamente, 
y se interrumpen en la parte 
inferior del cuadro por otro 
campo insertado, compuesto 
igualmente de bandas· 
horizontales. Este cuadro 
dentro del cuadrci'no.sirve para 
'abrir" el espaciq pict6rico, 
sino, por lo contri;rio, apoya 
al hermetismo inherente a 

,, numerosos cuadros de Scully. 
En su obra, el artista trata de 
combinar pintura geometrico­
abstracta con emocionalidad 
individual e inteligible. 

~ (44) Jeremy Moon, Foun­
tain (2167) (Fuente (2/67)), 
1967. El objetivo de Jeremy 
Moon, el pintor que lideraba 
el minimalismo londinense de 
los afios sesenta, era captar 
un flujo 6ptico de imagenes 
intrfnsecamente en reposo 
y al mismo tiempo en movi­
miento hacia afuera. Durante 
diez afios Moon desarroll6 su 
pintura coma un mon61ogo de 
imagenes interiores. La obra 

las bmdencias neoexpresivas 
cle los aiios ochenta. Mosset, 

e fue a Nueva York en 1978, 
pertenece rambien al nucleo del 
ciroullo del •Radical Painting". En 
Sil.I obra conceptual multimedia. 
el austriaco eimo Zobemig ( 48) 
1brabaja lbasandose en sistemas 

alfabeto, los numeros naturales, 
los colores basicos o las formas 
geometricas fundamentales, como 
el cfrculo, la lfnea y el rectangulo. 
De la exposici6n de la que fuera 
comisario Armleder tambien 

y Verena Loewensberg (30), 
represantante del arte concreto, 
incluida en cierto modo como 
precursora. 

e oirclenaci6n die ambit.os 
dliiwer.;os,, romo por ejemplo el 

estan representados Sol LeWitt 
(50), que se engloba entre los 
representantes de arte minimalista 
"clasico• de los af10s sesenta, 
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que se muestra aquf perte­
nece a la serie de cuadros 
en Y realizados en 1967, que 
hacen referenda a los 'shaped 
canvases" (lienzos con forma) 
del "Hard Edge" americano, 
cuyos representantes pudie­
ron verse por primera vez en 
Londres en 1963 y 1965. El 
cuadro se caracteriza por la 
orientaci6n• dinamica y sfgnica 
de su campo, que penetra en 
el espacio. 

+- (46) Marcia Hafif, Pencil 
on paper: February 7, 1974 
(Lapiz sobre papel: 7 de 
febrero de 1 97 4 ), 1 97 4. 
lniciadora en Nueva York de\ 
grupo de artistas que mas 
tarde serfa conocido como 
' pintura radical" (Radical 
Painting), desde finales de Jos 
setenta Hafif se dedica a la 
monocromfa, con el objetivo 
de reencontrar las condiciones 
fundamentales de la pintura. 

Neo Geo, 
la nueva 
geometrla 

-+ (45) Sean Scully, Red 
Night (Neche roja), 1997. 
Con su vocabulario formal 
geometrico, Sean Scully 
desarrolla para su pintura un 
sistema de ordenamiento a 
base de elementos aislados 
claramente estructurados. 
En su obra Red Night, el 
angulo recto es un elemento 
pict6rico destacado, que 
le confiere un caracter 
arquitect6nico, resultado de 

En este contexto crea un 
grupo de dibujos a lapiz que 
comienza el 1 de enero de 
1972 y culmina en 1982. 
Todos los dibujos tienen en 
comun el intento de cubrir 
uniformemente la superficie 
de la hoja con trazos verticales 
cortos, a ser posible identicos 
y equidistantes. El objetivo es 
conseguir un cuadro en el que 
la forma sea completamente 
independiente de\ gesto 

subjetivo de\ artista y se 
genere exclusivamente a 
partir de las posibilidades 
de\ medic y de\ material 
empleados. 

-+ (47) Kenneth Noland, 
Draftline, 1969. Draftline, la 
serie de las 'Stripes" (bandas) 
de Noland surgida entre 
1967 y 1970, responde a 

A mediados de los aiios ochenta 
una joven generaci6n de artistas 
vuelve a establecer relaci6n con 
el arte concreto, una relaci6n con 
frecuencia mediada por una mirada 
subversiva e ir6nica A partir de 
la exposici6n Peinture abstraite 
celebrada en 1984 en Ginebra, 
de la cual fue comisario el artista 
suizo John M Armleder (3, 49), 

la forma de la percepci6n 
humana de Jeer el mundo de 
manera lineal, de izquierda a 
derecha La intensificaci6n 
de la continuidad de\ color 
como extracto de un espacio 
potencialmente infinite domina 
el mero hecho de\ cuadro 

el movimiento no tard6 en ser 
denominado "Neo Geo" o "Nueva 
geometrfa". Armleder reuni6 en 
la exposici6n obras de artistas 
contemporaneos, algunos de ellos 
representados en esta exposici6n. 
El frances Olivier Mosset (51) y el 
.austriaco Gerwald Rockenschaub 
(52) cuentan entre quienes se 
opusieron conscientemente a 

+- (48) Heimo Zobernig, 
ZZO, ZZP, ZZO, 1986. 
Este grupo de obras sobre 
papel de Zobernig se 
elabora a mediados de 
los afios ochenta, cuando, 
con sus obras geometrico­
conceptuales, realizadas en el 
contexto de\ movimiento 'Neo 
Geo" (la nueva geometrfa) de 
Viena, adopt6 una posici6n 
contraria al accionismo 
'vienes. Sus obras siempre 
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estan reducidas al mfnimo; 
utiliza predominantemente 
materiales cotidianos (coma, 
en este caso, cinta adhesiva 
sabre papel), y con frecuencia 
las obras presentan de 
forma aparentemente casual 
huellas de su elaboraci6n 
manual. Zobernig polemiza 
habitualmente, desde 
una distancia ir6nica, con 
posiciones hist6ricas del arte 
abstracto del siglo XX. 

coma puede verse en los 
presentes bocetos para un 
dibujo de pared; los bocetos 
se expusieron junta a la 
pintura mural a la que dieron 
lugar coma la formulaci6n 
conceptual de sus premisas. 
Es curioso que sabre el motive 
de una mancha de apariencia 
amorfa LeWitt aplicara 
posteriormente un dibujo de 
rejilla a lapiz. Los numerosos 
diseiios para dibujos o pinturas 

mediante la variaci6n y se trans­
fieren en un cruce de grafismo 
y musica tecno. Six Animations 
pone en evidencia la intensidad 
con la que los medias de comu­
nicaci6n de masas acaparan la 
reserva de imagenes del arte. 
El continua perfeccionamiento 
de las posibilidades tecnicas 
conduce a productos cada vez 
mas perfectas para los que la 
historia del arte no es mas que 
mercancfa estetica 

de pared de LeWitt estan 
marcados por una estructura 
serial y no tienen caracter 
duradero, ya que se real izaban 
directamente sabre la pared, 
en muchas ocasiones solo 
para el tiempo de duraci6n 
de una exposici6n. Otro 
aspecto es que pretenden 
evitar la escritura personal 
del artista, siendo ejecutados, 
en la mayorfa de los cases, y 
segun detal ladas indicaciones 

~ (49) John M Armleder, 
Untitled (FS 80) (Sin tftu lo 
(FS 80)), 1985. La "Furniture 
Sculpture' (escultura-mueble) 
temprana que se muestra 
aquf (vease tambien 3) se 
relaciona formalmente con 
los conjuntos de esculturas 
de los primeros minimalistas 
americanos, cuyo fmpetu 
idealista parece, sin embargo, 
atenuado por el mueble 
trivial (en el caso de la obra 

escritas, por sus ayudantes 
o por artistas locales, 
remunerados por su 
trabajo. 

presente, un objeto hallado 
en el mercadillo). La trama 
de puntos recoge un tema 
comun de la pintura abstracta, 
a menudo basado en estrictos 
fundamentos te6ricos, pero al 
mismo tiempo es trivializado e 
ironizado cuando se reconoce 
que se trata de un material 
comercializado habitualmente 
coma aislante acustico. 

00 
0 

contemporaneo argelino afincado 
en Parfs Philippe Parreno (53). 
El gris de la pared procede de 
un diseiio cromatico para la 
exposici6n de Berlfn del artista Ben 
Will ikens (que vive entre Stuttgart 
y Munich), que aquf se halla 
representado con una de sus obras 
de espacios interiores (56). Estas 
obras establecen un dialogo con 

una pintura de Anton Stankowski, 
el fundador del "grabado 
constructivista", quien a principios 
de los aiios treinta perteneci6 al 
drculo de los "concretos de Zurich" 
y desde mediados de los treinta 
desarrolla su actividad en Stuttgart; 
despues de la guerra tambien 
imparti6 clases en la Escuela 
Superior de Diseiio de Ulm. El 

artista de origen belga Georges 
Vantongerloo (57) presenta 
multiples puntos de contacto con 
diversos movimientos abstractos 
(por ejemplo en 191 7 con De 
Stijl, en Holanda), y en los aiios 
treinta con el grupo "Abstraction­
Creation" de Parfs, que presidirfa 
entre 1931 y 1937. Desde esa 
epoca mantuvo una estrecha 
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+- (50) Sol LeWitt, Untitled 
(Study for a wall drawing) 
(Sin tftulo (Boceto para un 
dibujo de pared)), 1993. 
Con posterioridad a su obra 
estrictamente geometrica 
coma uno de los principales 
representantes del arte 
minimalista y conceptual de los 
afios sesenta, hacia mediados 
de los noventa LeWitt entra en 
una fase mas bien impetuosa 
y con profusion de arabescos, 

+- (51) Olivier Mosset, 
Untitled (Tic Tac Toe Series), 
(Sin tftulo (Serie Tic Tac Toe)), 
2002. La serie tic tac toe de 
Mosset puede entenderse 
coma un resumen autoir6nico 
y autocrftico de su obra 
artfstica realizada desde 1968 
hasta nuestros dfas. Retoma 
el tema de su anterior serie 

canvases" (lienzos con forma) 
de caracter objetual y en 
color, mientras que las cruces 
se remontan a su serie de 
cuadros formados por grandes 
cruces ensambladas. Con la 
conformaci6n objetual de los 
lienzos, Mosset pone en tela 
de juicio el tradicional formate 
rectangular del cuadro; la 
unidad del cuadro queda 
destruida al estar las obras 
constituidas por pequeiios 

lienzos individuales 
dispuestos al modo del 
sencillo 'juego de tres en 
raya". 

-+ (52) Gerwald Roclcen­
schaub, Six Animations (Seis 
animaciones), 2002. La video­
instalaci6n de Rockenschaub, 
creada inicialmente para la tien­
da de Sony en Berlin, traslada 
un lenguaje grafico constructivo­
sintetico a animaciones extre­
madamente coloridas, realizadas 
con ordenador. Los principios 

de cuadros circu lares en 
blanco y negro (1966-1974), 
que se convierten en 'shaped 

"Revision: 
Reconsiderando 
la forma, el 
espacio y la llnea" 

amistad con Max Bill. Josef Albers, 
por ultimo, esta representado con 
un objeto pict6rico que presenta 
una estructuraci6n grafica y cuyas 
formas geometricas parecen 
mantenerse en vilo en un espacio 
indefinido y aparentemente infinito. 

La sala que cierra la exposici6n 
reune obras de representantes de 
las vanguardias abstractas y obras 
de artistas contemporaneos que 
sintonizan entre sf, formando un 
todo espacial armonioso. Las obras 
se relacionan de diferentes modos 
con elementos conceptuales y 
formales fundamentales, coma el 
tratamiento del "espacio" en cuanto 

de la composici6n abstracta se 
ponen en movimiento a traves 
de la animaci6n, se quiebran 

tema o la reducci6n a la "lfnea" 
coma media de representaci6n. El 
conjunto se remonta a una sala de 
la exposici6n Classical: Modern 
I de la colecci6n DaimlerChrysler 
celebrada en 2006 en Berlfn. 

Las obras, incluida la "escultura 
espacial" de Norbert Kricke (55), 
se integran en un todo unitario 
mediante la alfombra del artista 

+- (53) Philippe Parreno, 
6:00 P.M. (18 horas), 2001 . 
La proyecci6n de una 
superficie transparente con 
sombras, que Parreno realiza 
sabre una alfombra, precede 
del mundo de lo probable, lo 
fantastico, que podrfa suceder 
en cualquier lugar. La alfombra 
forma parte de un suceso, 
es quizas un fragmento de 
una pelfcula, y la escena 
del desenlace podrfa tener 
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lugar en un apartamento 
casi vacfo, a traves de cuyos 
ventanales el sol del atardecer 
irradiara su luz oblicua. Ouien 
anteriormente ha sido el 
observador se reencuentra 
como actor, que acaso se 
cuele de rond6n en el papel 
del actor y, quiza, actue 
como el mismo. EI medio 
cinematografico le sirve a 
Parreno como modelo para un 
modo de pensar artfstico que 

emanan hacia todos los 
lados no se perciben 
como un sistema gratico 
cerrado, sino que mas bien 
reflejan el movimiento del 
ser humano en el espacio, 
convirtiendose asf en 
portadores de una energfa 
cuyos impulsos irradian al 
espacio libre mas alla de la 
materia. 

funciones matematicas. 
Los temas proceden de sus 
investigaciones .acerca de 
la disposici6n de configu­
raciones geometricas en 
el espacio; las composicio­
nes consisten en curvas 
ejecutadas en multiples 
colores sobre fondo blanco, 
que parecen en ocasiones 
atraerse o repelerse, segun 
las transiciones de los colo­
res a lo largo de ellas. 

20 

trabaja en forma de relato, no 
por medio de objetos ais lados. 

~ (56) Ben Willikens, 
Raum 371. Erich Bucholz 
(Atelier Herku/esufer 15, 
Berlin 1922) (Habitaci6n 
371. Erich Buchholz (Estudio 
Herkulesufer 15, Berl fn 
1922)), 2004. La pintura de 
Wi llikens lleva ocupandose 
desde principios de los anos 
setenta de las distintas 
facetas del espacio del cuadro 
en la pintura occidental. 
Tras crear en un principio 

diversas series con visiones 
de espacios lugubres, en la 
polemica con los conceptos 
espaciales racionales y 
claros del Renacimiento 
italiano diferencia su gama 
cromatica de gradaciones 
de grises entre los polos que 
representan el blanco y el 
negro, y auna el espacio y 
el mundo material bajo una 
direcci6n virtuosa de la luz. 
En el Raum 371 , ha entrado 

~ (54) Anton Stankowski, 
Egozenter (Egocentro), 1952. 
Egozenter muestra la repro­
ducci6n abstracta de un motor 
en rotaci6n. La forma figurat iva 
äeriva de una correa de trans­
misi6n. En la tonalidad mas 
clara de los extremos de la eo-

. rrea· del Egozenter Stankowski 
' aplica un principio que ya habfa 
utilizado para folletos tipografi­
cos cuando trabajaba de dibu­
jante publicitario y que juega 

la claridad espiritualizada 
de Rafael y Albers, a la vez 
que se amplfa su gama de 
colores. Muestra el !aller de 
Erich Buchholz, uno de los 
primeros conceptos espacio­
pict6ricos consecuentes en 
Alemania, creado por Buchholz 
en el entorno de la Bauhaus 
e influido por principios de 
diseno de interiores del cfrculo 
de De Stijl. 

~ (60) Josef Albers, 
Structural Constel/ation F-14 
(Constelaci6n estructural 
F-14), 1954. Los dibujos 
geometrizantes de Albers y su 
obra grafica se contraponen 
sorprendentemente a su 
pintura. En 194 1-1 942 
desarrolla su serie ' Graphie 
Tectonic" (Tect6nica 
gratica) con un cromatismo 
incoloro, que se encuentra 
nuevamente en la serie de 



con la encentadura del borde 
del cuadro. De este mode, el 
trabajo muestra la estrecha vin­
culaci6n entre su actividad de 
pinter y la de diseiiador grafico. 
En contra de la programatica 
de los 'Zurcher Konkrete' 
(concretes de Zurich), a los que 
estuvo estrechamente vincula­
do antes de la guerra, introduce 
en su obra la lfnea diagonal, y 
tambien emplea, come en este 
case, la curva. 

las 'Structural Constellations' 
(constelaciones estructurales) 
surgidas a partir de 1949, 
y tambien conocidas come 
'Transformations of a 
Scheme' (transformaciones 
de un esquema). Exhiben una 
percepci6n espacial sobre la 
superficie plana come funci6n 
de una vision fenomenica 
y anclada en la fisiologfa. 
La impresi6n visual no se 
corresponde con el registro 

de elementos aislados, sine 
con la captaci6n de patrones 
estructurales dominantes 
que se ordenan en un todo 
16gico. En las ' Structural 
Constellations', Albers desliza 
una inequfvoca ponderaci6n 
de patrones significativos y 
marginales, de manera que 
la estructura parece saltar 
permanentemente ante los 
ojos. 

~ (55) Norbert Kricke, 
Raumplastik (Escultura 
espacial), 1956. La 
escultura de Kricke que 
se muestra aquf pertenece 
al grupo de esculturas 
abstractas denominadas 
por el ' Raumskulpturen' 
(esculturas espaciales), que 
desarrolla desde principios 
de los aiios cincuenta Las 
composiciones hechas de 
alambres torcidos penetran 

~ (57, 58, 59) Georges 
Vantongerloo, Courbes 
(Curvas), 1939; Fonction, 
courbes vertes (Funci6n, 
curvas verdes), 1938; Com­
position (Composici6n), 1944. 
Desde que se involucrara en el 
grupo De Stijl en 1917, Van­
tengerloo produce sus obras 
estrictamente sobre la base de 
principios geometricos y pos­
teriormente algebraicos, con 
la intenci6n oe alcanzar expre-

en el espacio y establecen 
de manera innovadora la 
relaci6n entre 'espacio' y 
'escultura'. Analogamente a 
come ocurre en los modernos 
conocimientos cientrficos, 
en Kricke el espacio se 
define come una funci6n del 
movimiento en el t iempo, lo 
que se pone directamente 
de manifiesto mediante 
lfneas de movimiento. Las 
lfneas que en sus escu lturas 

si6n artfstica Las tres compo­
siciones de Vantongerloo que 
aquf se muestran pertenecen 
a su producci6n posterior a 
1937 -por entonces es uno 
de los principales represen­
tantes de la asociaci6n de 
artistas abstractos franceses 
'Abstraction-Creation'- carac­
terizada por una composici6n 
mas rftmica de SUS pinturas 
a base de la introducci6n de 
lfneas basadas en curvas de 
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Obras en exposici6n 

(1) 
Josef Albers ( 1888-1976) 
Formulation: Articu/ation (Formulaci6n: 
articulaci6n), 1972 
Selecci6n de una carpeta de 127 serigrafias 
38,3 x 50,8 cm (cada una) 

(2) 
Otto Meyer-Amden (1885-1933) 
Vorbereitung, Teilkomposition (Preparaci6n, 
composici6n parcial), 1 928 
Öleo sobre lienzo 
64 x 80 cm 

(3) 
John M Armleder (1948) 
Avec /es deux lustres (FS) (Con las das 
lamparas de araiia (FS)), 1993 
Acrnico sobre lienzo, 2 lamparas 
300 x 200 cm (cuadro), 300 x 425 cm 
(medida total) 

(4) 
Johannes ltten ( 1888-1 967) 
Jüngling (Joven), 1949 
Öleo sobre lienzo 
60 x 50 cm 

(5) 
Oskar Schlemmer ( 1888-1943) 
Diseiio para un mural, 1930 
Paste! sobre cart6n de dibujo 
11 0 x 328,5 cm 

(6) 
Oskar Schlemmer (1888-1943) 
Treppe mit zwei Figuren und Kopf (Escalera 
con das figuras y cabeza), ca 1924 
Acuarela, lapiz sobre papel de seda 
27 x 22 cm 

(7) 
Max Ackermann (1887-1975) 
Chromatisch räumlich 
(Cromatico espacial), 1937 
Öleo sobre tablero de f ibras de madera 
167 x 76 cm 
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(8) 
Adolf Hölzel (1853-1934) 
Der barmherzige Samariter 
(EI buen samaritano), ca. 1909 
Öleo sobre lienzo 
68 x 98 cm 

(9) 
Adolf Hölzel (1853-1934) 
Komposition (Figuren im Kreis - Anbetung) 
(Composici6n (Figuras dentro de un cfrculo: 
Adoraci6n)), ca 1923 
Paste! sobre papel pardo 
34 x 25,1 cm 

(10) 
Adolf Hölzel (1853-1934) 
Dibujos, ca 1930 
Carboncillo y 9rafito sobre papel 
3 dibujos: 11,9 x 15 cm / 13,2 x 16,4 cm / 
23,3 x 1 3,3 cm 

(11) 
Willi Baumeister (1889-1955) 
Ruhe und Bewegung 
(Reposo y movimiento), 1948 
Öleo con resina artificial sobre tablero de 
fibras de madera 
81x100cm 

(12) 
Willi Baumeister ( 1889-1 955) 
Läufer mit sitzender Figur (Corredor con 
fi9ura sentada), 1934-35 
Öleo y arena sobre lienzo 
65 x 54 cm 

(13) 
Willi Baumeister (1889-1 955) 
Ohne Titel (Figurentreppe {) (Sin tftulo 
(Escalera de figuras 1)), 1920 
Litografia 
51 ,5 x 34,5 cm 

(14) 
lda Kerkovius (1879-1970) 
Triptychon (Trfptico), 1965 
Öleo sobre lienzo 
101x70cm 

(15) 
Josef Albers ( 1888-1976) 
Mesas nido, 1926-27 
Reedici6n Vitra 2005 
Madera de roble, vidrio acrnico lacado 
4 mesas: 62,5 x 60 x 40 cm / 
55,5 x 54 x 40 cm/ 47,5 x 48 x 40 cm/ 
40 x 42 x 40 cm 

(16) 
Josef Albers ( 1888-1 976) 
Study for Homage to the Square: 
"Opa/escent" (Estudio para Homenaje al 
cuadrado: "Opalescente' ), 1962 
Öleo, temple sobre tablero 
de fibras de madera 
81x81 cm 

(17) 
Max Bill (1908-1 994) 
Verdichtung z u caput mortuum 
(Concentraci6n para caput mortuum), 
1972-73 
Öleo sobre lienzo 
141 x 141 cm, cada lado 1 00 cm 

(18) 
Max Bill (1908-1994) 
Ouinze variations sur un milme theme 
(Guinee variaciones sobre un mismo tema), 
1935-38 
1 5 lito9rafias 
31,5 x 30,4 cm (cada una) 

(19) 
llya Bolotowsky (1907-1981) 
Large Black, Red and White Diamond 
(Rambo grande en negro, rojo y blanco), 1971 
Acrnico sobre lienzo 
172,72 x 172,72 cm 

(20) 
Hermann Glöckner ( 1889-1 987) 
Faltung I (Plegamiento 1), 1967175 
(Forma original en cart6n de 1 934, 
modelo de 1964) 
Aleaci6n de lat6n, ed. 6/6 
46 x 21 x 18,5 cm 



(21) 
Hermann Glockner ( 1889-1 987) 
Vertikal (Vertical), ca 1972 
Temple sabre papel con plegamientos 
36 x 50cm 

(22) 
Hermann Glockner (1889-1987) 
Vertika/ und Horizontal (Vertical y 
horizontal), ca 1 972 
Temple sabre papel con plegamientos 
36 x 50 cm 

(23) 
Frederick Hammersley ( 1919) 
Source (Fuente), 1963 
61eo sabre lienzo 
119,4 x 114,3 cm 

(24) 
Max Bill (1908-1994) 
Trilogie (Trilogfa), 1957 
3 grabados en cine, pruebas de artista 
67,5 x 93,5 cm (cada uno) 

(25) 
Liam Gillick (1964) 
Provisional Bar Floor I Ceiling (Suelo 
y techo provisional de barras), 2004 
Contrachapado laminado de formica 
Cada elemento 1 00 x 1 00 x 10 cm 

(26) 
Camille Graeser ( 1892-1 980) 
Komplementiire Dislokation 
(Dislocaci6n complementaria), 1 972 
AcrOico sabre lienzo 
100 x 100 cm 

(27) 
Camille Graeser (1892-1980) 
Harmonikale Konstruktion 
(Construcci6n arm6nica), 1947/51 
61eo, temple sabre lienzo 
40 x 75 cm 

(28) 
Friedrich Vordemberge-Gildewart 
( 1899-1962) 
Komposition no. 219 
(Composici6n n° 2 19), 1962 
61eo sabre lienzo 
80x 105 cm 

(29) 
Richard Paul Lohse (1902-1988) 
Eine und vier gleiche Gruppen 
(Uno y cuatro grupos iguales), 1949/68 
61eo sabre lienzo 
1 20,5 x 1 20,5 cm 

(30) 
Verena Loewensberg ( 191 2-1 986) 
Ohne Tile/ (Sin tftulo), 1970-71 
61eo sabre lienzo 
105 x 105 cm 

(3 1) 
Adolf Richard Fleischmann ( 1892-1968) 
Ohne Tile/ (Sin tftulo), ca 1950 
Collage de papel 
45x50cm 

(32) 
Adolf Richard Fleischmann 
( 1 892-1 968) 
Triptychon #505, #506, #507, Planimetric 
Motion (Trfptico #505, #506, #507, 
movimiento planimetrico), 1961 
6 1eo sabre lienzo 
153 x 268 cm 

(33) 
Hans Arp (1886-1966) 
Chapeau-nombril (Sombrero-ombligo), 1924 
Madera pintada sabre madera 
58 x 45 cm 

(34) 
Hans Arp (1886-1966) 
Coryphee (Corifeo), 1961 
Escultura de marmol sabre peana de granito 
76 x 26 x 22,5 cm (escultura), 
90 cm x 0 40cm (peana) 

(35) 
Karl Benjamin (1925) 
Red, White & Black Bars 
(Barras rojas, blancas y negras), 1 959 
61eo sabre lienzo 
76,2 x 127 cm 

(36) 
Oli Sihvonen (1921) 
Double Matrix - Pink, Green 
(Doble matriz: rosa, verde), 1 968 
61eo sabre lienzo 
2 cuadros: 213,4 x 213,4 cm (cada uno) 

(37) 
Vincent Szarek (1972) 
Gold Teeth (Dientes de oro), 2005 
Uretano, estereoporo, fibra de vidrio 
183x61 x20cm 

(38) 
Elaine Sturtevant (1930) 
Stella Arundel Castle (Study) 
(Stella Arundel Castle (Boceto)), 1990 
Esmalte sabre lienzo 
158 x 97 cm 

(39) 
Absalon ( 1964-1993) 
Disposition (Disposici6n), 1998 
Corcho y madera pintados 
182 x 1 07 x 28 cm 

(40) 
Absalon (1964-1993) 
Proposition d'Habitation 
(Propuesta para un habitat), 1991 
Video en DVD 
Duraci6n 3:30 min. b/n sin sonido 

(41) 
Jo Baer ( 1929) 
H. Arcuata, 1971 
61eo sabre lienzo 
55,5 x 243,3 xJ0,2 cm 
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(42) 
Michael Heizer (1944) 
Untitled No. 5 (Sin tftulo, N' 5), 1975 
Polivinilo y latex sobre lienzo 
304,8 x 182,9 cm 

(43) 
Julian Opie (1958) 
On average present day humans­
are one inch shorter than they were 
8000 years B.C. 
(Corno media, los seres humanos de hoy 
miden una pulgada menos de lo que median 
8000 anos aC.), 1 991 
Emulsion sobre madera 
198 x 255 x 215 cm 

(44) 
Jeremy Moon ( 1934-1 973) 
Fountain (2/67) (Fuente (2/67)), 1967 
Acrnico sobre lienzo 
225 x 260 cm 

(45) 
Sean Scully (1945) 
Red Night (Noche roja), 1 997 
Öleo sobre lienzo 
244 x 213 cm 

(46) 
Marcia Hafif (1929) 
Pencil on paper: February 7, 1974 (Lapiz 
sobre papel: 7 de febrero de 1974), 1 974 
Lapiz sobre papel 
102 x 65 cm 

(47} 
Kenneth Noland (1924) 
Draftline, 1 969 
Acrnico sobre lienzo 
17 x 247 cm 

(48) 
Heimo Zobernig (1958) 
ZZO, ZZP, ZZO, 1986 
Guache, cinta adhesiva sobre papel 
3 obras: 29,5 x 2 1 cm (cada una) 
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(49) 
John M Armleder (1948) 
Untitled (FS 80) (Sin trtulo (FS 80)), 1 985 
Laca de esmalte sobre Pavatex (tablero), 
madera, formica (mesa) 
91 x 91 cm (tablero), 122 x 30 x 46 cm 
(mesa) 

(50) 
Sol LeWitt (1924-2007) 
Untitled (Study for a Wall Drawing) (Sin 
trtulo (Boceto para un dibujo de pared)), 
1993 
4 hojas, lapiz y tinta sobre papel 
32 x 25 cm (cada una) 

(51) 
Olivier Mosset ( 1944) 
Untitled (Tic Tac Toe Series) 
(Sin trtulo (Serie t ic tac toe)), 2002 
Acrnico sobre lienzo 
9 elementos, 5 x 'O' 0 45 cm, 4 x 'X' 43 cm 
Medida del conjunto: 200 x 200 cm 

(52) 
Gerwald Rockenschaub (1952) 
Six Animations (Seis animaciones), 2002 
Videoinstalaci6n 

(53) 
Philippe Parreno (1964) 
6:00 P. M. (18 horas), 200 1 
lmpresi6n cromojet sobre moqueta 

(54) 
Anton Stankowski (1908-1998) 
Egozenter (Egocentro), 1952 
Öleo sobre tablero de f ibras de madera 
84 x 59 cm 

(55) 
Norbert Kricke (1922-1 984) 
Raumplastik (Escultura espacial), 1956 
Escultura de acero sobre peana de basalto 
de la regi6n de Eifel 
91 x 1 05 x 1 04 cm 

(56) 
Ben Willikens (1939) 
Raum 37 1. Erich Buchholz (Atelier 
Herkulesufer 15, Berlin 1922) (Habitaci6n 
371. Erich Buchholz (Estudio Herkulesufer 
15, Berlin 1922)), 2004 
Acrnico sobre lienzo 
200 x 260 cm 

(57) 
Georges Vantongerloo (1886-1965) 
Courbes (Curvas), 1939 
Öleo sobre Masonite 
60x 35 cm 

(58) 
Georges Vantongerloo ( 1 886-1 965) 
Fonction, courbes vertes 
(Funci6n, curvas verdes), 1 938 
Öleo sobre Masonite 
80 x 37 cm 

(59) 
Georges Vantongerloo (1886-1965) 
Composition (Composici6n), 1944 
Öleo sobre Masonite 
70 x 51 cm 

(60) 
Josef Albers (1888-1976) 
Structural Constel/ation F-14 
(Constelaci6n estructural F- 14), 1 954 
Formica grabada 
44 x 57,7 cm 



La Colecci6n DaimlerChrysler 

lniciada en el ano 1977 par la entonces Dai­
mler-Benz AG (hoy DaimlerChrysler AG), la 
Colecci6n DaimlerChrysler constituye, con 
aproximadamente 1500 obras de alrededor 
de 400 artistas alemanes e internacionales, 
una de las colecciones corporativas mas 
senaladas. La formaci6n consecuente y siste­
matica de su fondo y la concentraci6n de su 
contenido en tendencias artfsticas abstracto­
constructivas, conceptuales y minimalistas ha 
definido una lfnea clara y la ha hecho crecer 
sabre uQa base s61ida desde el punto de vista 
de las criterios de la historia del arte. 

Mas alla de lo que serfa un mero reves­
timiento decorativo de sus sedes con obras 
de arte, el coleccionismo corporativo forma 
parte del compromiso de la empresa para 
fomentar activamente las artes y la cultura 
en un marco muy amplio, en el que se invo­
lucran varios departamentos. Esta actividad 
incluye diversos programas concretos para el 
fomento de las artes. Uno de las aspectos 
principales del coleccionismo de la empresa 
es que la mayorfa de las obras son accesibles 
para las empleados o visitantes externos. 
La colecci6n se presenta de acuerdo con 
principios de coherencia interna y se explica 
mediante visitas guiadas. Asf, las empleadas 
y las empleados de la empresa tienen, en 
su dfa a dfa laboral, la posibil idad de familia­
rizarse, de modo natural, con las aspectos 
culturales, sociales, politicos y esteticos del 
arte contemporaneo. 

El departamento responsable de la 
colecci6n es el de Kunstbesitz, dedicado a 
la organizaci6n de numerosas exposiciones, 
la ampliaci6n de la colecci6n segun criterios 
cientfficos y la difusi6n del conocimiento 
del arte, par ejemplo, mediante el desarrollo 
de eventos cualificados y publicaciones. 
En el contexto del enfoque tematico de la 
colecci6n, una de sus principales metas es 
tambien la investigaci6n cientffica sabre las 
tendencias minimalistas en el arte europeo 
y americano. Ademas, desarrolla conceptos 

WALTER DE MARIA, ESCULTURA 5 
CONTINENTES, 1989, SEDE ADMINISTRATIVA 
DE LA DAIMLERCHRYSLER AG, STUTIGART­
MOHRINGEN. 

OBRAS DE LA SERIE 'CARS' DE ANDY WARHOL, 
EN LA EXPOSICIGN MYTHOS MERCEDES, 
DEICHTORHALLEN, HAMBURGO 2002 

artisticos para nuevos edificios de la empre­
sa que tienen en cuenta las peculiaridades 
culturales del lugar. 

El enfoque tematico de la colecci6n se 
centra principalmente en las ideas pict6ricas 
y las desarrollos artfsticos relacionados con 
la abstracci6n, a lo largo de todo el siglo XX 
y hasta la actualidad inminente. Tambien se 
incluyen alrededor de treinta esculturas de 
gran tamano, en parte realizadas en cola­
boraci6n con las artistas para varias de las 
sedes o para espacios publicos. La expansion 
a nivel mundial de la empresa supone tam­
bien una mayor movilidad de la colecci6n, y 
la inclusion creciente de tendencias artisticas 
internacionales, siguiendo siempre la orienta­
ci6n principal de la colecci6n, enfocada hacia 
el arte abstracto y minimalista Las relaciones 
de la empresa multinacional con las Estados 
Unidos, Japan y Sudafrica influyen en el 

25 
Fundación Juan March



Fundación Juan March

1. MAX BILL, GRUPO DE LASTRES COLUMNAS DE IMAGENES, 1989, FRENTE AL NUEVO MUSEO DE 
MERCEDES-BENZEN STUTTGART-UNTERTÜRKHEIM. 2. HAUS HUTH, POTSDAMER PLATZ, 
BERLfN, SEDE DE LAS SALAS DE EXPOSICIÖN DAIMLERCHRYSLER CONTEMPORARY. 3. ROBERT 
RAUSCHENBERG, RIDING BIKES, FONTAN EPLATZ I POTSDAMER PLATZ, BERLiN 

perfil y las actividades de la Colecci6n Dai­
mlerChrysler. 

lnicialmente, la coleccian se centraba en 
obras pict6ricas de principios del siglo XX, 
relacionadas con artistas del entorno de 
Alemania del Sur, en especial en maestros y 
alumnos de la Academia de Stuttgart, como 
por ejemplo Adolf Hölzel, Oskar Schlemmer, 
Willi Baumeister, Hans Arp y Max Bill. Todos 
ellos tenfan en comun el interes y el dialogo 
interdisciplinar entre el Arte, el disefio de pro­
ductos funcionales, la arquitectura y el disefio 
gratico como continuacian de la Bauhaus. 
Hasta el presente la Coleccian DaimlerChrys­
ler se mantiene fiel a esta orientacian y a un 
pensamiento artfstico investigador, quese de­
dica tambien siempre al ser humane mismo, 
su fantasfa y su fuerza innovadora 

Hoy, las nuevas adquisiciones se centran 
sobre todo en artistas contemporaneos 
reconocidos, pero incluyen tambien a artistas 
javenes, especialmente de las regiones de 
Baden-Württemberg y de Berlfn. En colabo­
raci6n con el departamento de Patrocinio se 
ha desarrollado un concepto para el fomento 
de exposiciones de artistas contemporaneos 
renorilbrados o de movimientos artfsticos 
contemporaneos que reflejan el enfoque 
tematico de la colecci6n. 

Parte de la actividad de coleccionismo de 
la empresa la forman tambien el encargo de 
obras a artistas. En unos casos se trata de 
obras que hacen referencia directa al producto 
' automavil' (per ejemplo, el caso del encargo 

26 

a Andy Warhol de la serie 'Cars' para el cen­
tenario del automavil en 1986); en otros han 
sido creadas especfficamente para las distintas 
sedes de la empresa Este es el caso, per ejem­
plo, de esculturas de gran formato, pinturas y 
objetos de pared, creados para las fabricas de 
Stuttgart-Untertürkheim, Stuttgart-Möhringen, 
el nuevo Museo Daimler-Benz de Stuttgart o 
el area perteneciente a DaimlerChrysler del 
Potsdamer Platz en Berlfn, y de varias escultu­
ras para espacios publicos hechas per encargo 
de la empresa, para las ciudades de Stuttgart, 
Sindelfingen, Berlfn y Ulm. 

Desde 1999, la coleccian cuenta tambien 
con salas de exposici6n propias, la Daimler­
Chrysler Contemporary, situada en la hista­
rica "Haus Huth'. Este edificio se ubica en la 
Potsdamer Platz de Berlfn, y entr6 en pose­
sian de la empresa Daimler-Benzen el afio 
1990. Se exhiben allf nuevas adquisiciones 
junto a obras mas antiguas de la coleccian o 
tambien de otras colecciones privadas inter­
nacionales. Ademas, en el DaimlerChrysler 
Contemporary tienen lugar exposiciones tem­
porales sobre arte y arquitectura en relacian 
con los DaimlerChrysler Awards en Japan, 
Sudafrica y los Estados Unidos. Otras obras 
de la colecci6n se presentan en los espacios 
accesibles para el publico general del edificio 
DaimlerChrysler Services, en el Hotel Hyatt y 
la Potsdamer Platz, en Berlfn. 

Desde finales de los afios 80, la colec­
ci6n tiene mayor presencia en exposiciones 
internacionales. Asf, la presente exposician 

en Palma se suma a la gira mundial de la 
colecci6n iniciada en el afio 2003, que ha 
llevado y lleva sus obras a Detroit, Japan y 
Sudafrica, entre otros lugares. La gira incluye 
tambien un programa educativo extenso para 
escolares y estudiantes universitarios. En el 
contexto de la gira la empresa tambien se 
dedica a promocionar a personas javenes 
que desempefian actividades en el ambito 
cultural de los pafses respectivos, per ejem­
plo a traves de la organizacian de exposicio­
nes, con publicaciones que los den a conocer 
y, sobre todo, mediante premios. En Suda­
frica se entrega el DaimlerChrysler Award 
South Africa a representantes de distintos 
ambitos culturales. En Jap6n, la empresa 
apoya a artistas javenes desde el afio 1991, 
en un proyecto titulado Art.Scope Daimler­
Chrysler Japan, desde el 2005 en forma de 
dialogo entre artistas alemanes y japoneses. 
Los premiados entre ellos se presentan en 
conjunto, en exposiciones en ambos pafses. 
En Estados Unidos se convoca el premio 
Emerging Artist Award, creado en el 2005 
per el departamento DaimlerChrysler Finan­
cial Services con sede principal en Berlfn y 
Detroit, y que se otorga a los recien gradua­
dos en una de las disciplinas artfsticas dentro 
de la Cranbrook University, Detroit 

Para mas informacian sobre la coleccian y 
sus actividades actuales, consulte la pa9ina 
web de la coleccian, a traves de la cual se 
pueden pedir ademas todas sus publicacio­
nes: www.sammlung.daimlerchrysler.com 

http://www.sammlung.daimlerchrysler.com
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EXPOSICIÓN 

PROGRAMA DE MANO 

CATALOGO VIRTUAL 

Antes y después del minimalismo 
Un siglo de tendencias abstractas en la Colección DaimlerChrysler 
22 de mayo a 8 de septiembre de 2007 
Museu d'Art Espanyol Contemporani, Palma 

Organización 

Concepte 

Horario de visita 

Diseño 

Tipografia 

Fotomecanica e impresión 

Textos 

Fundación Juan March, Madrid: 
Departamento de Exposiciones 
Museu d'Art Espanyol Contemporani, Palma 
DaimlerChrysler AG, Abteilung Kunstbesitz, Stuttgart 

Dra Renate Wiehager 

De lunes a viernes 10.00-18.30 h. 
Sabados 10.30-14.00 h. 

Guillermo Nagore 

Berthold Akzidenz Grotesk 

Estudios Graficos Europeos S.A., Madrid 

© Fundación Juan March, Madrid 
© DaimlerChrysler AG, Abteilung Kunstbesitz, Stuttgart 

Fotos 

www.march.es/minimalismo 

© De las reproducciones autorizadas. VEGAP. 
Madrid, 2007 l DaimlerChrysler 

Museu d'Art Espanyol Contemporani, Palma 
Fundación Juan March 
Sant Miquel, 11 
07002 Palma 
Tel. +34 971 71 35 15 

+34971 71 0428 
Fax. +34 971 71 26 01 
www.march.es 

Sammlung DaimlerChrysler 
DaimlerChrysler AG 
Kunstbesitz l Corporate Art Department 
HPC 0411 
Epplestrasse 225 
70546 Stuttgart 
www.sammlung.daimlerchrysler.com 
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