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carlos Cruz-Diez: el color sucede es el

titulo de la exposicién a la que este catdlogo acompafia, la
primera individual dedicada a |a obra de Cruz-Diez en una
institucion musefstica —o, para ser mas precisos, en dos- en
nuestro pafs. Las obras de Cruz-Diez han estado presentes en
las grandes exposiciones europeas que desde los afios 60 se
han dedicado al cinetismo, asf como en las mas importantes
muestras colectivas consagradas al arte de Latinoamérica o a
las corrientes cinéticas. Sin embargo -al igual que ha ocurrido
con otras figuras determinantes de las vanguardias americanas
0 con otros artistas de los afios 50, 60 y 70 del pasado siglo-,
hasta hoy no se habfa concebido un proyecto institucional que
desembocase en una exposicién monografica de su obra, sin
duda una de las mds relevantes y consistentes de lo que se

ha llamado —-con una férmula no exenta de cierta repeticién-
“movimiento cinético”.

El cardcter fuertemente sistematico, reflexivo y organico de

la obra de Cruz-Diez hace posible que una exposicién sobre

su trabajo consiga ser representativa sin ser necesariamente
—-como es el caso de ésta- una muestra extensa. De hecho, las
dos decenas de obras escogidas para la exposicién recorren
todo el arco temporal de su creacién, y se presentan en orden
cronoldgico. Al mismo tiempo, se ha atendido también a la
inclusion de cada una de ellas en las distintas series en las que
el artista —al ritmo de su reflexién y de su enorme e industrioso
afdn de experimentacién- haido organizando el corpus de

su trabajo. Se trata de series denominadas con neologismos
tan especfficos y propios de Cruz-Diez como “induccién
cromatica”, “fisicromfa” o “cromosaturacién”, que, por su
novedad, son todo un indice de su originalidad e inventiva.

Para cualquiera que hojee brevemente este catdlogo resultard
muy evidente que esa originalidad -tan eficaz de cara a
alcanzar los propésitos de aquella reflexién que ha guiado

y gufa la practica artistica de Cruz-Diez- ha girado siempre
en torno a algo que, en él, no es ni “tema”, ni “motivo”
pictérico ni “asunto” artfstico, sino mas bien un “medio”. Es
el medio que constituye aquello que para Cruz-Diez es un
acontecimiento real y primigenio: el color.

La exposicién incluye algunas de sus primeras obras —entre
ellas las realizadas durante |la temporada que pasé en nuestro
pafs, en el pueblo de Masnou, antes de trasladarse a Parfs,
ciudad en la que vive y trabaja desde hace décadas-, al igual
que algunas muestras del trabajo de Carlos Cruz-Diez como
disefiador grafico. El catdlogo recoge, junto a un ensayo
central, que Osbel Sudrez dedica a la razén del trabajo de Carlos
Cruz-Diez, “La razdén del color”, una amplia y sustanciosa
entrevista de Gloria Carnevali, asi como los pertinentes
registros bibliograficos y de exposiciones.

La Fundacién Juan March desea dejar constancia de su gratitud
a las personas e instituciones sin cuya ayuda ni la exposicién
ni las publicaciones que la acompafian hubieran sido posibles.
Para empezar, a Osbel Sudrez, comisario invitado para esta
muestra, una muestra que se ha alimentado sobre todo de su
probada competencia en lo que respecta a la obra de Cruz-
Diez, y también de sus amplios conocimientos del movimiento
cinético y de la obra de los artistas de Latinoamérica. Por

su generosa disposicion a facilitar una serie de préstamos
decisivos, estamos muy agradecidos a los responsables

de la Fundacién privada Allegro, al Musée national d'Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, al Atelier Cruz-
Diez y al MUBAG (Diputacion de Alicante). Por lo que se refiere
a la documentacion recogida en este catdlogo, asf como

a la gestion de las imdgenes necesarias para completarlo,
deseamos manifestar nuestro reconocimiento al Servicio

de Documentacion del Atelier Cruz-Diez, y en especial a
Catherine Seignouret, Connie Gutiérrez Arena, Ana Marfa
Durdn y Maiwenn Le Bouder. También queremos agradecer el
trabajo de disefio de Guillermo Nagore, que de nuevo ha sabido
interpretar el espiritu del artista, tanto en este catdlogo como
en las publicaciones que lo complementan: la segunda edicién
corregida y aumentada de Reflexidn sobre el color, el opusculo
publicado por Cruz-Diez en 1989 en Caracas, y la primera
edicién de ese libro en lengua inglesa: Reflection on Color.

Y, por supuesto, a Carlos Cruz-Diez y a toda su familia, cuya
ayuda permanente, alegria y optimismo verdaderamente
contagiosos han sido decisivos para el desarrollo y el buen
término de este proyecto.

Fundacion Juan March
Febrero de 2009
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Cruz-Diez en los jardines de Vaux-le-Vincomte, 1987



cua“do Carlos Cruz-Diez llega a Parfs

por primera vez, a mediados de 1955, busca y encuentra a

su amigo y compatriota Jesus Rafael Soto, con quien habfa
perdido todo contacto desde 1950, fecha en que éste se
traslada y fija su residencia en la capital de Francia. El mismo
dfa de aquel reencuentro Soto le invita a ver una muestra de la
que formaba parte y que llevaba por titulo el sugerente nombre
de Le Mouvement.

La exposicién Le Mouvement, ideada por Victor Vasarely
—joven pintor de origen hungaro afincado en Parfs desde
comienzos de los afios 30— tuvo lugar en |a galerfa Denise René
del 6 al 30 de abril de 1955 y es considerada undnimemente
por la critica como la muestra que sefiala el inicio del arte
cinético. Los artistas que tomaron parte en ella fueron Pol
Bury, Alexander Calder, Yaacov Agam, Jean Tinguely, Marcel
Duchamp, Egil Jacobsen, el propio Victor Vasarely y Jesus
Rafael Soto, que de hecho fue el Unico artista latinoamericano
incluido en la inicidtica cita. En el marco de la muestra, y
formando parte del catdlogo de la misma, se distribuyd el
Manifiesto Amarillo (el nombre se debe al color del papel
elegido), en el que se reproducian los textos escritos para la
ocasién por Pontus Hulten y Roger Bordier. Las Notas para un
manifiesto fueron escritas por Victor Vasarely.

De aquel primer reencuentro con Soto -que reproduce
fielmente el viaje, tantas veces emprendido y casi obligatorio
en esos afios centrales del pasado siglo, del artista
latinoamericano, primero a Parfs y mas tarde a Nueva York-,
Cruz-Diez extrae una conclusién que determinard todas las
decisiones importantes que tomard en los siguientes cinco
afios: que no estd solo en su aventura intelectual, que el
llamado “fin de la pintura” era una premisa a la que ya se
recurrfa para hacer entender el hecho artfstico y que es Parfs,
y no otra ciudad europea, la que acoge y exhibe a aquellos
artistas que ven en las posibilidades del movimiento la razén
ultima del acto creativo, de lo que se ha llamado en algin
momento “la Ultima vanguardia”. La intencién de llevar el arte
a la vida cotidiana', su caracter experimental, cierta sensacién
de inestabilidad y la exploracién a fondo de Ia relacién entre
el espectador y la obra de arte son algunos de los elementos
que definirdn los postulados bdsicos del arte cinético, a los
que Cruz-Diez dedicar3 el resto de su existencia. Sin embargo,
en la decisiva poética del artista venezolano hay un aspecto
particular que, si bien no escapa a otros integrantes del
movimiento, para él se convierte en la razén principal de su
trabajo: el color como situacién evolutiva o, para decirlo con
sus propias palabras, entender que el fenémeno cromdtico es
una situacién de perenne inestabilidad?.

El primer resultado de aquel viaje puede rastrearse en una serie
-muy reducida en cuanto al nimero de obras- que realizé

en buena parte en Masnou, pueblo de la costa del Maresme

y antiguo lugar de veraneo de |a burguesfa catalana. Signos
Vegetales es el nombre genérico de esta serie cuyos cuadros

Mirtha Cruz-Diez, Denise René y Carlos Cruz-Diez en el atelier
de la Rue Pierre Sémard, Paris, 1975

Cruz-Diez y Jesus Soto. Caracas, 1992



Fisicromia 1, Caracas, 1959 (visidn frontal, desde el
lateral derecho y desde el lateral izquierdo)
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reproducen el sentido convencional de |a bidimensionalidad

en la pintura y permiten entrever una insistencia en Ia
demostracion del oficio del pintor; pero, mds alld de estas
caracterfsticas —que por sf solas bastarfan para colocarlo dentro
de cierto rigor académico®-, lo que debe ser destacado y
comprendido de esta serie es el intento de extraer, de las tramas
superpuestas representadas en el lienzo, de forma mds o menos
pura, el color. Se inicia aquf, por tanto, una de las aventuras
mds fascinantes -y persistentes— en |a historia del arte de Ia
segunda mitad del siglo XX, una aventura que todavia continua.
Una obsesién, un asedio (que es el origen latino de la palabra
obsesién) ala luz y al color, que tendran en sus Fisicromias y

en las Cromosaturaciones su punto maximo de inflexién, de
tension y de participacién. Es el momento en el que el “cuerpo
cromatico” llega a ser explorado y entendido por Cruz-Diez
como fenomenologfa propia, como discurso independiente de |a
hegemonia histdrica -y reduccionista- de la forma.

1959 marca el comienzo de este sabotaje a la manera en que
se habfa abordado el color en la produccién artfstica® del siglo
XX. A diferencia del resto de los artistas que experimentaron
con anterioridad los planos de color, Cruz-Diez lo entiende
desde una perspectiva mds dindmica, mds funcional y mds
auténoma, hasta llegar a su reinvencién, llevdndolo a su
mayoria de edad y convirtiéndolo en una experiencia, al decir
de Cruz-Diez, “profundamente afectiva”. El propio artista
ofrece |a probablemente mejor y mas temprana definicién
que se pueda encontrar en toda la bibliograffa de lo que debe
entenderse acerca de sus Fisicromfas:

Las Fisicromias son una trampa de luz; un espacio donde entran
en interaccién una serie de tramas de color para transformarse
las unas a las otras, para generar nuevas gamas de color y
para invadir el espacio circunscrito entre las Idminas verticales
que cubren toda la obra. En ellas, ademds, el desplazamiento
del espectador o de la fuente luminosa crea una serie de
variaciones cromdticas que, como las que se producen en el
espacio real del paisaje, se repiten incansablemente con cada
revolucidn del sol, sin llegar a ser exactamente las mismas, ya
que nunca serd igual la intensidad y la naturaleza de la luz que
las bafa. De alli el nombre de Fisicromias, por el hecho de poner
en juego al color, el color fisico.

Sien un primer momento Cruz-Diez trabaja con “diversos
grupos de laminillas muy finas y delgadas, intercaladas en
secuencias regulares, cuya funcién principal consistfa en
plantear una nueva sensacién cromdtica |...] y realizadas
en una superficie plana sobre la cual resbalaba la luz"®, Ia
“experiencia” de las Fisicromfas evoluciona cuando el artista
consigue que unas ldminas permanezcan semihundidas y
que otras sobresalgan ligeramente, cargando asf alin mas
de matices el cuerpo de la obra. Las primeras de esta serie
sélo hacfan uso del blanco, el negro, el verde y el rojo’, pero
esta reducida gama cromatica se amplia a finales de los 60,
coincidiendo con el fin del proceso absolutamente manual
de elaboracidn de las Fisicromias, sustituido por otro mds
sofisticado desde el punto de vista técnico.
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Fisicromfa. Sede central de la Union des Banques Suisses. Zurich, 1975-1979

En sus Fisicromfas Cruz-Diez apunta a que el color no debe ser
aceptado como algo definitivo, crea una sutil trama cromdtica
que se revitaliza continuamente y de manera implicita sugiere
que la obra puede ser entendida en toda su magnitud y
complejidad sélo en la medida en que el espectador es capaz
de interactuar con ella; también se hace eco de una de las
tesis mas innovadoras de Josef Albers, aquella que explica
que los colores, por contacto o por proximidad, interaccionan
hasta el punto de modificar su apariencia, llegando a sufrir una
auténtica metamorfosis ante el ojo humano. Con la llegada

de las Cromosaturaciones la exploracién del color mutante y
sus investigaciones en torno a fenédmenos relativos a lo éptico
llegan a su mejor y mas espectacular solucién plastica. Aquf
el color es un acontecimiento que envuelve y abruma, del

que necesariamente formamos parte porque ya ha invadido

la tercera dimensién. La barrera de lo bidimensional, quizas

el Unico de los rasgos que podfa seguir identificindolo con Ia
tradicién pictérica, ha sido superada.

Las Cromosaturaciones surgen cuando el artista llevaba poco
mds de cinco afios viviendo en Parfs y tuvieron como cémplice
y testigo a una de sus Fisicromfas, todavia inacabada:

[...] estaba observando muy de cerca una Fisicromia en
proceso de construccion. Me detuve a mirar uno de los
tantos canales que produce la sucesidn de Idminas de color
transparente que generan la continua mutacidn del color en
la obra y que yo defino como “mddulos de acontecimiento
cromdtico”. Una ldmpara iluminaba ras con ras esos modulos

Angel Luque, Sergio de Camargo y Carlos Raul de Villanueva en
el Atelier Cruz-Diez. Rue des Dames. Paris, 1965
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Duchas de Cromosaturacién. Exposicion Bonalumi, Cruz-Diez,
Honneguer. Museum am Ostwall de Dortmund, 1968
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haciendo que los colores del fondo se saturaran de verde.

El' mddulo era una atmésfera de luz verde por el efecto
sustractivo. El verde se despegaba virtualmente del plano y se
sentfa que salfa al espacio®.

Las cabinas que Cruz-Diez construye para aislar y someter

el color proporcionan al publico una experiencia cromdtica
pura y permiten al artista introducirse en un universo que
rescata las posibilidades psicoldgicas del color. ;Cémo llegar

al color aislado, al color absoluto?, se pregunta Frank Popper
en uno de sus mds emblematicos libros sobre el papel y la
nueva funcién del artista en |a sociedad actual. “Aislando los
fenémenos de color en espacios dados”°. Las construcciones
realizadas a tal fin (cabinas, duchas) son s¢lo el soporte técnico
imprescindible para atrapar el fenémeno, pero la idea que nos
lanza el artista no debe entenderse sujeta, necesariamente, a
una determinada arquitectura: va mds alld del impedimento
temporal al que la tecnologfa nos somete. Cruz-Diez va mucho
mads lejos en su intencién cuando asegura:

[...] la idea original es mostrar el espacio sin el soporte, sin
ninguno de los recursos a los que tengo que someterme
actualmente. Cuando las matemdticas y la ciencia logren
dominar los campos magnéticos estaremos en condiciones de
proyectar en el espacio voltiimenes de color y, la gente podrd
percibirlos, vivirlos'™.

Con las Cromosaturaciones el soporte fisico de la obra
importa menos que sus efectos y sus resonancias, porque

lo superlativo aquf es la ambigtiedad del color en su mds
completa autonomfa. En este encuentro sagrado con el color
el espectador interactua particularmente con la obra, que se
manifiesta en el tiempo y en el espacio: la obra acontece en
tanto que se recorre.

La primera de las Cromosaturaciones tuvo lugar en 1968, en el
marco de la exposicién Cinétisme, organizada por la Maison de
la Culture de Grenoble, pero tuvo mds repercusién medidtica
en el contexto de la muestra Bonalumi, Cruz-Diez, Honneguer,
que se pudo ver ese mismo afio en el Museum am Ostwall de
Dortmund, en Alemania. Sin embargo, la que mds se recuerda,
y la que, a la postre, mds repercusién ha tenido -originando
incluso algun que otro equivoco- fue la que tuvo lugar en Parfs
en el Boulevard Saint Germain, a la salida del metro Odeon,
durante la Navidad de 1969".

Se da en las Cromosaturaciones un feliz reencuentro con buena
parte de las lecturas de cldsicos de la ffsica y de |a 6ptica que
nutrieron los afios de formacién del joven Cruz-Diez, desde

las experiencias en torno a la difraccién de la luz del cudquero
Thomas Young hasta |a teorfa cromdtica de Newton, criticada
excesivamente por Goethe en uno de sus mas fascinantes
libros™. Para llegar a estas situaciones monocromas sucesivas
de rojo, verde y azul fue imprescindible la lectura y asimilacién
de los textos de Edwin Land y de Ramdn y Cajal. Cruz-Diez,
que con ello también se erige como tedrico con obra propia,
consigue explicarlo en Reflexidn sobre el color, libro en el que



deja constancia de sus inquietudes en relacién con el color y
reflexiona en torno a su propia obra:

“La experiencia de una situacién monocroma origina
perturbaciones en la retina, habituada a percibir
simultdneamente amplias gamas de colores. Acttia como
detonador y despierta en el espectador la nocion del color

en tanto que situacion material, fisica, que sucede en el
espacio sin la ayuda de la forma, e incluso sin soporte alguno,
independientemente de las convenciones culturales”®.

El camino de las Cromosaturaciones estd, como sucede
con todas las series del artista, lleno de modificaciones y
adaptaciones a un espacio concreto. En un principio los
compartimentos de color estaban separados por estrechos

Cromosaturacion, Laberinto para un lugar publico. Exposicidn
Arte en la calle. Organizada por el Centre National d’Art Contem-
porain. Metro Odéon, Boulevard Saint-Germain. Paris, 1969.

Induccién del espectro cromatico por cambio de frecuencia y
Cromosaturacion. Exposicién Lo[s] cinético[s].

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid, 2007
Fotograffas: Joaquin Cortés
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Transcromfa. Exposicion De I'art constructive au Transcromfa. Exposicion Cruz-Diez en la Galeria Denise René,
mouvement. Galeria Denise René, Parfs, 1965 Parfs, 1969

Transcromfa aleatoria. Obra mecdnica. Torre de la Cancilleria. Caracas, 1973
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pasillos de color negro, que funcionaban como lugar de
transicién entre uno y otro color; en otra versién, algunas
paredes de las habitaciones estaban construidas con plexiglds
transparente, provocando una interesante relacién entre el
espectador que se adentraba en la obra y el que |a observaba
desde el exterior. En otra de estas intervenciones las cdmaras
se tornaron opacas, y toda relacién con el mundo exterior
desaparecia, aumentando asf el aislamiento -y posiblemente
|la reflexion- de quien la transitaba. Mds tarde el artista
prescinde de as zonas de trdnsito y lleva |a idea hasta las salas
de maquinas de centrales hidroeléctricas. Un ballet, realizado
en Caracas, en 1975, “cromosatura” el escenario asumiendo el
color como toda escenografia.

Una via paralela de investigacién puede observarse en sus
Transcromfas (transparencias del color), juego de ldminas
mdviles superpuestas en las que el color es sustancialmente
alterado en las continuas combinaciones y transparencias
que el espectador elige para mirar a través de ellas y que son,
cronolégicamente, anteriores a la Cromosaturacion.

Los primeros trabajos de Cruz-Diez estuvieron vinculados
directamente con el mundo de la publicidad, la ilustracién en
revistas y prensay con el universo de la fotograffa. Es obvio
que sus primeros oficios resultaron muy Utiles a la hora de
llevar a cabo la sintesis de los distintos recursos formales

y de encontrar Ia proporcién oportuna en sus multiples
aproximaciones al espacio urbano. Este particular talento
para trasladar sus propuestas a lugares publicos, logrando
-siempre tras un minucioso proceso de investigacion previa-
una adecuacion perfecta entre su obra y el entorno es lo que
facilita, en dltima instancia, un didlogo sostenido entre la obra
de arte y la arquitectura que la integra y es lo que hace de
Cruz-Diez uno de los artistas cinéticos que con mds acierto y
depuracién ha incorporado su obra al espacio urbano™.

El prolongado v fructifero didlogo entre la obra del artista
venezolano vy la arquitectura —con la que establece una
estrecha relacién- comienza con la Transcromfa pensada para
la puerta de acceso de la Torre Phelps, en Caracas, en 1967 y
se extiende en el tiempo durante mas cuarenta afios, hasta
sus intervenciones mds recientes de 2008. En este dmbito
sus trabajos mds espectaculares son la Ambientacion de
Color Aditivo (Sala de maquinas n°1), la Fisicromia y las diez
Cromoestructuras (Sala de maquinas n® 2) para la faradnica
Central Hidroeléctrica de Guri, en Venezuela, proyecto en el
que trabaja aproximadamente durante diez afios. Junto a
estos trabajos, el Ambiente Cromosaturado Programado, en |a
Central Hidroeléctrica José Antonio Paéz, en Santo Domingo,
Venezuela, en 1973; el Ambiente Cromdtico para el Aeropuerto
Internacional Simén Bolivar, en Maiquetia (1974) o la Fisicromia
para |a sede central del Banco Consolidado, en

Central Hidroeléctrica Raul Leoni, Guri, Venezuela, 1977-1986
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Ambiente cromdtico para el edificio sede de la Unién de
Bancos Suizos. Diferentes obras integradas en los seis pisos
del hall de circulacidn central, Zdrich, 1975
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Caracas (1987-88), junto con las Sillas de Induccién Cromdtica
realizadas recientemente para la sede de |a Organizacién de
Orquestas Juveniles, también en su ciudad natal (2007) se
cuentan entre los ejemplos mds logrados de esa integracion
del arte en los espacios urbanos y en la arquitectura, rasgo
que remite obligatoriamente a la tradicién que, en los afios
50, siguiendo los preceptos de la Bauhaus, instaura en
Latinoamérica el arquitecto Carlos Raul Villanueva con la
extraordinaria sintesis de arte y arquitectura que constituye
su obra maestra, declarada Patrimonio de la Humanidad: la
Ciudad Universitaria de Caracas.

Ya fuera de su pafs natal, el Ambiente Cromdticoy las
Transcromias para la Unién de Bancos Suizos, en Zurich (1975),
la Cromoestructura del techo de Ia pasarela de la estacién de
Saint Quentin, en Yvelines, Francia (1980) o la Cromoestructura
vegetal (bdsicamente una Fisicromia, pero lo particular es que
los materiales tradicionales para la construccién de la obra se
sustituyen aqui por flores y plantas tropicales), en Medellin,
Colombia (1980), vuelven a poner de manifiesto la estrecha y
continuada relacién del artista con lo espacial.

A pesar de que bajo el término “cinetismo” se ha reunido

un amplio abanico de artistas con afanes muy distintos -lo

que imposibilita que la etimologfa que ampara y da nombre

al movimiento siga siendo, a fecha de hoy, apropiada-,

alguno de los preceptos que su corpus cobija logra prestar

una cierta unidad a elementos tan dispares; uno de ellos es el
entender el espacio como elemento dindmico, siempre sujeto

a posible transformacién. Sila obra cinética reactiva, desde

un dngulo novedoso, los mecanismos de comunicacién entre

el espectador y la obra y ésta, en tanto es capaz de sugerirnos
por ella misma nuevas posibilidades discursivas, se torna

mds autorreferencial prescindiendo de cualquier elemento
anecdético, podemos afirmar que |a verdadera aportacién —-que
no la Unica- de Cruz-Diez radica en entender |a razén ultima del
color como cuerpo auténomo e inestable. Y no deja por ello de
pertenecer histéricamente a lo que se ha venido llamando arte
cinético. En las inmensas posibilidades de esa inestabilidad estd
el fundamento de su obra, una de las mds rigurosas aventuras
intelectuales de la segunda mitad del siglo XX.

1. En su texto La utopfa cinética, Emmanuel Guigon explora las coordenadas entre el
arte cinético y la utopfa de llevar el arte a la vida. Cf. La utopfa cinética [cat. expo.].
Palma de Mallorca: Centro Cultural Sa Nostra; Sevilla: Caja de San Fernando, 2006.
2. Entrevista a Carlos Cruz-Diez por Gloria Carnevali, realizada en Parfs en febrero
de 1981 para el catdlogo de la exposicién retrospectiva del artista en el Museo

de Arte Contempordneo Soffa Imber (MACSI), Caracas, mayo de 1981. Texto
reproducido integramente en este catélogo (pp. 66-93).

3. Hay, en Signos Vegetales (realizada entre 1954 y 1956), una expresion de oficio,
una meticulosidad y un énfasis en el dibujo que bien podrian emparentar esta serie
con la pintura convencional, pero la eleccién del tema y la intencién Ultima del
artista lo alejan de tal fin.

4. La primera de las Fisicromfas de Cruz-Diez estd fechada en 1959, en Caracas.

5. Cruz-Diez [cat. expo.]. Caracas: Museo Nacional de Bellas Artes, 1960.

6. Cruz-Diez. Caracas: Ernesto Armitano Editor, 1975. Cruz-Diez también es autor
del disefio del libro.



7. El verde y el rojo fueron considerados por el artista exclusivamente como
colores primarios, del blanco sélo interesaba su capacidad reflectante y del negro
su negacion de la luz.

8. "Historia de |a estructuracion de un discurso sobre el color”, prélogo de: Carlos
Cruz-Diez: Reflexion sobre el color, Madrid: Fundacién Juan March, 2009.

9. Frank Popper, Arte, accién y participacién. Madrid: Ediciones Akal, 19809.

10. Entrevista a Carlos Cruz-Diez por Gloria Carnevali, cit.. Texto reproducido
integramente en este catdlogo (pp. 66-93).

1. En alguna ocasién esta muestra ha sido considerada por la critica como la
primera version de las otras, que en realidad la precedieron. De hecho casi todas
las im3genes de Cromosaturaciones que se reproducen en los catdlogos remiten a
éstay no a las anteriores muestras.

12. Johann Wolfgang von Goethe, Zur Farbenlehre, Tubinga: J. G. Cotta'sche
Buchhandlung, 1810. Edicién en espariol: Teoria de los colores. Murcia: Colegio
Oficial de Arquitectos Técnicos, 1999. Prélogo de Javier Arnaldo.

13. Carlos Cruz-Diez, Reflexion sobre el color. Caracas: Fabriart Ediciones, 1989. Ed.
rev. y ampl.: Madrid: Fundacién Juan March, 2009.

14. Para profundizar en la relacién de Cruz-Diez con la arquitectura se puede
consultar la entrevista que José Marfa Salvador realiza al artista en Parfs, en
mayo de 2004, con motivo de |a exposicion organizada por el Centro Cultural
Consolidado, en Caracas.

Cromoestructura vegetal. Universidad Simon Bolivar, 1994

‘“.'“4"“ i'h-rlhql

Butacas. Orquesta Juvenil de Caracas, 2007

Pasarela de la estacion ferroviaria. Saint-Quentin-en-Yvelines,
Francia, 1980
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Carlos Cruz-Diez. Las series es un texto breve que, a

modo de glosario, recoge una somera descripcién de las diversas
series en las que Cruz-Diez ha organizado sus obras, desde las
primeras, como las de |a serie Color aditivo, hasta la

mds reciente incorporacién, llamada por él El color al espacio.
Las letras que acompanfian al titulo de cada seccién remiten a los
pies de foto que el lector encontrard al pie de las obras

de Cruz-Diez reproducidas en el catdlogo de obras (que no

estan ordenadas por series, sino cronoldgicamente).

Textos de Carlos Cruz-Diez y Ariel Jiménez.

Color aditivo

Estas obras presentan y afslan un fenédmeno en particular: Ia
mezcla éptica de dos o mas colores y su resolucién -variando
con la luz y la distancia- en nuevas gamas de color. Son
obras que, como todas las de Cruz-Diez, relativizan nuestra
concepcién del mundo. Lo que en ellas sucede, lo que en ellas
se da, no existe ni en la obra ni en el ojo, sino entre ambos,

en su indispensable interrelacién. Este fenémeno simple,
elemental, toma cuerpo en la obra de Cruz-Diez hacia el afio
1959 y representa el punto de partida, a revelacién de un
mundo que constituye la base fundamental de su trabajo y un
fin inalcanzable en su pureza: |a total liberacién del color.

Fisicromia

No existe tal vez una mejor definicién de estas obras que la que
nos da el propio arista: “las Fisicromfas son una trampa de luz; un
espacio donde entran en interaccién una serie de tramas de color
para transformarse las unas a las otras, para generar nuevas
gamas de color y para invadir el espacio circunscrito entre las
l[dminas verticales que cubren toda la obra. En ellas, ademds, el
desplazamiento del espectador o de la fuente luminosa crea una
serie de variaciones cromaticas que, como las que se producen
en el espacio real del paisaje, se repiten incansablemente con
cada revolucién del sol, sin llegar a ser exactamente las mismas,
ya que nunca serd igual la intensidad y la naturaleza de la luz que
las bafia. De alli el nombre de Fisicromfas, por el hecho de poner
en juego al color luz, el color fisico”.

Induccion cromatica

Silas Fisicromfas contienen una gama compleja de efectos
épticos, las Inducciones logran aislar uno de los fenédmenos
mads interesantes de la estrecha relacién que existe entre el

ojo y el color: la creacién dptica del color complementario y

su induccién sobre superficies “receptivas”, como el fondo
blanco del papel. Como siempre, al colocarnos en una situacion
de lectura diffcil por la yuxtaposicién de una trama azul y una
negra sobre el fondo blanco, el ojo genera sobre este fondo

el color complementario del color que se opone al negro. Lo
interesante, aquf, es que las Inducciones logran estabilizar

y hacer visible un fendmeno que sélo podemos captar
fugitivamente y en circunstancias muy especiales. Ese amarillo
que aparece estd y no estd, tiene una existencia virtual, pero
tan real como los pigmentos utilizados.



Cromointerferencia

La superposicién de médulos de acontecimiento cromdtico que
cubren el plano engendran una coloracién que se transforma

con la distancia del espectador. Superponiendo una serie de
maodulos maéviles, sea por medios mecanicos o sea por la accién
del espectador, se realiza entonces una segunda transformacion,
revelando colores que no parecfan estar contenidos en ese plano.
Los movimientos ondulatorios diferentes al desplazamiento
real de los mddulos, desarrollan una luminosidad superior a Ia
que tendrfan esos mismos colores aisladamente, pasando de
un estado bidimensional al de un volumen aparente.

Transcromia

Son obras basadas en el comportamiento del color por
sustraccién. Superponiendo una estructura de I[dminas de
colores transparentes a diferentes distancias y determinado
orden, se producen combinaciones sustractivas que se
modifican por el desplazamiento del espectador, por la
intensidad de la luz y por el color ambiente.

El hecho de |a transparencia permite observar la naturaleza a
través de estas Idminas, pero modificada por el fenémeno de la
sustracciéon cromatica que crea situaciones visuales ambiguas.

Gromosaturacion

Las Cromosaturaciones son obras ligadas a la idea de que
toda “cultura” siempre ha tenido como punto de partida un
“acontecimiento primario”: una situacién simple que luego se
transforma y desata todo un sistema de pensamiento, actda
sobre la sensibilidad y crea mitos.

Como durante siglos no hemos modificado nuestras
convenciones culturales de la nocién cromdtica, es posible que
cambiando de soporte —coloreando el espacio y no la forma-
se pueda detectar que el color es una situacién evolutiva en el
tiempo y el espacio y no necesariamente la anécdota coloreada
de una forma.

La perturbacién que produce vivir la experiencia de una
situacién monocroma actta en la retina del espectador como
un detonador que despierta la nocién de que el color es una
situacion fisica que evoluciona en el espacio, sin ayuda de Ia
forma, incluso sin soporte alguno.

El color al espacio

Escribe Carlos Cruz-Diez: con el propésito de hacer mds
evidente la experiencia vital del color haciéndose y
deshaciéndose en el espacio aislé, en forma de tija, una de las
Iineas del médulo de acontecimiento cromético y la separé del
plano.

De esa manera, el espectador puede crear un espectro de
colores que no estd en el soporte del fondo. Ese espectro
evoluciona, en funcién de nuestro desplazamiento

y de |a luz del medio ambiente.

La primera obra del color en el espacio data de 1993.
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0BRAS
(1954-2009)

Proyecto para mural exterior. Caracas, 1954
71x55cm
Cruz-Diez Foundation, Houston
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Cat. 1

Primer proyecto para muro exterior. Caracas, 1954
Pintura sobre madera
70,5x55,5cm

Musée national d’Art Moderne - Centre Georges Pompidou, Parfs
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Cat. 2

El muro amarillo. Caracas, 1956
Oleo sobre tela

73,5x 60 cm

Fundacién privada Allegro
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Fundacién Juan March



El' muro rojo. Masnou, 1955
Casefna sobre tela
66,5x82,5cm

Cruz-Diez Foundation, Houston
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Cat. 4

Construccion en el espacio. Caracas, 1957
Acrilico sobre madera

85x122cm

Fundacién privada Allegro
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Cat.5

Amarillo aditivo. Paris, 1959-1984
Serigraffa sobre papel
74,5x74,5cm

Atelier Cruz-Diez



Cat. 6

Physichromie 103 (Fisicromia 103). Paris, 1963
Rhodoid, pintura flash, cartén y madera
67,5x42cm

Fundacion privada Allegro
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Serigrafia sobre papel

Atelier Cruz-Diez
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A Cat.8
Couleur additive P.T. (Color aditivo P.T.). Parfs, 1964
Serigrafia sobre papel
40 x75cm
Atelier Cruz-Diez
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Cat. 11

Couleur additive ED’A (Color aditivo ED'A). Paris, 1970
Serigraffa sobre papel

48 x 68 cm

Atelier Cruz-Diez



A Couleur additive (Color aditivo). Paris, 1974
Acrilico sobre lienzo pegado a tabla
80 x80cm
Galerfa Guillermo de Osma, Madrid
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E Transcromia aleatoria. Obra mecdnica.
Torre de la Cancillerfa. Caracas, 1973
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Cat. 9

Transchromie (Transcromia).

Paris, 1965-2007
Acrilicos transparentes
200 x 240 x 60 cm
Atelier Cruz-Diez

Cat. 12

Physichromie 578 (Fisicromia 578). Paris, 1972
Aluminio, acetato y pintura acrilica

70 x70 cm

Fundacion privada Allegro
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Chromointerference mécanique (Cromointerferencia mecdnica). Paris, 1967
Madera y pintura acrflica. Motor mecdnico

Atelier Cruz-Diez
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Physichromie 589 (Fisicromfa 589). Paris, 1972
Aluminio, pintura acrflica, acetato

120 x 100 cm

Fundacion privada Allegro

Fundacién Juan March
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Cat. 14

Physicromie 587 (Fisicromia 587). Parfs, 1972
PVC, madera y aluminio

60 x 120 x5cm

Atelier Cruz-Diez
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Cat. 18

Fisicromia 2235. Paris, 1988
Metal, acetato y pintura acrflica
60 x 180 cm

Fundacidn privada Allegro

Cat. 17
Physichromie 756 (Fisicromia 756). Paris, 1975

Ldminas de acero y acrilico sobre madera
100 x 100 cm

MUBAG, Diputacién de Alicante
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Cat. 16

Induction chromatique 63 (Induccién cromdtica 63). Parfs, 1974
Acrilico sobre tela sobre madera

60 x 60 x4 cm

Atelier Cruz-Diez

G Cat.22
Couleur a I'espace. Série Ligia ATED’A
(Color al espacio. Serie Ligia A TED'A).
Parfs, 1993-2008
Cromograffa
120 x 20 x 8 cm
Atelier Cruz-Diez
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Cat. 19

Pirdmide cromointerferente. Parfs, 2006
Proyeccién sobre pirdmide

100 x 100 x 40 cm

Fundacion privada Allegro
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Cat. 20

Induction du Jaune. Denise. ED’A I/1ll (Induccién
del amarillo Denise. ED'A I/1ll). Parfs, 2007
Cromograffa sobre papel sobre aluminio

180 x 80 x 2,4 cm

Atelier Cruz-Diez


fguerrero
Rectángulo


Cat. 21

Couleur additive. Denise. CED'A I/1Il

(Color aditivo. Denise. CED'A I/1ll). Parfs, 2007
Cromograffa sobre papel sobre aluminio

180 x 80 x 2,4 cm

Atelier Cruz-Diez
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Bocetos y vista final de Cromosaturacién, Laberinto para un
lugar publico. Exposicién Arte en la calle.

Organizada por el Centre National d’Art Contemporain.

Metro Odéon, Boulevard Saint-Germain. Parfs, 1969

48



Cromosaturacién. Exposicién Carlos Cruz-Diez, la vida en el color. Galerfa Fundacién La Previsora. Caracas, 2006

Cat. 23
Cromosaturacidn
y Ambientacion
cromdtica, 2009




ALGUNOS TRABAJOS
GRAFIGCOS: REVISTAS Y LIBROS
(1941-1974)

Desde 1953 hasta 1959, aproximadamente, Carlos Cruz-Diez
estuvo vinculado en calidad de ilustrador a las ediciones de |a
Direccién de Cultura y Bellas Artes del Ministerio de Educacién
de Venezuela. Con cardcter mensual, ese Ministerio publicaba
unos volimenes monograficos de poesfa, dedicados casi en su
totalidad a poetas venezolanos; una excepcién la constituyd
el nimero correspondiente a enero de 1959, consagrado al
poeta chileno Pablo Neruda, si bien recogia exclusivamente
sus poemas de temdtica mds venezolana, como los cantos

a Bolfvar, al Orinoco o su carta a Miguel Otero Silva. Entre

los poetas incluidos en aquellas monografias se encuentran
Rodolfo Moleiro, Vicente Gerbasi, Félix Armando Nufiez, Manuel
Villanueva, Jean Aristeguieta, Ramdn Sosa-Montes de Oca y
Pedro Rafael Gilly.

En cualquier caso, lo que interesa resaltar aquf es la posibilidad
de apreciar, en las ilustraciones que Cruz-Diez realizé

para aquellos volimenes, el trdnsito desde una figuracién
comprometida con temas sociales hasta una abstraccién
con cierto énfasis geometrizante, punto de conexién con su
serie Signos Vegetales, iniciada en Catalufia a partir de 1954.
El abandono definitivo de los afanes figurativos y la nueva
voluntad de representacién, una busqueda estética que
alcanza la madurez en |a filiacién al cinetismo, es quizds mds
evidente en estas ilustraciones -exhibidas ahora por primera
vez- que en cualquier otra parte de su produccién plastica.

Oshel Suarez
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Cat. 24

Arte Aplicado, 1941
Cubierta de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March

51



52

Con lrogus de wigile
s wl e Ragre

imbur ey Tegec jos
e wagmns Lay ey

£l riwbe pur dralis
weniie e s Bdeide
¥ o sirm piimbis y ol jurede

SONETO

Ra lasrvs sin srfuaba, ale vullas
Vinmminas dal gessnn y de Jo Bare
enlm o wines = viets y s petadel »
Mt gt baawe @l huad pradige

Cat. 25

o al daalgma

ms ges In bus peraiges
e 4e 3n flor on sammbe

PP —
on e e Heprrines

Prre od de wm lnzere

THENE LA LLAVE

njms susasna

Baguornio anbiries yee ae s snss
FriE Le lards Radbs leb snalee
Bacin Thes @0 be disannd da.

Crpee om Bsbiten faben ¥R EEeske
r At larps shs @ ampaaad. lia basllin dutmides,

s Llave rins gus waalin le ssssnds

Byrags de lon alian ol pasgrate,
el dieee carminl wl rianee

w in s Seaalads
o o b fe de e gda
8 Lo pandndine del wide

Rodolfo Moleiro, Poemas. Caracas: Ministerio de Educacién, 1953.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez

Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March
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Cat. 26

Vicente Gerbasi, Circulos del trueno. Caracas: Ministerio de Educacién, 1953.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez
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Cielos matinales

Fundacién Juan March 53



Cat. 28

Toma3s Alfaro Calatrava, Décimas

de amor y muerte. Caracas: Voluntad, 1954.
Vifietas de Cruz-Diez

Atelier Cruz-Diez
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Cat. 27

Félix Amando Nunez, Poema Filial. Caracas: Ministerio de Educacion, 1953.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez

Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March 55
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Cat. 29

Manuel Villanueva, Poema para Cesar Vallejo. Caracas: Ministerio de Educacién, 1954.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March
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Cat. 30

Jean Aristeguieta, Guasipati, vitral del hechizo.

Caracas: Ministerio de Educacidn, 1955.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez
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LA HUELLA

ILUMINADA |

Cat. 31

Ramon Sosa-Montes de Oca, La huella iluminada. Caracas: Ministerio de Educacidén, 1955.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez

58 Fundacién Juan March
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Cat. 33

Pedro Rafael Gilly, Ventanal sonoro. Caracas: Ministerio de Educacién, 1956.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March 61
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Cat. 34

Pablo Neruda, Todo lleva tu nombre. Caracas
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez
Atelier Cruz-Diez
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Cat. 35

Mene. Revista Cultural de la Mene Grande Oil Company. Caracas, 1962.
Cubierta e ilustraciones de Cruz-Diez

Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March
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Cat. 36

El farol. La calidad de la vida. Caracas: Creole Petroleum Corporation, 1974.
Direccién artfstica de Cruz-Diez

Atelier Cruz-Diez

Fundacién Juan March 65
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Gloria Garnevali* Hay quienes sostienen que tu obra, en

la medida en que se plantea el problema de laluz y de la
atmdsfera coloreada, es basicamente impresionista. ¢Estarfas
de acuerdo con esa opinién? ¢Estan tus preocupaciones cerca
de las de los impresionistas?

Garlos Cruz-Diez Yo creo que mi obra es coherente con su
tiempo y como tal obedece a una secuencia histérica. Toda
mi generacién ha estado profundamente marcada por el
Impresionismo y los movimientos subsiguientes, marcada
por la aceleracidn histdrica, producto del cuestionamiento
constante de los conceptos que surgen. Esta es una de las
grandes diferencias entre la pintura moderna y la pintura
del pasado. Pero no es sélo la investigacidn impresionista

lo que estd presente en la plataforma conceptual sobre la
que construyo mi trabajo, sino también el Suprematismo

de Malevich, el Cubismo y las propuestas que en 1920
formula Gabo sobre la integracién del movimiento real en

la obra de arte. El andlisis que hago del planteamiento de
los impresionistas y de Malevich me lleva a la conclusién

de que en la base de sus propdsitos existe algo anémalo,
una contradiccion que no puede ser resuelta con los medios
pldsticos que ellos utilizaron. En este sentido, mi obra es
consecuencia Idgica de la investigacidn de esas propuestas vy,
precisamente por serlo, las niega.

GG Dos preguntas, entonces: ¢qué contradiccién ves en |a
pintura de los impresionistas y de Malevich y en qué sentido es
tu obra continuacién y negacién de la suya?

GD Los impresionistas se plantearon algo nuevo. Al poner

de manifiesto el comportamiento de la luz sobre las cosas,
llevaron la pintura a un plano fenomenoldgico, pero sus
mecanismos testimoniales siguieron siendo los mismos de la
pintura tradicional.

La luz -y los colores que origina- crean en el ambiente
situaciones inestables, que evolucionan y se transforman
continuamente. Transponer esas situaciones que suceden en
el tiempo y en el espacio sobre un soporte estable como la
tela, origina una contradiccién en los propdsitos. El reconstruir
un paisaje implica un largo proceso de transposicidn. Mientras
observo, saco conclusiones, mezclo los colores en la paleta

y los llevo en un gesto sobre la tela, se han sucedido ante
mis ojos multiples estados cromdticos, mutaciones que yo
no he podido detener. Asi, el deseo de veracidad que mueve
a los impresionistas a llevar el caballete a la naturaleza,

para enfrentarse a ella en una actitud cuestionadora de

los principios de la pintura académica, no logra realmente
modificar el mecanismo. Por el contrario, el resultado,
podriamos decir, es menos veraz, porque el académico
pasaba horas analizando y transponiendo un modelo que

no se modificaba, como si lo hace la luz. Lo que queda de la
actitud impresionista es una visién extraordinaria, filtrada a
través de la memoria, la subjetividad y la afectividad, pero
que no representa la verdadera realidad. Este resultado va

a dar origen a una nueva pintura que se desarrollard afios
mds tarde por diferentes caminos. Algo parecido sucede en
la obra Blanco sobre blanco de Malevich, en la que el espacio

*Entrevista realizada para el catdlogo de la exposicion del artista en el

Museo de Arte Contempordneo Sofia Imber, Caracas, mayo de 1981. Agradecemos
a Gloria Carnevali y a Carlos Cruz-Diez su amable autorizacidn para

editar esta entrevista en este catdlogo.

Cruz-Diez en Masnou, 1955
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real mutante estd transpuesto a un soporte y a un espacio
estables. Es una obra a dos vertientes: una metafisica y otra
pldstica. La primera no podria materializarse, y la segunda
coincide con la de los impresionistas en su contradiccion,
aunque ambas generan también otros conceptos en el arte.
Estas apasionantes contradicciones del deseo inaplazable de
querer aprehender lo efimero de la realidad han estimulado
mi trabajo, para definirlo bajo un concepto situacional,
fenomenoldgico y no transpositivo.

GG Entras en la Escuela de Artes Pldsticas muy joven, cuando
eras casi un nifio y bien puede decirse que mds de la mitad de
tu vida la has dedicado a estudiar el color y a hacer una obra
en la que el color es el problema fundamental. ¢Implica esto
necesariamente que seas un colorista nato, o tu aproximacion
al fendmeno cromdtico es mas conceptual que instintiva?

GD Durante mucho tiempo me he hecho yo mismo esa
pregunta. Cuando recuerdo los afios que pasé en la Escuela de
Artes Pldsticas y aquel deseo de pintar que sentia entonces,
pienso si el placer de combinar colores no serfa la base de mi
fascinacidn por todo lo que implicaba el oficio de pintor. Hubo
algo concreto, no obstante, que ha podido influir en el hecho de
que me decidiera mds tarde a estudiar el color. Siempre cuento
esta anécdota, y con ella hago honor a Rafael Ramadn Gonzdlez,
nuestro profesor de paisaje, por quien sentiamos gran afecto.
En esa época saliamos todas las tardes a pintar; una de ellas
fuimos al Calvario y allf empecé a pintar una calle, una callecita
del Calvario, que pinté de gris, las casas con paredes blancas

y la grama verde. Cuando Rafael Ramdn vino a revisarme,

me dijo: “¢por qué pintas ese asfalto gris? ¢No ves los rosas,

los violetas que hay en él? Ese gris no estd hecho de blanco

y negro. Ve lo que tienes delante de tus ojos...”. Aquello me
desconcertd, porque yo no veia ninguno de los colores que él
mencionaba, yo lo vela todo gris. Al cabo de una semana, fue
como una revelacion: descubri que si podia ver rosas, violetas,
amarillos en esa monotonia gris del asfalto, y que los verdes no
eran totalmente verdes, habia violetas y azules en ellos. Con

el tiempo llequé a comprender que lo que yo hice en el primer
intento, y que Rafael Ramdn me hizo notar, fue pintar el color
cultural, convencional. Lo que él me sugirid que hiciera era una
experiencia tipicamente impresionista: matizar las superficies,
enriquecerlas, volverlas jugosas. No se trataba de que aquellos
colores estuviesen realmente allf, sino de inventar el color,
visionarlo interiormente, magnificar cromdticamente las cosas.
A partir de esa experiencia empecé a pintar los grises con todos
los colores, hasta lograr una tonalidad general que se pareciera
al gris; y el cielo ya no era azul, sino verde y ocre, y asi con el
resto. Comprendf, en resumidas cuentas, que el color era un
pretexto para la invencidn. El sentirme ciego cuando me dijeron
“mira los colores”, me motivd y me preocupé durante mucho
tiempo. Pero mi aproximacidn al color no puedo decir que sea
puramente instintiva o afectiva. Desde un principio supe que,
para construir una plataforma de trabajo que diera validez

a una investigacion sobre el color, era necesario conocer
profundamente el pasado, saber qué habian realizado otros
artistas antes que yo en ese dominio y preguntarme si ain
podia hacer algo realmente interesante e inédito.

GG ;Y a qué conclusiones llegas?

GD A la conclusién de que, si bien el color ha estado siempre



presente en la pintura, no siempre ha cumplido los mismos
propdsitos. Los artistas del pasado y del presente lo han
utilizado en situaciones muy distintas, pero en todas ellas
el color estd planteado como concepto de estabilidad y
permanencia de un testimonio coloreado.

GG ;En qué situaciones, por ejemplo?

CD Después de muchos afios de reflexion he llegado a distinguir
nueve de estas situaciones; no digo que sean las Unicas,

son las que yo he podido encontrar, y para mf diferencian
claramente los propdsitos de los artistas en distintas épocas.
En ciertos casos, por ejemplo, el color ha sido un simple
auxiliar de la expresidn bidimensional, junto con el dibujo,

la perspectiva, la composicidn, la temdtica y el claroscuro.
Mientras la forma ha tenido un papel preponderante, ha sido
acompafante de la forma, y ésta es la concepcién comun
que del color se tiene, como algo que se pone dentro de otra
cosa. En el arte abstracto, en la obra de Albers y Vasarely,

se encuentran relaciones de forma-color que se equilibran

y refuerzan entre si. Si alguien quiere pintar un drbol, y

para ello utiliza el verde y el marrdn, esos colores no estdn
plasmados sobre la tela como un hecho cromdtico, sino que
han servido para trasladar a las dos dimensiones del lienzo

el drbol real del paisaje; por lo tanto, la intencidn del artista
ha sido utilizarlo como auxiliar en la transposicién de la
naturaleza. En una manzana de Cézanne, el color construye
el aparente volumen y da testimonio de todos los matices y
reflejos que la luz genera sobre ella, es lo que narra un estado
de cosas. En la Edad Media, en el Renacimiento y en la obra
de artistas contempordneos como Herbin, el color responde
a rigurosos sistemas de simbolos, representando realidades
ajenas a su naturaleza. Delacroix y los impresionistas, al
yuxtaponer tonos contrastados, hacen vibrar la superficie.

A veces los colores se colocan en puntos estratégicos para
animar el espacio pictdrico, como en el arte abstracto. Y, por
ultimo, desde Tintoretto al Tachismo, el color también ha sido
usado con el propdsito de provocar una textura, como algo
matérico en si. Pero, como digo, en todas estas situaciones, el
color forma parte de algo estdtico y permanente, que se fija
sobre un soporte de una vez por todas. En ninguno de esos
planteamientos vi que se tratara de hacer evidente el color
como una situacion inestable, en continua transformacion.

GG ;Eso serfa lo inédito que tu aportas, la idea del color
mutante?

6D £s la manera en que yo he podido codificar el fenédmeno
cromdtico en su situacion de inestabilidad; algo que es mds
viejo que el hombre mismo, porque se trata de la luz, algo
que no puede serle ajeno, puesto que yo me baso en su
propia fisiologia para mostrarlo. Cuando yo abordo el estudio
del color, soy consciente de que no puedo desarrollar una
obra basada en ideas simples y aisladas. Necesito algo mds
coherente, mds amplio. Un concepto que se convierta en el
nucleo primordial de toda mi investigacidn: el color como una
situacidn evolutiva en el espacio y en el tiempo, como una
situacion real y no transpuesta.

GG ;Ese concepto-nucleo no lleva implicitos otros sub-
conceptos, llamémoslos asi, que necesariamente vayan
emparejados con él?

GD Una situacién mutante de color no puede suceder sino

en el tiempo y en el espacio, y, por lo tanto, la evidencia de

un espacio real forma parte también de mi obra. La idea de
mis Cromosaturaciones, por ejemplo, materializa el espacio
coloreado. Uno vive continuamente inmerso, sin advertirlo,

en un espacio como el que yo sugiero. Cualquier habitante de
Caracas puede ver, entre las cinco y las siete de la tarde, cdmo
la ciudad se convierte en un espectdculo cromdtico de gran
belleza, cémo el color cambia de minuto en minuto, por efecto
de la difraccidn de la luz solar, del viento y de la humedad. Pero
la gente no lo ve. Yo lo sefialo, con medios esquemdticos, para
que vuelva a descubrirse. ¢Es que alguien, hoy en dia, vuelve
los ojos para mirar el firmamento? ¢ Te imaginas cdmo serfa

el espectdculo del Universo, de noche, cuando las ciudades
eran oscuras y la Unica luz provenia del espacio sideral? El
problema es que en este momento, el concepto va mds alld
de sus posibilidades fisicas de realizacidn. Para hacer patente
el color en el espacio tengo que recurrir a medios simples,
espacios coloreados con ldmparas eléctricas, pero la idea
original es mostrar el espacio sin el soporte, sin ninguno de

los recursos a los que tengo que someterme actualmente.
Cuando las matemdticas y la ciencia logren dominar los
campos magnéticos estaremos en condiciones de proyectar
en el espacio voltiimenes de color, y la gente podrd percibirlos,
vivirlos.

GC /El problema de generar un espacio real se te plantea como
consecuencia necesaria del otro, o es algo que por sf mismo se
constituye en un problema plastico?

CD Una de las cosas que, dada la evolucién de las ideas,
considero fundamental en el arte de mi época es la posibilidad
de integrar en la obra el tiempo y el espacio reales. Cuando yo
vigjo a Europa, me impacta enormemente mi primer contacto
con Las Meninas, obra que conocia por reproducciones pero
ala que no habfa dado gran importancia, por considerar
—erréneamente- a Veldzquez como un académico. El
enfrentarme a un espacio ficticio tan eficaz que parece
penetrable me ensefia que ya ese espacio transpuesto,
sugerido, habfa sido llevado a sus mdximas consecuencias. La
misma reflexion es confirmada por David en el Louvre. Habia
que buscar nuevas soluciones. Me dedico entonces a ver y
analizar a Cézanne, a los cubistas, que nos legan la libertad de
destruir y construir el espacio pictdrico, ddndonos la nocién
relativa de las cosas. Mondrian propone otra solucidn, y define
el cuadro como un espacio plano, descartando la ambigtiedad
volumétrica sugerida. Malevich me hace comprender que el
espacio estd ahf presente para trabajar con él y domesticarlo.
Y otra serie de reflexiones que van configurando mi plataforma
conceptual de lo que debe ser la pintura.

GG ;Podria decirse que la destruccién de la forma es también
consecuencia necesaria de tu investigacion sobre el color en
transformacion?

CD E/ problema de la forma es una investigacién que emprendo
conjuntamente con la del color, y estd presente en cada una
de mis obras con diferentes soluciones. Pero la “destruccién
de la forma” es una seductora y polémica frase que surge en
los anos 60 y se ha usado un poco a la ligera, sin profundizar
mucho en su verdadera significacion. No podemos hablar de

la destruccion de la forma mientras exista un soporte, pues el
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soporte en si es una forma. Ives Klein propone el monocromo,
y con ello la destruccién de la forma, pero el soporte del
monocromo es en si una forma bien cuidada, con sus dngulos
redondeados... Creo que es mds propio y mds coherente definir
esta meta del arte contempordneo como desnaturalizacidn

de la forma, atomizacidn de la forma, “desmaterializacién”

0 mutacidn. Estas serfan las verdaderas conquistas que
hemos logrado los artistas que investigamos sobre este
problema. Sélo podriamos hablar de “destruccién de la forma”
0s que hemos trabajado con la luz, como lo hago en mis
Cromosaturaciones, que son espacios vacios coloreados, sin
soporte, sin formas, sin volumenes ni referencias, y donde lo
tnico significante es el acontecimiento, la “situacidn”. En las
Fisicromias, en las Inducciones y en las Adiciones Cromdticas
la mutacién continua y el complejo comportamiento
cromdtico llevan el color al espacio, desligdndolo de la
significacidn formal, en un proceso que comienza con el
primer paso de la elaboracion de la obra. En ellas utilizo el
principio tradicional de yuxtaposicidn de planos coloreados,
circulos, cuadrados y rectdngulos sin carga afectiva o
simbdlica, como en el Constructivismo o en el arte abstracto;
su presencia obedece simplemente a la mecdnica funcional

de una obra ligada al fenémeno cromdtico, el cual se hace
mds evidente cuando dos planos coloreados se enfrentan.
Estos planos, al ser integrados en la obra, van a pasar por
diferentes mutaciones, en primer lugar su desnaturalizacién o
fraccionamiento, que los convierte en elementos auténomos
de un mddulo repetitivo. Yo explico este proceso en Didéctica y
dialéctica del color.

GG Permiteme precisar este Ultimo punto: existen por lo menos
tres nociones que fundamentan tu obra, hasta el punto de que
si se contradijera una de ellas, el resultado ya no serfa un Cruz-
Diez. Me explico: no puede haber una obra de Cruz-Diez en Ia
que el color no esté propuesto como situacién inestable, en la
que el espacio real no esté incorporado y en la que las formas
tengan una funcién decorativa o expresiva. ¢De acuerdo? Pero
serfan estas tres Ias Unicas nociones intocables?

CD Yo agregaria por lo menos dos mds, que serian: una
dialéctica necesaria entre el espectador y la obra, y las
incidencias aleatorias e imprevisibles de la luz. Mis obras se
suceden, se producen en su totalidad cuando el espectador
ha realizado ciertos y determinados recorridos frente a ellas
en diferentes tiempos y en diferentes condiciones luminicas;
ademds, por supuesto, de asumir todos el movimiento que

su instinto ludico y su capacidad creadora les sugieran. Las
Fisicromias, por ejemplo, estdn pensadas como una situacion
monocroma que evoluciona, pasando por un espectro muy
vasto, hasta llegar de nuevo a otro monocromo; y para

que el espectador vea los matices por los que ese color va
evolucionando es necesario que él y la luz se desplacen frente
ala obra, cumpliendo la relacidn espacio-tiempo. Si él no hace
eso, no ve mi Fisicromia sino parcialmente.

GG Una nueva dialéctica entre el espectador y la obra serfa una
nocién comun al trabajo de muchos artistas cinéticos...

GD Por supuesto: la participacidn fisica, activa, del espectador
y algunos otros conceptos son una constante que hacen

del Cinetismo una tendencia y uno de los movimientos mds
significativos del arte contempordneo, pues intenta modificar



las bases mismas de la nocién del arte, al igual que lo hicieron
el Cubismo, el Constructivismo, el Dadaismo y el Surrealismo.

GG Antes de adentrarnos en el desarrollo histérico de tu trabajo
quisiera que agotdramos el tema de cémo se construye Ia
plataforma conceptual que fundamenta tu obra a partir de

la exposicién Fisicromias y color aditivo, que presentaste

en el Museo de Bellas Artes en 1960. La pregunta concreta
serfa esta: ;Ademds de los andlisis especificamente pictéricos
buscas informacién sobre el color en otras disciplinas?

GD Digamos que esa plataforma conceptual la integran tres
fuentes de informacidn: una de ellas es la historia del arte; otra
serfan los trabajos de filésofos y cientificos que investigaron
sobre fenédmenos dpticos, sobre teoria de la percepcidn,

sobre la luz y el color; y la tercera estaria constituida por un
conocimiento de tipo prdctico que obtengo de mi trabajo como
tipdgrafo, como fotdégrafo y como dficionado al cine.

GC ;Buscas informacidn en esas tres fuentes simultdneamente
0 se suceden los contenidos unos a otros?

6D Lo primero que hago es analizar la obra de los artistas
del pasado. Yo soy pintor, la pintura es mi dominio y es
fundamentalmente allf donde voy a centrar el hilo de mi
investigacion. No sélo estudio la obra pintada de los artistas,
leo también lo que ellos han investigado y escrito sobre el
color, aunque en principio puede decirse que entre los artistas
ha habido poca preocupacién conceptual por los problemas
de la coloracién, con ciertas y contadas excepciones, por
supuesto. En el pasado, generalizando, hay dos tendencias
sobre el color que preocupan a los artistas, una de cardcter
artesanal y otra de cardcter simbdlico o religioso.

GG ;Qué pintores formarfan el grupo de las “contadas
excepciones”?

GD Los impresionistas, por supuesto; pero, antes que ellos,
Delacroix muestra gran preocupacion e interés por la teoria
cientffica del color, por los descubrimientos recientes de
Chevreul; mds tarde, los escritos de Seurat y Signac sintetizan
los logros y fracasos en esa materia de varias generaciones de
pintores. Leo también las anotaciones de Delaunay sobre los
problemas que su pintura cromdtica le plantea, las reflexiones
de Léger y Del Marle sobre las ciudades monocromas, asi como
los célebres ensayos de intencion pedagdgica de Itten en la
Bauhaus. La Interaccién del color de Albers y suHomenaje al
cuadrado forman parte igualmente de mis estudios. Albers

es el Unico artista de los ultimos tiempos que da soluciones
inéditas de pintor al problema de la coloracién.

GG ;Influye la Interaccién del color de Albers de alguna manera
concreta en |a obra que vas a desarrollar después?

GD Nunca me han interesado las soluciones pldsticas que
a determinados problemas han dado otros pintores; si me
interesa su obra, es por los conceptos que encierra, por la
posibilidad que me brinda de llevar mds alld mis propias
conclusiones. Albers estudia la interaccién de grandes
superficies coloreadas, de planos de color que por su
proximidad se alteran reciprocamente, y al hacerlo estd
poniendo especial énfasis en los problemas perceptivos de

la pintura. Ya los impresionistas y los postimpresionistas lo
habian insinuado, pero como una cosa mds dentro de otra
problemdtica, mientras que en Albers esa problemdtica
adquiere fuerza y autonomia nuevas. En ese sentido me ayuda
y me interesa.

GG Dijiste que también te habfas dedicado a leer lo que filésofos

y literatos habfan dicho sobre el color. ¢Por qué?

GD Porque no existe una obra pictdrica importante que no esté
acompafada de una vision del mundo, de un cuerpo filosdfico
que de alguna manera la sustente. Aunque luego, con el
tiempo, lo que permanezca sea la presencia pldstica y no la
filosofia. Senti deseos de saber cudles habfan sido las grandes
ideas que sobre el color nos llegaban desde otras disciplinas.
Fueron lecturas que me causaron enormes satisfacciones,
porque me reafirmaron en lo que ya venia pensando:

que el fendmeno cromdtico es una situacion de perenne
inestabilidad. Aristdteles, por ejemplo, lo concibe como “una
lucha entre la luz y las tinieblas”, como una situacion de
incesante conflicto, idea que también estd presente en Goethe,
cuando en su Esbozo de una teorfa de los colores dice que
“éstos no se producen a menos que haya luz, sombra, claridad
y oscuridad”.

GC Goethe reprochaba a Newton que, si bien su teorfa
cromadtica era sencilla y facil de comprender, en su aplicaciéon
se luchaba con dificultades insuperables. Auguste Herbin se
basa en Goethe y no en Newton al inventar su alfabeto pldstico.
¢Cudl de las dos teorfas te resulta mds util? 0 ninguna de las
dos afecta significativamente a tu investigacion?

CD La polémica de Goethe con Newton me lleva a estudiar

los experimentos de Newton con la luz blanca y todos sus
andlisis sobre contrastes complementarios y simultdneos. En
el momento de leerlos no creo que me hayan afectado de una
manera inmediata, pero cuando, afios mds tarde, en Parfs,
cambio el rojo y el verde de mis primeros Colores aditivos por
el azul y el negro y veo surgir de su enfrentamiento un fuerte
amarillo, estoy en condiciones de comprender que ello es
debido a un fendmeno de contraste simultdneo —el amarillo
es el complementario del azul- ya estudiado por Newton en
su circulo de induccidn. Conocer la teoria de Newton me sirve,
en este caso, para reconocer un fenémeno aparentemente
casual, para estudiarlo, codificarlo y buscarle soluciones que
me serdn Utiles al realizar un nuevo tipo de obra.

GC ;Quieres decir que leyendo directamente a Newton no se te
ocurre la posibilidad de una obra en la que se hicieran patentes
los contrastes simultaneos de colores?

CD Mis Inducciones cromdticas nacen cuando se unen el
concepto, la informacidn, la investigacion y, en cierta medida,
el azar.

GC ;Qué obras de otros cientfficos leiste ademds de Newton?

€D Me interesaron fundamentalmente los experimentos sobre
las interferencias luminosas de Thomas Young y su teoria
tricrémica de la vision; él es el primero que afirma que los
colores se forman a partir de receptores que captan el azul,

el rojo y el verde. Mds tarde, en el siglo XIX, Helmholtz reaviva
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Fragmento de Couleur additive P.T. (Color aditivo P.T.). Paris, 1964
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y articula esta teoria diciendo que en la retina hay tres tipos
de cromorreceptores que absorben diversas cantidades de
rayos rojos, verdes y azules y envian sefiales al cerebro,

donde se combinan para producir los distintos colores; define
ademds el espectro en cuatro bandas coloreadas de violeta,
azul, verde y rojo e investiga con los colores rebotados. Por
otra parte, leo sobre el experimento que Maxwell realiza en
1860, en el que se basa toda la fotografia moderna en colores,
pues logra producir una imagen coloreada mediante sintesis
aditiva, mientras que, unos afios mds tarde, Ducos de Hauron
logra hacer lo mismo pero mediante sintesis sustractiva. Las
investigaciones de Ramdn y Cajal sobre los dos tipos de células
receptoras —los conos, que captan los colores, y los bastones,
que modulan la intensidad de la luz- son también otro punto
importante dentro del complejo de ideas que asimilo entre
1954 y 1959 y que no se refieren tan solo al color, sino también
ala percepcién y al problema de la luz y su inherencia en el
espacio. Pero lo que podrfa llamar el estimulo final para una
aplicacién mds inmediata de toda esta problemdtica son las
conclusiones que se desprenden del articulo de Edwin Land
“Experimentos en la visién del color”, publicado en Scientific
American en 1959, y que yo leo en un resumen que de él hacen
en otra revista americana.

GG Antes de que se me olvide, ¢tU lefste a Chevreul?

GD Nunca pude consegquir el libro de Chevreul, creo que
sencillamente no se habia vuelto a editar. Conocia por
referencias y por fragmentos publicados sus principales
leyes, pero nunca lo lef directamente. Seria bueno aclarar en
este punto que cuando investigo lo hago desde la posicidn
del artista, del pintor. Si yo me hubiera dedicado a estudiar a
fondo la obra de Newton, los problemas matemadticos de la
transmisidn de la luz y demds, hoy probablemente serfa un
fisico o un quimico y no un pintor. Asi que busco informacidn
a un cierto nivel, porque no soy cientifico, no tengo intencion
de serlo ni tengo la formacidn para ello. Me interesa adquirir
conocimientos y ciertos esquemas conceptuales que me
permitan orientar mi trabajo, que es lo que cuenta en ultima
instancia. Porque creo que, a estas alturas de la evolucion de
las ideas, no hay lugar para el artista ingenuo e intuitivo.

GG De acuerdo. Volvamos entonces a Land.

6D Land describe en su articulo una serie de experimentos,
entre los que estd una escena creada por la superposicion

de dos transparencias en blanco y negro -una de ellas
proyectada a través de un filtro rojo y la otra sin filtro (es
decir, con la luz blanca)- que recrean en el rojo una gama de
colores muy similar a los de la escena original. Para producir
esas imdgenes, la transparencia proyectada a través del filtro
rojo ha sido tomada con un filtro rojo y la que se proyecta

en luz blanca, con uno verde. Lo que Land esperaba era que
la imagen proyectada reprodujera tan sdlo rojo, blanco y
algunos matices de rosado y, sin embargo, logra un resultado
sumamente realista desde el punto de vista cromdtico,

algo muy fiel a la realidad. Pero, independientemente de

la importancia que estos experimentos tuviesen para el
conocimiento del color, lo que a mi me impresiona y estimula
es la sencillez de la experiencia. Imaginé la posibilidad de
poder trabajar con sélo dos colores, el rojo y el verde, sin
ayuda mecdnica, sin ayuda eléctrica, simplemente pintando
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“Los regresos al pasado
solo se justifican para
buscar informacion y
saber qué cosas han
sido planteadas, cuales
desarrolladas y cuales
pueden llevarse a
ulteriores realizaciones.
Lo que no se puede
hacer es regresar para
repetir, copiar o imitar
lo que ya otros han
realizado.”
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un soporte, y generar a partir de ellos otros colores por sintesis
aditiva. La sintesis aditiva es algo muy conocido, presente
tanto en la obra de los cientificos como de los pintores
impresionistas, pero ningun artista se habia planteado estudiar
el problema —-que es eminentemente pictdrico- para llevarlo a
otras consecuencias como un hecho auténomo. La exposicion
Fisicromfas y color aditivo que presenté en el Museo de Bellas
Artes en 1960 tiene como base todas estas reflexiones.

GG A las que se sumaba tu experiencia como grafista, como
fotégrafo y director de cine aficionado.

GD Por aquella época yo hacia fotografia, y sigo haciéndola;
lefa mucho sobre los procedimientos de reproduccidn, los
filtrajes, la técnica fotogrdfica y fotomecdnica. También me
interesaba todo lo que tuviera que ver con la produccién de
peliculas, y los diferentes sistemas filmicos, el de Lumiére, el
de la Dufay Color, el Technicolor, el Kodachrome y demds. Era
una manera de ampliar el compds de mi investigacidn, leer
sobre ffsica del color, fisiologfa de la visién, e intercambiar
opiniones y puntos de vista con otros amigos que tenfan
informacion sobre estos temas. Entre ellos estaba Fernando
Alvarez, de quien publiqué un pdrrafo en el texto de
introduccion al catdlogo de mi exposicion Fisicromfas y color
aditivo. Alvarez sabia mucho sobre el uso del color industrial, el
color en la televisién y la fotografia; llegd a inventar una lente
que podia proyectar en colores peliculas en blanco y negro;
también estaban mis amigos tipdgrafos y fotograbadores de
Cromotip, Hans Weiss, Sequndo Eizmendi y Jaime Catdn. Otro
de ellos era Sapkowski, que sabia de dptica y era experto en
trasmisiones televisivas en una época en la que atin no se
pensaba instalar la television en Venezuela. Por otra parte,

el trabajo de tipdgrafo y disefiador grdfico me da soluciones
prdcticas. Desde nifio, desde la escuela, he sido tipdgrafo y
fotdégrafo de vocacidn; sé manejar prensas, una cdmara de
fotograbado, me fascina la fotomecdnica; cuando trabajaba
en El Nacional hacia yo mismo mis selecciones de color para
las ilustraciones, asf fui adquiriendo un conocimiento bastante
amplio de todo lo que forma la parte técnica e industrial del
color.

GG ;Qué soluciones concretas encuentras en |as artes graficas?

GD Podria decir que la organizacidn mental, la capacidad de
trabajo y la manera prdctica de materializar las ideas. Te
contaré una simple anécdota que me ayudé mucho, son cosas
sencillas que uno tiene constantemente ante los ojos pero de
las que no toma conciencia sino por azar, porque a veces el
azary la investigacion van juntos. Un dia, haciendo un folleto
sobre la Sinfénica de Nueva York en el que habia colocado una
pdgina roja frente a una blanca, veo cdmo, por efecto de la
otra, se colorea fuertemente la pdgina en blanco. Imaginé una
posible solucién: en lugar de pintar el color sobre un plano que
se leyera frontalmente, podia rebatirlo y leerlo indirectamente.
El resultado seria mucho mds inmaterial, mds efimero. Como
mi taller estaba en el mismo edificio de Cromotip, pasé a la
imprenta y corté cartones de dos milimetros de espesor, los
pinté por un lado de verde, de rojo por el otro y los cantos de
un solo color. De esta manera nace mi primera Fisicromia, en
1959; la llamé asi porque, aunque utilizaba el color quimico,

el efecto producido era el del color fisico, puesto que aquella
atmdsfera de color que se creaba provenia de la luz. Al fin



me estaba acercando a lo que desde hacia tiempo buscaba:

la presencia de un clima cromdtico inestable, aleatorio y
evolutivo, que se transformara al desplazarme frente a la obra
y al cambiar la posicion de la fuente luminosa.

GG TU eres un caso raro dentro de la pintura venezolana,
porque, aunque perteneces a la misma generacién de los
Disidentes y de Soto, tardas casi diez afios en incorporarte

a lalinea de accién que ellos inician en los afios 50. Pintas
cuadros figurativos hasta 1955, viajas una vez a Europa antes
de instalarte allf en el 60 pero no vas a Paris, donde estdn

los otros sino que te quedas en Espafia, un pafs que estd aun
recuperdndose de su Guerra Civil... ¢{Por qué? ;Qué te hace
actuar de forma tan distinta a tus comparieros?

CD Todo ello es consecuencia de muchos equivocos y de
muchas dudas. Yo decido dedicarme a la pintura atin antes
de haber acabado el bachillerato. Cuando, en un momento
dado, ese primer entusiasmo se convierte en preocupacion
consciente, lo primero que me planteo es que vivo inmerso
en una sociedad con problemas, que soy venezolano, que mi
pais estd lleno de contradicciones y conflictos y, por lo tanto,
yo, como pintor, me siento en la obligacién de referir esos
problemas. Mis compareros, por el contrario, comprendieron
que, para ser pintor, ante todo hay que “vivir en pintor” y
afrontar la pintura: Cézanne, Braque, Picasso, Mondrian

eran los problemas a debatir. Mucho mds tarde entendf que
con un cuadro no podia solucionar un problema laboral o
social. Cada mecanismo tiene su especificidad. Pero, en

ese momento, a mi me entusiasma mi pars, su folklore, su
expresion musical, su geograffa, su paisaje urbano, y decido
que mi pintura debe mostrar todo aquello. Busco informacion
de lo narrativo, de lo anecddtico, en la pintura de los artistas
flamencos, en los gdticos, en Brueghel; al fin y al cabo, ellos
fueron los testigos mds eficaces de su tiempo y creo que,
haciendo lo mismo, puedo ser yo también pintor y testigo

de mi tiempo. El problema, tal y como lo entiendo ahora, es
que en realidad no hice un correcto andlisis de la pintura de
aquellos artistas; me quedé sélo en lo superficial, me dejé
fascinar por el aspecto narrativo, detallista y artesanal de

su pintura. Pero no me planteé por qué ellos pintaban lo

que pintaban, por qué la narrativa fue fundamental para
ellos. Si'lo hubiese hecho asf, habria comprendido que la
pintura como testimonio ya no tenfa sentido en mi época,
puesto que ya habfan sido inventados medios mds veridicos
y eficaces para hacerlo. Habria comprendido que la pintura
tiene un desarrollo Iégico y los regresos al pasado sélo se
justifican para buscar informacion y saber qué cosas han sido
planteadas, cudles desarrolladas y cudles pueden llevarse a
ulteriores realizaciones. Lo que no se puede hacer es regresar
para repetir, copiar o imitar lo que ya otros han realizado en
perfecta consonancia con las necesidades de su momento
histérico.

GG ;Para lograr aquel lujo de detalles en tus cuadros
costumbristas pintabas en el lugar mismo o en tu taller?

CD /ba al lugar, tomaba apuntes o hacfa fotos y luego pintaba
en el taller. Cuando terminaba me sentia muy deprimido, me
parecia pésimo lo que hacia. Admiraba a los companeros
que dibujaban tan bien, Otero, Guevara, Pascual Navarro...
pero seguia buscando fuentes de informacion. Estudié a los

japoneses, por ejemplo; durante una época di mds importancia
al gesto, a la pincelada, que a la correccidn del dibujo.
Abandono los estudios de arte puro en el 42, pero sigo en la
escuela estudiando para profesor de arte y me dedico a la
publicidad, a la ilustracién, al dibujo de historietas; trabajo
varios anos en el periédico El Nacional y en poco tiempo me
veo envuelto en una vida de trabajo intenso mientras mis
amigos se marchan a Parfs. Soto me escribe desde alld una
carta muy bella en la que me cuenta lo que ha descubierto

en Mondrian; Alejandro Otero y Mateo Manaure regresan,
descubro los cuadros de Narciso Debourg, lo que habian
hecho Miguel Arroyo y Alirio Oramas en la Universidad Central
de Venezuela, todo lo que fue Cuatro Muros; me estimula la
extraordinaria obra de Carlos Raul Villanueva en la Ciudad
Universitaria y la participacidn de los artistas.

GC ;Qué fuentes de informacién tenfas, ademads del contacto
con otros compafieros?

6D Una documentacion acorde a lo que llegaba al pafis. Me
habia suscrito a varias revistas y tenia una buena biblioteca en
formacion.

GC ;Qué revistas lefas?

CD Recibfa Art d’Aujourd’hui, Arts News, Domus, Du, todo

lo que llegaba a Venezuela lo compraba o lo hojeaba en la
Libreria de Moulines en Sabana Grande. Iba cada sdbado,

religiosamente, a buscarlo.

GG ;Sobre qué tipo de arte informaban esas publicaciones?

CD Sobre arte abstracto en general; era su época, lo que
estaba en juego, porque para que un artista encuentre su
obra analizada y estudiada en una revista es necesario que
transcurran muchos afos. Lo mismo sucede con las galerias
y los museos; la gente que llegaba de alld, los que no eran
pintores, traian una informacion retrasada, puesto que ellos
visitaban las galerias y museos, en los que un pintor expone
cuando tiene una obra ya sedimentada. Pero la informacion
ultima, la que se encuentra en los talleres, en los laboratorios
de los artistas, hay que ir a verla personalmente.

GC ;Hubo alguna otra lectura sobre arte ademds de las ya
mencionadas sobre el color que haya tenido en esa época
especial significacién para ti?

€D Yo decido irme a Europa en 1955, pero antes de partir he
lefdo algunos libros sobre la Bauhaus y Walter Gropius. Me
intereso por la idea de que el arte pueda ser incorporado a

la arquitectura y comienzo a hacer unos proyectos murales
que cambiaban con el paso del sol, producian sombras y eran
manipulables. Yo envié esos proyectos al Saldn Oficial del 54, la
gente comentaba: “Cruz-Diez se volvid abstracto”, pero para
mf eso no era una ruptura, sino el resultado necesario y Idgico
de un proceso que se venia gestando desde hacia varios afios.

GG ;Por qué cuando decides irte a Europa no piensas en Parfs?
CD Pienso en Paris, alli es donde estdn no sélo mis compafieros
de generacidn sino las generaciones siguientes, Angel Hurtado,

Oswaldo Vigas, Omar Carrefo, Humberto Jaimes Sdnchez,
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“Habia tenido lugar la
célebre exposicion de
los primeros trabajos
cinéticos de Vasarely,
Soto, Agam, Tinguely,
Bury, Jacobsen... en la
galeria Denise René,
la cual visito. Pero lo
unico que puedo ver

Yy me produce gran
entusiasmo es la obra
cinética de Soto, que no
conocia.”
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Hugo Batista... Pero al fin decido irme a Esparia con la idea de
trasladarme después a Francia. En esos momentos no busco
instalarme en Barcelona ni en ninguna otra gran ciudad, sino
que me refugio en un pueblo de Catalufia para tener tiempo de
pensar, leer y sacar conclusiones.

GC ;Qué cosas lees entonces?

CD Leo lo que han escrito los artistas sobre su obra, desde
Leonardo hasta Mondrian, pasando por Vantongerloo,
Malevich, Moholy Nagy, Van Doesburg y Albers; me interesa
mucho lo que ellos piensan. Ademds me sucedid algo muy
interesante: en aquel pueblito de Masnou conozco a dos
artistas, el escultor canario Eduardo de Gregorio y el pintor
cataldn post-cubista Miguel Villa. Hicimos una gran amistad
y nos reuniamos prdcticamente todas las tardes en el café
del pueblo a hablar y discutir sobre el arte y los artistas. No
habldbamos sino de eso. Me parecia extraordinario que ellos
pudieran vivir de su oficio, mientras que yo en Caracas tenia
que hacer tantas cosas que no eran exactamente la pintura
para mantener a mi familia. Yo me sabia limitado y creo que
toda obra es consecuencia del conocimiento profundo de tus
limitaciones. Tenia 33 afios, nada de lo que habfa hecho hasta
entonces me satisfacia, pero atin podia recomenzar. Durante
mucho tiempo me inquietd saber por qué en ciertas épocas
sélo se hablaba de determinados pintores, cuando en realidad
habia muchos de la misma calidad y a veces hasta mejores.
Contempordneos a Goya y Veldzquez habfa centenares. iPor
qué Picasso? ¢Por qué Mondrian solamente, habiendo como
hay tantos otros pintores? Aunque ahora resulte ingenua esta
reflexion, en aquella época fue clave en mi desarrollo. Yo habfa
heredado de la academia que lo importante era pintar bien, ser
un buen pintor. Uno no se planteaba que el artista tenfa que
ser un inventor, que cada cual tenfa que encontrar su propio
lenguaje e inventar la pintura. Lo que uno hacia en términos
generales era estar alerta a las nuevas corrientes, mejorar o
desarrollar esas ideas con mayor o menor talento, con mds

o menos habilidad. La calidad de la obra debia estar dentro
de los niveles estéticos conocidos y no se la calificaba como
arte si no existia en ella una referencia a lo establecido, a lo
aceptado. El entender que el arte era invencion y que yo tenfa
que encontrar mi propio lenguaje fue el verdadero punto de
partida para la construccidn de mi obra.

GG ;Piensas que hay un desfase entre lo que piensas y lo que
pintas en ese periodo?

GD Cuando yo llego a Espafia con la experiencia de los
murales manipulables que habia hecho en Caracas, traigo

el propdsito de sequir investigando con nuevos materiales
para deshacerme definitivamente del lienzo y del dleo.

Pero Espafia tenfa grandes problemas sociales y era dificil
consequir algo distinto a los materiales tradicionales del
pintor. Regreso, pues, al plano y pinto unas estructuras de
aspecto vegetal que llamo Parénquimas y Ritmos vegetales.
Ya en estos cuadros estd presente el problema de la vibracion
del color, pero la estructura, la mecdnica de cémo presentar
el color en situacion de inestabilidad, no habia sido resuelta
todavia.

GG ;Tu consideras las Parénquimas y Ritmos vegetales obras
abstractas?



GD No te olvides de que yo tengo sobre mis espaldas una

larga tradicién académica de figuracidn y naturalismo. Si
adopto esas formas orgdnicas es porque aun creo que no
podemos separarnos definitivamente de la representacidn

de la naturaleza. Pero lo importante para mf es que logro una
inestabilidad en el plano, un determinado relieve virtual a base
de colores fuertemente contrastados.

GC Viajas varias veces a Parfs durante ese afio. ¢Ves algo allf
que te impacte de manera especial?

CD £n ese afio habfa tenido lugar la célebre exposicidn de
los primeros trabajos cinéticos de Vasarely, Soto, Agam,
Tinguely, Bury, Jacobsen... en la galerfa Denise René, la
cual visito. Pero lo tinico que puedo ver y me produce gran
entusiasmo es la obra cinética de Soto, que no conocia. El
constatar que él estaba en vias de inventar y desarrollar
su propio lenguaje me produjo una gran alegria y un

gran optimismo, pues me confirmaba que aquél era el
rumbo correcto a sequir: lo que tenfa que hacer cada uno
era profundizar en su propia individualidad y su propia
investigacion. Pero, paralelamente a un desarrollo individual,
sigue preocupdndome el arte a escala social, la idea de que
éste tiene que llegarle a un gran nimero de personas, y

no quedarse solamente en la intimidad del coleccionista.
Ahora me interesaba la posibilidad de participar en la
arquitectura, y con esas ideas regreso a Venezuela. Hablo
con varios arquitectos, con Julidn Ferris, con Fruto Vivas,
pero el pais atin no estaba preparado para eso, y ellos no
tenfan posibilidad de aplicar esas propuestas. La Ciudad
Universitaria era, en ese sentido, un caso unico. Tuve que
volver de nuevo, para sobrevivir, a los trabajos grdficos;
instalo el Estudio de Artes Visuales y sigo mi investigacidn
-que ya era un proyecto definido de investigacidn pldstica-
con gran disciplina. Es entonces cuando empiezo a depurar
mi lenguaje, a buscar, dentro de las multiples posibilidades
que tiene la imperfeccion del ojo y la ambigtiedad de

la visién, algo que fuera verdaderamente interesante e
inédito. Todas esas inquietudes me conducen a encontrar,
en el afio 1959, el modo de materializar la evidencia de la
transformacién cromdtica, base de mi trabajo posterior.

GG En 1960 presentas, en el Museo de Bellas Artes de Caracas,
los primeros resultados concretos de toda esa reflexién, y casi
inmediatamente después regresas a Europa. ¢Qué influye esta
vez en tu decision de dejar Venezuela?

GD Mi primera Exposicidn de Fisicromfas y color aditivo en

el Museo de Bellas Artes fue recibida con una total apatia,
pero yo era consciente de que habia encontrado, al fin,

una plataforma de trabajo con inmensas posibilidades de
desarrollo, y si yo habia llegado a esas conclusiones sobre el
color aqui en Caracas, era muy posible que otros artistas en
otras partes del mundo hubiesen llegado por otros caminos a
las mismas conclusiones. Tuve miedo de que un esfuerzo tan
grande pudiera perderse, si otro artista presentaba esas ideas
antes que yo en un lugar mds receptivo. Entonces decido dejar
Venezuela en agosto de 1960. En 27 dias desmonto mi Estudio
de Artes Visuales, mi casa, vendo todas mis pertenencias y me
marcho para instalarme definitivamente en Parfs.

GG ;Con qué panorama cultural te encuentras allf?

GD Yo llego muy optimista, pero me encuentro ante un

clima casi tan apdtico a mis ideas como Caracas, pues las
tendencias imperantes en ese momento eran el Tachismo y

el Informalismo; Fautrier, Tapies, Hartung eran las grandes
vedettes. Solo en la galeria Denise René tenian refugio otras
ideas. Simultdneamente, nuevas propuestas contrarias a la
tendencia imperante germinaban en los talleres de los artistas.

GG ;Qué propuestas?

GD Como yo, que llego con mi investigacion sobre el color,
otros artistas se planteaban propuestas sobre el arte colectivo,
el fin del artista romdntico, el arte programado, el arte en

la calle, la incorporacidn del movimiento a la obra de arte,

el cambio de dialéctica entre el espectador y la obra, la
participacion ludica como obra de arte, la fenomenologia
como fuente de investigacién pldstica, la integracidn de la
electrdnica, la mecdnica, la cibernética y otras conquistas
tecnoldgicas e industriales en la obra de arte, todos en una
posicién de rechazo a la dltima actitud romdntica de la

pintura de caballete, representada por el Informalismo. Esos
artistas y yo formamos parte mds tarde de un movimiento
que ingenuamente se dio en llamar Nouvelle Tendence. Es

un nombre que heredamos del titulo de la primera gran
exposicidn que se hace de la obra de mds de cincuenta artistas
en el Museo de Zagreb en 1963.

GC ;Coémo entras en contacto con todos esos artistas?

CD Gracias a la facilidad de comunicacion que caracteriza a
Paris y a la vieja amistad con Soto, que fue muy generoso
conmigo al presentarme a sus amigos y galeristas, al igual
que Aimée Batisttini, fui conociendo a muchos artistas que
pensaban como yo en cambiar las cosas. Julio Le Parc,
Francisco Sobrino, Frangois Morellet, Yvaral y Joel Stein,
vinieron recién llegado yo, a proponerme trabajar en la
fundacién del Groupe de Recherche d’Art Visuel (GRAV),
invitacidn que decliné porque no crefa en el trabajo de grupo a
la manera en que ellos lo planteaban; sequimos, no obstante,
en permanente contacto en la preparacidn, participacidn y
animacion de exposiciones y manifestaciones en toda Europa
que aglutinaban el trabajo y la investigacién de nuestra
tendencia. Denise René, que ya habia lanzado en el afio 55

la histdrica exposicion Le Mouvement, se interesa y nos
incorpora a su galerfa.

GC ;Los artistas de la Nouvelle Tendence se reunfan con
frecuencia?

CD Nos reunfamos con cierta frecuencia. A veces llegaban a
Paris grupos de artistas de otros paises y aquello era motivo
para encontrarnos en algun taller o en algin café, entre
ellos el taller del Groupe de Recherche d’Art Visuel. En esas
reuniones se debatfan los antecedentes que habfan creado
ese espiritu investigador, se analizaban y se cuestionaban
nuestras obras y las de otros artistas, no con dnimo de
demolerlas sino con el propdsito de radicalizar los conceptos,
en un esfuerzo colectivo por desmantelar de una vez todo

el andamiaje del arte tradicional, que daba vueltas sobre un
mismo eje sin abrir nuevas vias; y ya existian las bases para
un nuevo vocabulario en la obra de arte, con elementos y
circunstancias de nuestra época. Se invitaba a los artistas mds
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“Yo uso el color atendiendo a su eficacia, selecciono
los colores que generan conflictos entre si,

produciendo un
efecto mas violento
y perceptible de
color cambiante.”
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jovenes a aportar nuevas ideas y conceptos y a todos los que
de una manera u otra hubiesen contribuido a la estructuracicn
de un nuevo lenguaje. Se convino, entre otras cosas, que era
el artista quien debfa definir su obra y escribir sobre ella. Los
catdlogos de las exposiciones eran escritos por los propios
artistas y ésta es una de las razones por las que pocos criticos
se han interesado en este movimiento, con la excepcion de
Umbro Apolonio, Umberto Eco, Jean Clay, Frank Popper, Cyril
Barret y Guy Brett. La apatia y el desinterés de los criticos por
el Cinetismo se explica quizds también porque paralelamente
surge en los Estados Unidos el Pop Art, mucho mds cerca de
los cdnones tradicionales, mds fdcil de analizar y, ademds,
campo propicio para la literatura.

GG ;Podrias especificar qué tipo de andlisis critico hacfais de las
obras de los demds y de las propias?

GD Se intentaba sobre todo que no estuviesen cerca del
Surrealismo, del Informalismo, del Constructivismo, del arte
abstracto ni de sumecdnica compositiva y expresiva. Habfa
que borrar toda huella sentimental o romdntica. La obra debia
ser precisa, definida, una lectura clara y simple del problema
perceptivo propuesto. Se consideraba importante que la obra
fuese un experimento riguroso, matemdtico, programado,
como una de las maneras de evitar caer en lo ya realizado por
los movimientos precedentes.

GG ;Este deseo de cambio radical del lenguaje plastico no
vendria a ser en realidad una de las caracterfsticas del arte del
siglo XX?

GD Podriamos decir que este deseo de cambiar radicalmente
el lenguaje pldstico comienza a finales de siglo, sigue latente
en las obras aisladas de Gabo, Moholy Nagy, Duchamp y
Calder y se acelera al final del arte abstracto, para explotar
en un movimiento coherente entre 1955 y 1965, bajo lo que
se dio en llamar Cinetismo, Op Art, Environnement. Ya en 1951
artistas de distintas nacionalidades, entre ellos algunos de los
venezolanos que trabajaban en Parfs, como Soto, Debourg,
Guevara, Carrefio y Valera, realizaban investigaciones con las
matemadticas, el arte serial y la obra transformable. Unos dos
afos mds tarde, entre 1957 y 1958, surgen también en Espafia,
Italia, Alemania y Francia, grupos de investigacidn pldstica
que tienen como propdsito establecer las bases de un nuevo
lenguaje. Serfa oportuno sefialar aquf la masiva participacion
de los artistas venezolanos en la renovacidn del lenguaje no
figurativo del arte contempordneo, sobre todo si se compara
con el resto de América Latina. Mencionar solamente a Soto,
Alejandro Otero, Debourg, Omar Carrefio, Guevara Moreno,
Mateo Manaure, Juvenal Ravelo, Francisco Salazar, Asdrubal
Colmenares y Victor Lucena me hace injusto, pues la lista es
mucho mds numerosa.

GG Ademds del encuentro con artistas que tienen
preocupaciones plasticas afines a las tuyas, ¢el hecho de vivir
en Parfs influye de alguna otra manera en tu obra?

GD Una gran fuente de desarrollo para mi obra son los nuevos
materiales industriales que alli consigo y que me ayudan

a desarrollar algunas de las soluciones concretas que voy
encontrando en mi trabajo. El material puede convertirse en
elemento clave en determinadas circunstancias, asi como
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Carlos Cruz-Diez con el periodista Abilio Sudrez. Caracas, enero 1960
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“A mi lo que me interesa
por encima de todo

es la eficacia de lo que
quiero hacer ver.

Mi “estética”, en pocas
palabras, la resumo
como la eficacia de

una evidencia. [...]

Ya Maurice Denis se
referia a este fenomeno
al decir que un
centimetro cuadrado

de verde sobre un

plano rojo era mas
importante que

un metro cuadrado de
verde sin contraste
alguno.”
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también las dificultades técnicas de toda indole pueden
conducir la investigacidn hacia nuevos resultados. Las
Fisicromias, por ejemplo: comencé haciéndolas con cartdn,
luego combiné pldstico, cartén y madera y actualmente son
ensamblajes de aluminio, acrflico, acero inoxidable y otros
materiales.

GG Tus talleres de Parfs y de Caracas estan llenos de

maquinas de toda fndole. ¢Esto se debe a que esos materiales
industriales, antes de ser incorporados a tus obras deben pasar
por un largo proceso de transformacién?

GD Para llevar a cabo mi trabajo no sdlo he tenido que
volcarme en problemas mecdnicos, problemas de disefio

y comportamiento de materiales, sino que también he
tenido que inventar mdquinas vy tiles que me facilitaran la
labor. Cuando comencé a realizar las primeras Fisicromias
surgieron problemas de acabado, de empleo de tiempo,

de imperfecciones en los efectos deseados. Me vi obligado
entonces a enfocar de otra manera la materializacidn de mis
ideas. Siempre que surge una nueva posibilidad tengo que
encarar el problema globalmente. Preparar la infraestructura
para modificar los materiales que me proporciona el mercado
y que, como tales, no son Utiles a mis propdsitos. Tengo que
transformarlos y eso requiere su estudio y la concepcidn

de un método para su empleo, incluyendo la utilerfa. Un
pintor de caballete encuentra el lienzo y los pigmentos ya
listos, no tiene sino que ir a comprarlos. Mis mdquinas y

mis Utiles serfan lo mismo que para un pintor su paleta y

sus pinceles. En mi taller encontrards mdquinas especiales
para imprimir en serigrafia los mddulos, para cortar y plegar
las cintas de aluminio, para abrir los troqueles a cada lado,
para pintarlas con un minimo de pintura y alta precision... A
veces me resultan unas mdquinas muy divertidas; un amigo
mio dice que yo hago mdquinas antiguas con materiales
modernos. Cuanto mds elaborada es la fabricacidn, cuanto
mds perfecto es el desarrollo del proceso, menos se ven las
dificultades que mis obras conllevan. Y eso es lo que me
interesa: el espectador no debe percibir sino el espectdculo
del color transformdndose. Si yo no hubiera procedido asf,
los defectos serian mds evidentes que los efectos. Por otra
parte, problemas de distinta indole surgen en las obras de
participacion en la arquitectura con la utilizacién y biusqueda
de materiales que puedan ser utilizados en lugares publicos
bajo el rigor de la intemperie. Esas limitaciones agudizan la
imaginacidén y conducen a nuevos resultados.

GG Antes me decfas que los materiales podfan modificar el
concepto de una obra, ¢querrfas ponerme un ejemplo concreto
en tu trabajo?

GD Precisamente de eso estdbamos hablando. Fijate que
cuando yo cambio en mis Fisicromias la banda de cartdn
coloreado por un mddulo plegado en U, en vez de una linea
aislada obtengo un plano estrecho sobre el que puedo imprimir
no sélo lineas paralelas sino también diagonales. En cada
mddulo tengo la posibilidad de utilizar una gama de mayor
alcance y producir un efecto de interferencia.

GG ;Siempre estds en condiciones de prever y controlar todo lo
que sucede con los climas cromdticos en tus Fisicromfas?



GD Puedo prever hasta cierto punto lo que va a suceder, pero la
cantidad de modificaciones que se producirdn entre las lineas
de color, mds la dosificacion que una diagonal oscura impone
a ese campo de color aditivo —haciendo que algunas lineas de
color vibren o se apaguen segtin aparezcan o desaparezcan
detrds de ella-, sumado al color rebotado por las bandas
laterales de aluminio reflectante o pintado, crean una
situacién cromdtica tan compleja, que siempre hay alguna
sorpresa reservada para mi. Son fendmenos que de antemano
no veo, sino que imagino, al igual que un musico imagina en su
oido interno determinados acordes, determinadas calidades de
sonidos; cuando el acorde real suena en sus oidos es cuando

él sabe si su imaginacidon y la realidad estaban en consonancia
o si le esperaban sorpresas agradables o desagradables. Esas
sorpresas son lo que yo aprovecho para hacer nuevas obras,
para ampliar y mejorar mi plataforma de trabajo una vez que
las he analizado, racionalizado y estructurado. De no ser asf se
quedarian en simples casualidades, terminarian en si mismas,
serfan una sola obra sin continuidad.

GG Me gustarfa que nos acercdramos como con lupa a una
cualquiera de tus Fisicromfas en la que utilizas el recurso de
la diagonal, porque quiero que expliques mds detalladamente
en qué consiste |a dosificacién que esta diagonal impone a las
lineas paralelas de cada banda. ¢La diagonal tiene necesaria-
mente que ser negra?

CD Podria ser de otro color, pero yo las uso negras porque
asf el efecto es mds evidente y a mf lo que me interesa por
encima de todo es la eficacia de lo que quiero hacer ver. Mi
“estética”, en pocas palabras, la resumo como la eficacia de
una evidencia. Pero volviendo al mecanismo de la diagonal:
he podido constatar, a lo largo de afos de experiencia, que
la vibracién de un color estd en razén inversa a su superficie.
Ya Maurice Denis se referfa a este fendmeno al decir que un
centimetro cuadrado de verde sobre un plano rojo era mds
importante que un metro cuadrado de verde sin contraste
alguno. Cuando a una banda en la que hay cuatro lineas de
colores distintos en estado critico de contacto le superpongo
una diagonal, lo que estoy haciendo en realidad es imprimir
a esa polémica constante entre los cuatro colores una linea
interferente que la hace mds dindmica y mds compleja aun.
Por ejemplo, tomemos lo que sucede entre una linea azul, una
anaranjada y su diagonal: conforme la linea oblicua cubre el
naranja, éste se vuelve mds luminoso, puesto que su superficie
se reduce; y, al volverse mds activo, influye a su vez en el
azul, modificdndolo, apagdndolo; pero la diagonal continta
su curso, deja libre el naranja y comienza a dosificar el azul,
que paulatinamente brilla con mds intensidad, alterando al
compafiero que ahora vibra menos. Estamos considerando el
caso de dos lineas de color, pero en cada banda hay cuatro,
que varian a lo largo seqtn la distribucién que haga de las
superficies coloreadas. Pero, como decia, a esto tienes que
sumar el efecto de ocultamiento que cada relieve lateral
reflectante, de color opaco o transparente, tiene sobre esas
cuatro lineas de color aditivo dosificadas por una diagonal.
Ademds, agrega a ese resultado cualquier posible cambio en
la direccion e intensidad de la fuente luminosa, porque cada
obra mia es una especie de trampa de luz, que se modifica
conforme varia la luz que incide en ella.

GG ;Por qué no acercamos un poco mds la lupa “al efecto de

ocultamiento” que cada relieve lateral tiene sobre una banda
de cuatro colores aditivos?

6D Cada estructura lateral es un plano vertical monocromo que,
dependiendo de la posicién de quien perciba la obra, oculta parte
de lo que estd impreso en los elementos horizontales. Veamos
de nuevo un ejemplo concreto: tenemos una banda con cuatro
lineas de colores distintos, azul, verde, rojo y ocre, en ese orden,
y una estructura lateral gris. Visto desde la situacion del limite
izquierdo, yo percibo solamente un plano monocromo gris. Al
desplazarme hacia la derecha veo que ese plano gris comienza

a tefirse de azul, puesto que el lateral me estd descubriendo la
linea azul, antes oculta tras su superficie; cuanto mayor es mi
desplazamiento, mds azul se vuelve el gris, hasta que entra en el
compds de mi vision la linea siguiente de color, la verde; a partir
de ese momento, el azul y el verde modifican conjuntamente

el gris, pero la calidad de la modificacién dependerd de la
superficie de uno y otro que yo vea; en un cierto instante el
verde puede superar al azul y se verd un verde azuloso; pero si
sucede lo contrario, y el azul surge en su plenitud, tendriamos
un azul verdoso, por el principio que ya mencionamos de que la
intensidad de un color estd en razdn inversa de su superficie. La
situacidn cromdtica se barajard entre el gris, el azul y el verde
hasta que el rojo haga su aparicién, modificando al gris, al azul

y al verde a su vez... Sime desplazara de derecha a izquierda, el
gris se tefirfa de ocre primero, luego el rojo modificaria ese clima
gris-ocre y la dosificacién se haria en sentido contrario. Cuando
el espectador se coloca de frente, se da el fenédmeno de la visidn
completa, puesto que la mirada domina la totalidad de las lineas
coloreadas.

GC Las estructuras laterales las haces de acero pulido, de
aluminio pintado y de plexiglds coloreado transparente. En los
tres casos se trata de superficies brillantes. ¢Por qué? ;De qué
manera influye ese brillo en el aspecto global de la obra?

CD La estructura lateral refleja las lineas de cada banda y
ademds se refleja ella misma en las que le siguen a ambos
lados, creando asi un aire coloreado que flota sobre las lineas
impresas e influye en la percepcion que el espectador pueda
tener de ellas. Esta presencia simultdnea de la imagen real

y de la imagen virtual reflejada en la superficie brillante,

crea a su vez otro efecto muy especial relacionado con los
fendmenos de la doble visién y producido por lo critico del foco
del ojo humano: en su incapacidad de determinar claramente
cudles son las lineas del fondo y cudles las reflejadas, el ojo lee
esa confusién como una situacion vidriosa, de transparencia,
como si se tratara de dos planos distintos y el plano de fondo
no estuviese atrds, sino adelante. Todas estas relaciones
cromdticas y espaciales hacen de cualquier Fisicromfa una
metamorfosis complejisima. Cada canal, cada banda estrecha
es un mundo fascinante: imagina lo que se produce cuando
hay sesenta de ellos, todos aunados en la creacion de una
atmosfera de color. Son fenédmenos de una gran finura, de una
gran sutileza, pero, como vivimos en un mundo basto, lleno de
sensaciones violentas, bombardeado por la televisidn a color y
por el universo policromo de la publicidad y falto precisamente
de sutileza y de finura, esas cosas casi no se perciben.

GG Ya hablamos de que tu aproximacién al color tenfa una
vertiente afectiva y una vertiente analitica. ¢Cémo influye eso
concretamente a la hora de planificar una obra?
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“Gualquier habitante de Caracas puede ver, entre
las cinco y las siete de la tarde, como la ciudad se
convierte en un espectaculo cromatico de gran
belleza, como el color cambia de minuto en minuto,
por efecto de la difraccion de la luz solar, del
viento y de la humedad. Pero la gente no lo ve.

Yo lo senalo,
con medios
esquematicos,

para que vuelva
a descubrirse.”




“En casi todas mis
obras hay superficies
de color que

me satisfacen
profundamente y
otras que me dejan
indiferente, pero
conservo las que no
me gustan porque sin
Su presencia no se
pondria en juego la
dinamica de la obra,

lo que yo quiero decir.”
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GD Yo uso el color atendiendo a su eficacia, selecciono los
colores que generan conflictos entre sf, produciendo un efecto
mds violento y perceptible de color cambiante. Por eso utilizo
lineas estrechas, porque mi experiencia me ha permitido
detectar que, en estado critico de contacto, los colores
polemizan, vibran, se absorben y se apagan mutuamente

de una manera mucho mds incisiva que si estuviesen
distribuidos como grandes planos de color uniforme. Una
investigacion paralela a todo lo que ya hemos mencionado
serfa precisamente la de encontrar cudles son los colores
mds eficaces y asociarlos unos con otros; porque no se trata
simplemente de ir permutando los 56 o mds colores con los
que yo trabajo sin que intervengan otros criterios selectivos.
Tengo que decidirme por ciertas armonias, por ciertas gamas
y combinaciones y esa decisidn estd determinada por dos
cosas: una programacidn estricta y funcional, y mi propia
sensibilidad. Pues aunque rechazo el gusto personal por
disciplina de investigacion, no puedo escapar al hecho de que
sienta predileccidn por determinados colores. Los pintores se
definen por su gama, las gamas de Cézanne o de Van Gogh
son inconfundibles, hay azules que no puede haberlos pintado
sino Picasso, y yo, al igual que todo pintor, tengo inclinacidn
afectiva hacia ciertos tonos a pesar de la programacidn
rigurosa que me he propuesto.

GG ;Podrfas incorporar en tu obra colores que te desagraden?

GD £n casi todas mis obras hay superficies de color que me
satisfacen profundamente y otras que me dejan indiferente,
pero conservo las que no me gustan porque sin su presencia
no se pondrfa en juego la dindmica de la obra, lo que yo quiero
decir.

GG ;Has llegado a destruir obras que no te hayan satisfecho?

GD Cuando permuto los colores sin preocuparme de otra cosa
que no sea su programacion puede suceder que el hecho
mutante del color no se produzca y la obra no responda a mis
exigencias de eficacia. Entonces la elimino.

GG ;Trabajas con todos los colores del espectro?

GD Con todos los colores del espectro hasta un sexto grado,

aproximadamente. Un grado viene a ser la degradacidn que
cada color sufre por la mezcla con el blanco, el negro u otro
color.

GG ;Dirfas tu que es practica comun entre los artistas buscar
la mayor cantidad de resultados con un minimo de recursos?
En otras palabras, ¢existe una ley no escrita que induce a

los artistas a elaborar su lenguaje en los términos de mayor
simplicidad?

6D £so depende de la personalidad de cada artista, es algo que
pertenece al campo de lo afectivo, de lo animico: hay artistas
que tienen un temperamento barroco y otros que tienen un
temperamento de sintesis, pero eso no afecta al resultado, la
eficacia de la obra, que es lo que cuenta.

GG ;De qué tendencia anfmica crees ser tu?

CD Cualquier idea tiene mdiltiples versiones y mdiltiples



posibilidades de realizacién. Mi mecdnica consiste en
comenzar por lo mds complicado para llegar a lo mds simple.
Descarto una a una las distintas posibilidades y selecciono
aquellas que creo serdn mds eficaces una vez materializadas.

GC Déjame ponerte un ejemplo: habldbamos de que una
Fisicromfa era una situacién monocroma que evolucionaba
hacia otro monocromo. (No podrfas pensar en hacer una
Fisicromfa en la cual, en vez de haber un solo color que
evoluciona, hubiese dos o tres?

GD Una Fisicromia es ya algo extremadamente complejo; si la
complicas innecesariamente la obra se anula o se traiciona a sf
misma.

GG Las palabras “cientffico”, “investigacion” y otras similares

irrumpen con cierta frecuencia en tu discurso, cargadas de un
sentido altamente positivo. ¢Denota esto tu posicién frente

al factor cientifico y tecnoldgico dentro de |a sociedad en que

vives?

6D La ciencia y la tecnologfa han sido los grandes impactos
de este siglo, para bien o para mal, seqtin distintas opiniones.
Hay artistas que rechazan ese impacto y crean un arte de
cuestionamiento, hay otros que lo aceptan y ven en la ciencia
el futuro de la humanidad, algo que inexorablemente nos
llevard a modificar el curso de la historia. Yo me inscribirfa
ciertamente en este sequndo grupo.

GG ;No eres entonces de los que opinan que el desarrollo
tecnoldgico y cientffico lleve implicita la posibilidad de
autodestruccién por parte del hombre?

GD No, yo no creo eso. Si algo hay que permanece en este
mundo, es el espiritu de conservacion del ser humano. El
ser humano no se destruird, ni destruird su entorno; no
por bondad, sino por un sentido de elemental prudencia
que su propio interés y su deseo de sobrevivir le dictan. La
deshumanizacidn de la mdquina fue un tema tan en boga
hace un tiempo y sin embargo la mecanizacidn le ha resuelto
al hombre infinidad de problemas y no lo ha destruido.

La informdtica, la telemdtica, que estdn ya rindiendo sus
servicios, modificardn profundamente nuestro futuro
inmediato.

GG ;T crees entonces que vamos hacia un mundo mejor?
GD S/, ;por qué no habria de creerlo?
GG ;Y en qué te basas para creerlo?

GD Lo detecto en la informacidn que a diario recibo sobre

lo que sucede en el mundo, en las lecturas que hago, en la
reflexion que mi propia experiencia y mis conocimientos de

la historia me permiten hacer sobre el pasado. Creo que lo
fundamental, lo verdaderamente esencial en el hombre no
ha variado en el transcurso de su historia; han variado las
circunstancias, los contextos culturales, todo aquello que
caracteriza las distintas generaciones. Pero el hombre, como
parte que es del universo, busca dentro de éste un sentido, un
estado de equilibrio, que estd intimamente relacionado con el
instinto de conservacidn que mencionaba hace un momento.

Cada generacion se cree duefa de la verdad absoluta y es
I6gico que asi sea, pero silas comparas unas con otras te
dards cuenta de que en todas hay un proceso de avance y
de eterno retorno. Lo fundamental no varia: simplemente
oscilamos entre una crisis y otra en busca del equilibrio. La
humanidad se desarrolla ineluctablemente hacia su mejor
término aunque la linea de avance sea imperfecta...

GG Supongamos que la historia del arte es un subconjunto de la
historia global de la humanidad. ¢Se verfa también afectada por
el mismo proceso de avance ineluctable aunque imperfecto
hacia su mejor término?

CD También. La historia de la pintura ha avanzado haciendo
zigzag, pero la linea resultante nunca dio marcha atrds.

GG ;Como caracterizarfas td ese “ir hacia adelante”? ;Implica
esa concepcion de la historia del arte que existe un desarrollo
légico, y por lo tanto Unico, de las ideas pldsticas? (Que existe
una linea de vanguardia a seguir si se quiere pertenecer
legitimamente a Ia historia de los que han hecho aportaciones
fundamentales a la pintura?

CD Permiteme dar un pequefio rodeo para contestar estas
preguntas. En la historia de la pintura he podido detectar tres
variables que entran en juego sequn las circunstancias. Una
de ellas es la invencidn especificamente pldstica; otra es la
tendencia que tiene el artista a expresar su personalidad y

la tercera ha sido la busqueda de una comunicacion directa
por medio de la representacidn. Los mecanismos mediante
los que los pintores trataron de representar el mundo
tuvieron un desarrollo constante, continuo, y su avance
alcanzd la mdxima perfeccidn a finales del siglo pasado, en

la obra de Ingres, Géricault y David. Los otros dos factores,

en cambio, sufrieron a veces desapariciones y menoscabos,
supeditados como estaban al servicio de lo testimonial. En el
Renacimiento brillaron los tres con igual fuerza, durante el
periodo manierista continta el perfeccionamiento del cddigo
representativo, pero se detiene la invencidn estrictamente
pictdrica, etc. Ahora bien, al terminar el periodo testimonial
de la pintura en el siglo XIX, cuando surgen medios mucho
mds iddneos que ella para reproducir con fidelidad el mundo
manifestado, el artista comprende que ésta ha adquirido al fin
su verdadero sentido, que es el de la pura invencion, el de una
comunicacion basada en la capacidad de cada individuo de
renovar continuamente las ideas sobre la pintura. En cuanto a
la posibilidad de que la pintura haya podido tener un desarrollo
distinto al que tuvo, a mi me resulta dificil concebirla, puesto
que miobra se inscribe en ese proceso. Encontrar una salida
distinta al color —a un componente bdsico de la pintura del
que tan pocos artistas se habfan ocupado- era algo que a

mf, que llevaba veinte afios buscando la verdad en el arte,

se me imponia como algo necesario, ldgico, coherente con

su desarrollo. Yo encontré algunas soluciones dentro del
programa de investigacidn que me propuse, lo cual no quiere
decir que otros artistas no hayan planteado o no planteen en
el futuro otros programas de investigacidn y otras soluciones
distintas a las mfas. Desde otro punto de vista, pienso que

los factores que han determinado la precisa evolucidn de la
pintura han sido de tan diversa indole que quizds si alguno
hubiese estado ausente, la situacidn se habria planteado de
otra manera...
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“En determinadas
circunstancias los
artistas cumplen

una especie de

funcion profética,
adelantandose en varias
generaciones a su
tiempo e incorporando
variables que hasta
entonces nadie habia
soilado como posibles.”
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GG ;Factores de qué indole?

GD Se me ocurren al menos tres; unos serian los factores de
tipo externo, circunstancial, como son los de orden politico,
econdmico, social, cultural...; otro factor lo constituiria la
presencia de las obras mismas y el ciimulo de planteamientos
pldsticos que encierran; por ultimo, habria que considerar la
capacidad individual de los artistas para reaccionar de una
manera creativa frente a esos estimulos externos e internos

al desarrollo de la pintura. Me pregunto si el Cubismo hubiera
visto la luz de no estar presentes en el ambiente cultural de la
época todas aquellas ideas sobre la vision relativa de las cosas,
o el Surrealismo si Freud no hubiese escrito su obra. Para que
el Cinetismo se diera como movimiento fue preciso que el
desarrollo de la ciencia y las matemdticas nos demostraran lo
efimero que es nuestro mundo. No pintamos como los gdticos
porque ya no vivimos volcados hacia lo eterno: nuestro mundo
contempordneo es inexorablemente efimero.

GG Dentro de tu propio programa de investigacién ¢piensas que
podrian agotarse los problemas a resolver?

€D Desde que inicié mi trabajo bajo el concepto de color
mutante he ido encontrando diversas soluciones pldsticas
que he incorporado en distintos tipos de obra. Cada una

de ellas ha generado nuevos problemas, cuyo grado de
complejidad ha ido en aumento. Hasta 1963, por ejemplo,

la transformacidn de los climas cromdticos en mis obras no
se daba sino por desplazamiento de la luz y del espectador y
por ciertas caracterfsticas fisioldgicas de la visidn humana.
Bajo el mismo postulado de enriquecer la dialéctica entre el
espectador y la obra surge la posibilidad de la integracidn
mecdnica y de la manipulacién. Hay obras que no se cumplen
si no se las manipula o se juega con ellas y el motor es un
medio tan idéneo como cualquier otro para lograr una mejor
comunicacion. También influyen en este proceso factores
externos a la propia Iégica de la investigacién, como es

el surgimiento de toda una nueva tecnologfa, de nuevos
materiales, etc. En este momento la electrénica me brinda
posibilidades de accidn y me abre un campo problemdtico que
no estaba presente en las obras anteriores.

GG ;Haces evaluaciones del alcance de tu propia obra?

CGD Es Idgico que, si me he planteado la profesidn de pintor
como la de una permanente investigacion, mantenga una
actitud de revision constante frente a mi trabajo anterior. Lo
hago porque en cada obra realizada puede haber quedado
algo que se constituya en motivacidn para otros puntos de
partida. También mantengo una posicidn de alerta frente a
miobra, a otro nivel, y es en la evaluacidn de la eficacia de la
comunicacion que se da entre ella y quien la percibe. El hecho
de poder constatar, precisar, explicar incluso la recepcidn del
mensaje por parte del espectador ha sido siempre una guia y
un punto de referencia para mf.

GG ;Como concibes el papel del artista contempordneo en la
sociedad? (Qué funciones cumple en ella, en qué medida esta
su obra vinculada a las preocupaciones fundamentales del ser
humano?

GD Existe una tendencia a exigir de los artistas un compromiso



a ultranza con las inquietudes e inconformidades de su época,
compromiso en que se ve envuelta su obra, pues se pretende
que sea un pronunciamiento sobre aspectos no especificos

de la pintura. Al Cinetismo se le ha criticado que vuelve la
espalda al aspecto social del hombre, que se queda en niveles
simplemente dpticos, sensoriales, o ludicos. Pero yo me
pregunto qué gana una sociedad con el hecho de que sus
artistas narren en imdgenes los sucesos que en ella acaecen,
deteniendo al hacerla el desarrollo natural de las ideas
pictdricas y regresando a planteamientos que ya Géricault
habia superado en la Balsa de la Medusa. Esas imdgenes

no revivirdn a los muertos ni liberardn a los oprimidos por
quienes detentan el poder; en cambio, causan un grave dafo
a la historia del hombre, al echar hacia atrds todo el avance
conceptual de la pintura, que no tiene nada que ver con la
militancia politica. Se puede ser un gran revolucionario politico
y un gran reaccionario en materia de arte. El vinculo entre
artista y sociedad es mucho menos inmediato que eso. El
artista es un individuo con especial sensibilidad para detectar
las ideas determinantes de su época. Se nutre de distintas
fuentes de informacidn, lanza sus tentdculos hacia diversas
disciplinas, no para incorporar a su obra de manera directa y
simplista los datos recabados, sino para procesarlos, mediarlos
y convertirlos en una preocupacidn que tome cuerpo dentro de
su propio dominio. En determinadas circunstancias los artistas
cumplen una especie de funcidn profética, adelantdndose en
varias generaciones a su tiempo e incorporando variables que
hasta entonces nadie habia sofiado como posibles.

GG ;Consideras que la investigacién de los fendmenos
cromaticos responde en alguna medida a inquietudes
fundamentales de nuestra época?

GD £s una posible inquietud dentro de toda una orquestacién
de actividades asumidas por el hombre y que al hombre le
interesan. Todo, en cierta medida, es importante, y nada

lo es sélo de manera absoluta. Lo pldstico forma parte de

un contexto cultural, del deseo de superacion del hombre y
de algo vivo y evolutivo como es la sociedad. El color es un
mundo dindmico, inestable, semejante en eso al hombre,
que es un ser en continuo proceso de transformacion. Pero
si la investigacion sobre el color mutante tiene algtn interés
humanfstico es gracias a lo que pueda aportar en el dominio
especificamente pictdrico, en relacion con el despertar de la
sensibilidad y la aprehensidn del mundo y con los fenémenos
de la percepcicn en general.

GG Sugerfas antes algo sobre lo que te voy a preguntar ahora,

y me gustarfa que te extendieras mas sobre ello. Al plantear

el color como algo que no puede jamds ser aprehendido

en su totalidad, ¢no estds insinuando de alguna manera la
inaprehensibilidad de cualquier otro fenémeno de la naturaleza?

6D Cuando yo muestro en miobra que el color no puede
ser aceptado como algo definitivo, cuando demuestro que
ese clima cromdtico no es totalmente rojo -pues puede
transformarse en cualquier otro clima de color-, estoy
insinuando de una manera pldstica que el mundo que nos
rodea tiene la misma condicion de ese rojo no absoluto. El
medio pldstico tiene muchas sutilezas que tocan diferentes
niveles de sensibilidad y es por eso por lo que es diddctico
también en multiples sentidos.

GG No es comun ofr decir a un artista que su obra es diddctica.
¢Qué connotacién concreta tiene para ti esa palabra?

CD La del diccionario: el arte de ensefiar, de revelar situaciones
no contempladas como posibles. La obra de arte puede
alcanzar altos niveles de complejidad sin dejar por ello de ser
diddctica. Toda la pintura del Renacimiento, por ejemplo, a
pesar de la riqueza de sus manifestaciones, muestra de forma
extraordinariamente coherente algo que Europa habia perdido
desde la época grecorromana: la capacidad de ver belleza en
la naturaleza y en el hombre. Mi trabajo obedece a las mismas
coordenadas del arte de todos los tiempos. Es diddctico porque
revela al hombre estados de cosas que él, por desinterés o
incapacidad, no percibe. Al hacerlo, automdticamente se
convierte en voz de alerta contra el adormecimiento de las
capacidades perceptivas.

GC ;Esa funcién didactica no cobraria su verdadera
significacién social estando al alcance de un mayor nimero de
personas en obras integradas en la arquitectura?

GD Yo prefiero no hablar de “integracion” pues es un término
que se presta a muchos equivocos. La arquitectura y las

artes pldsticas colisionan en sus fines: uno es eminentemente
util —en el buen sentido de la palabra- y el otro tiende a
satisfacer necesidades mds espirituales del hombre. Prefiero
referirme a la “intervencion del artista en la arquitectura”,
funcidn que me parece cada vez mds necesaria en la sociedad
contempordnea.

GG ;Por qué?

CD Porque existe el riesgo de que la arquitectura pierda en
gran medida el sentido humanistico que la caracteriza. El
arquitecto contempordneo tiende cada vez mds a ser un
técnico, un aplicador de normas dentro de un sistema masivo
de construccién en el que rige el criterio de rentabilidad

por encima de todo. Ello implica un descenso alarmante en
la calidad de las obras, una ausencia del sentido creativo.

Al regirse por otros criterios, al desconocer y no respetar

las normas establecidas de un oficio que no es el suyo, el
artista pldstico estd llamado a crear en ese contexto algo
sorprendente, vivo, que haga de esos espacios algo mds que
simples lugares para existir y trabajar. Pero a fin de evitar
errores e incoherencias por ambas partes es fundamental
que el equipo arquitecto-artista se cree antes de que la

idea constructiva haya sido totalmente resuelta y serd en

la conjuncién de esos dos criterios profesionales cuando
pueda hablarse de una verdadera intervencion del arte en

la arquitectura. Estamos muy lejos ya de los principios por

lo que se regfan el escultor tradicional y el muralista cuando
“intervenian” en la arquitectura decorando una pared o
llenando un espacio ya construido. Para el artista cinético, es
de primordial interés descartar la posibilidad de una actitud
pasiva o meramente contemplativa ante su trabajo de
intervencidn en la arquitectura. A fin de lograrlo ha generado
una concepcion dindmica del espacio, y ha ampliado su
campo de accién a cualquier elemento arquitectdnico: un piso,
un techo, una puerta, un muro, el espacio mismo, tienen la
capacidad de convertirse en un acontecimiento perceptivo,
en una situacidn incluyente, que envolverd, voluntaria o
involuntariamente, a quienes transiten en su cercanfa.
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1923 Nace en Caracas, el 17 de agosto, tnico hijo de
Carlos Eduardo Cruz y Mariana Diez.

1940 4 Estudia en la Escuela de Artes Plasticas

- y Aplicadas de Caracas. En esta escuela
coincide con Jesus Soto, Narciso Debourg, Mateo Manaure y
Alejandro Otero, entre otros. En 1942 abandona esta carrera y
se matricula en la de Profesor de Artes Manuales y Aplicadas.
Paralelamente se gana la vida dibujando tiras cdmicas e
ilustraciones para los diarios de Caracas. Durante el afio 1944
trabaja como disefiador grafico para el Departamento de
Publicaciones de la Creole Petroleum Corporation (Exxon) y
un afio mds tarde, ya graduado, comienza su trabajo como
profesor de Pintura y de Historia de las Artes en la Escuela

de Artes Plasticas y Aplicadas de Caracas. En 1941 llega a La
Habana el artista de origen rumano Sandu Darié. En 1944,

en Buenos Aires, Gyula Kosice crea Rdyi, una escultura de
madera, semiarticulada, que puede considerarse la primera
obra protocinética. Mueren Kandinsky y Mondrian. Denise René
abre su primera galerfa en Parfs. En 1945 Alejandro Otero viaja
a Parfs.

194 Es nombrado director artistico de la agencia de

publicidad McCann-Erickson, trabajo que desarrolla
hasta 1951. Toda su produccién pldstica de estos afios se
enmarca dentro del realismo social. George Rickey trabaja en
sus primeras obras moéviles. Nace en Buenos Aires el grupo
Madi en torno a sus dos figuras esenciales, Gyula Kosice y
Arden Quin.

1947 Primera exposicion individual en el Instituto
Venezolano-Americano de Caracas. Tras haber
vivido 10 afios en Palestina, Abraham Palatnik regresa a Brasil

y se instala definitivamente en Rio de Janeiro. Narciso Debourg
viaja a Parfs.

194 Gyula Kosice inicia sus investigaciones con las
esculturas hidrocinéticas. Primer viaje de Eusebio

Sempere a Parfs.

194 Primera exposicién individual de Sandu Darié

en el Lyceum de La Habana. Segundo viaje de
Eusebio Sempere a Parfs, ciudad en la que residird hasta
1960. Francisco Sobrino se traslada a Buenos Aires, donde
permanecerd 10 afios. Josef Albers inicia su trascendental serie
Homenaje al cuadrado.

195 Cruz-Diez disefia y forma parte del consejo de

redaccion de la revista Taller, de la que se editan
s6lo dos nimeros. Alejandro Otero y un grupo de artistas e
intelectuales venezolanos fundan en Parfs el grupo y la revista
homdnima Los Disidentes.

195 Contrae matrimonio con Mirtha Delgado. El primer
aparato cinecromadtico de Abraham Palatnik

participa en la | Bienal de S&o Paulo con la condicidn explicita

de no acceder a premio por no adecuarse al canon artfstico

Cruz-Diez y Mirtha. Paris, 1980
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Carlos Cruz-Diez en El Nacional, 1952.
Foto: Martinez Pozueta
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vigente. Finalmente, el aparato cinecromatico de Palatnik gana
una mencién en el marco de Ia bienal.

1952 Nace su hijo Carlos.

195 Nace Jorge, el segundo de sus hijos. Trabaja como
ilustrador para el diario El Nacional, en Caracas.
Yaacob Agam exhibe en |a galerfa Craven de Parfs sus relieves

manipulables.

1954 Se cuestiona su propio trabajo dentro de la
figuracién y comienza a interesarse por la
fenomenologia del color. Trabaja en varios proyectos para
murales en exteriores, en los que juega con el color, la

sombra y el reflejo. El griego Takis se instala en Parfs. Eusebio
Sempere y la pintora cubana Lol¢ Soldevilla exponen en el Club
Universitario de Valencia. Se inaugura, parcialmente, la Ciudad
Universitaria de Caracas, ejemplo de arquitectura moderna

en América Latina, basada en los principios de la Bauhaus. Su
arquitecto, Carlos Raul Villanueva, seleccioné personalmente

a los artistas cuyas obras se integrarfan en este proyecto
arquitecténico. Una impresionante némina de artistas, en la
que se encuentran Alexander Calder, Victor Vasarely, Mateo
Manaure, Alejandro Otero, Victor Valera, Wifredo Lam, Jean Arp
y Antoine Pevsner, junto a muchos otros.

195 En octubre, exposicion individual en el Museo de

Bellas Artes de Caracas (MBA) bajo el titulo Carlos
Cruz-Diez. Obras de 1949 al 55. Fija su residencia durante un
afio en Masnou (Barcelona) y desde alli viaja a Paris y visita a
su compatriota Jesus Soto, que ese mismo afio participaba en
la mitica exposicién Le Mouvement, en la galeria Denise René..
Invitado por el arquitecto Carlos Radl Villanueva, Alexander
Calder llega a Caracas para trabajar en el techo del Aula
Magna de la Ciudad Universitaria. Retrospectiva de Calder en
el Museo de Bellas Artes de Caracas, el catdlogo de la muestra
inclufa un prélogo escrito por Alejo Carpentier. Los argentinos
Marta Boto y Gregorio Vardanega investigan los ambientes
cromdticos auxiliados por dispositivos electrénicos. El artista
cubano de origen rumano Sandu Darié inicia sus estructuras
transformables.

195 Exposicion individual en la galeria Buchholz, en
Madrid. Michel Seuphor organiza en Marsella |a
exposicion Mouvement. Antonio Asfs llega a Parfs. Primeros

Relieves luminosos de Eusebio Sempere. Victor Vasarely
publica el texto De la invencidn a la recreacién. Sandu Darié
exhibe sus “estructuras transformables” en el Pabellén de
Ciencias Sociales de la Universidad de La Habana.

195 Regresa a Venezuela y funda su propio taller de
artes graficas y disefio industrial. Se interesa

por fenédmenos de la percepcion 6ptica y estudia las
investigaciones que sobre el color habian desarrollado Isaac
Newton, Johann Wolfgang von Goethe, Josef Albers, Piet
Mondrian, Kasimir Malevich y otros. Luis Tomasello se instala






en Parfs. Gregorio Vardanega representa a Argentina en la

IV Bienal de Sao Paulo. Gyula Kosice viaja a Parfs, ciudad en

la que residira siete afios. Muere Kupka. En julio se inaugura
una muestra del Equipo 57 en |a galerfa Denise René.

Alejandro Otero exhibe sus Coloritmos en la Galerfa de Arte
Contempordneo, en Caracas. Surge en Dusseldorf el Grupo
Zero, compuesto originariamente por Heinz Mack, Otto Piene y
Gunther Uecker.

1958 Director adjunto y profesor de la Escuela de

Artes Plasticas de Caracas. Gyula Kosice exhibe

en la galerfa Denise René. Julio Le Parc obtiene una beca del
Servicio Cultural Francés, lo que le permite instalarse en Parfs.
Exposicién de Victor Vasarely en el Museo Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires, que posteriormente viaja a Montevideo

y Sao Paulo.

195 Realiza su primera obra de Color aditivo y su
primera Fisicromia. Durante esta etapa su gama
cromatica se reduce a sélo cuatro colores: rojo, verde, blanco
Carlos Cruz-Diez en su Casa de las y negro. Hugo Demarco realiza sus primeros trabajos sobre la

Mercedes, Caracas, 1959 vibracién éptica. Se funda en Padua el Gruppo N. El escultor
Alexander Archipenko visita Caracas y dicta una conferencia
en la Sala Mendoza. Arturo Uslar Pietri publica Materiales para
la construccicn de Venezuela. Exposicidn de pinturas y dibujos
de Victor Vasarely en el Museo de Bellas Artes de Caracas.
Gregrorio Vardanega y Marta Boto deciden instalarse en Parfs.
También lo hardn Francisco Sobrino, que abandona Buenos
Aires por la capital francesa, y Horacio Garcfa-Rossi. Surge en
Mildn el Gruppo T.

1960 Exposicion individual en el Museo de Bellas Artes

de Caracas, donde presenta por vez primera las
Fisicromias. Del catalogo de esta muestra son las siguientes
reflexiones del artista: “Partiendo del proceso aditivo, he
tomado el rojo y el verde como Unicos colores primarios, el
Cruz-Diez en las salas de la primera exposicién de sus blanco como fuente de luz o color con mas poder reflectivo y
Fisicronomias en el Museo de Bellas Artes de Caracas, 1960
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el negro como negacidn de la luz. Esta gama aplicada sobre

un plano unico produce una mezcla aditiva de colores que,

en realidad, no han sido aplicados. Resulta, pues, un color
virtual o subjetivo”. Se traslada a Parfs, donde fija su residencia
definitiva. Kosice expone en Denise René. Frangois Molnar,
Hugo Demarco, Morellet, Horacio Garcfa Rossi, Julio Le Parc,
Vera, Francisco Sobrino, Moyano, Yvaral, Stein y Servanes
fundan, en Parfs, en un viejo garaje de la calle Beautreillis, el
Groupe de Recherche d’Art Visuel (GRAV). Tras su renuncia
definitiva a la pintura, Lygia Clark expone en Ia galerfa Bonino
sus Bichos, esculturas metdlicas realizadas en chapas de
aluminio recortadas que permitfan, mediante bisagras,
cambios en su configuracién y que exigian la participacién del
espectador. La obra creada por Jean Tinguely Homage to New
York, se autodestruye en los jardines del Museum of Modern
Art (MOMA) de Nueva York. Jesus Soto gana el Premio Nacional
de Pintura en Venezuela. Carlos Raul Villanueva publica La
integracion de las artes. Del 5 al 30 de abril Gyula Kosice exhibe
individualmente relieves y esculturas hidrdulicas en la galerfa
Denise René. La artista chilena Matilde Pérez viaja a Parfs
becada por el gobierno francés.

1961 Sergio Camargo se instala en Parfs.

1963 Nace su hija Adriana, en Paris. Carlos Radl
Villanueva recibe el Premio Nacional de
Arquitectura. El director de cine Enrique Pineda-Barnet filma
para el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica
(ICAIC), a partir de los postulados del arte cinético, la obra de
Sandu Darié bajo el titulo Cosmorama. Experimento visual

y sonoro. Gracias a una beca del gobierno francés, Hugo
Demarco viaja a Parfs.

1964 Comienza la serie de Cromointerferencias. Del 15
de diciembre de este afio al 28 de febrero de 1965,
Cruz-Diez participa en Mouvement 2, exposicién colectiva que
retoma el titulo de la mitica exposicion de 1955, en una especie
de segunda edicién. El resto de los participantes en esta
muestra son: Yaacov Agam, Josef Albers, Alexander Calder,
Hugo Demarco, Equipo 57, Horacio Garcia Rossi, Julio Le Parc,
Gerstner, Mack, Mari, Morrellet, Mortesen, Schéffer, Sobrino,
Soto, Stein, Tinguely, Uecker, Vasarely e Yvaral. Alfredo
Boulton publica la primera parte de su Historia de la pintura
en Venezuela. Otero regresa a Venezuela. Lygia Clark regresa a
Parfs, donde frecuenta a Soto y a Sergio Camargo. Ese mismo
afio forma parte de la muestra colectiva L "Aujourd’hui de
demain, junto a Cruz-Diez, Camargo y Jesus Soto, entre otros
artistas.

196 Comienza la serie de Transcromias aleatorias.
Participa en la mitica exposicién The Responsive
Eyes, organizada por el MOMA de Nueva York, en colaboracién
con el City Art Museum, de San Louis, The Seattle Art Museum,

The Pasadena Art Museum y el Baltimore Museum of Art.
Explora el ambito de lo espacial en lo que denomina Caja de
Descondicionamiento Sensorial.

1966 Gana la lll Bienal Americana de Arte de Cérdoba,
Argentina. Carlos Raul Villanueva publica Caracas
en tres tiempos y Arturo Uslar Pietri Petrdleo de vida o muerte.
Julio Le Parc obtiene y acepta el Gran Premio Internacional de

Lygia Clark, Mirtha Cruz-Diez y Carlos Cruz-Diez en el Atelier
Cruz-Diez, Parfs, 1969. Foto: Jorge Cruz Delgado
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Carlos Cruz-Diez, Jesus Rafael Soto
y Narciso Debourg, Berna, 1966
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Pintura en la Bienal de Venecia, desmarcdndose de las tesis
fundacionales del GRAV y enfrentandose al grupo. Ultima
aparicién del Grupo Zero en el Stadtisches Kunstmuseum de
Bonn. Disolucién de Equipo 57.

196 Participa, con su Fisicromia 22, en la exposicion

Lumiére et mouvement, en el Musée d'Art Moderne
de la Ville de Paris (mayo-agosto de 1967). A partir del 15 de
diciembre y bajo el titulo De Mondrian al cientismo participa en
una muestra colectiva en la galeria Denise René, junto a Getulio
Alviani, Martha Boto, Narciso Debourg, Francisco Sobrino,
Jesus Rafael Soto, Luis Tomasello, Gregorio Vardanega y Victor
Vasarely. Frank Popper publica en Paris Naissance de I"art
cinétique. L' image du mouvement dans les arts plastiques
despuis 1860.

196 Muestra por primera vez sus Cromosaturaciones en
el marco de la exposicién Cinetisme, en la Maison
de la Culture de Grenoble. Exhibe en el Museum am Ostwall,
en Dortmund, sus Duchas de Cromosaturacion e Induccidén
Cromdtica. Se funda Monte Avila Editores. Disolucién del GRAV.
Briget Riley obtiene el Premio Internacional de Pintura en la
XXXIV Bienal de Venecia. El 25 de junio Denise René inaugura
una nueva sede de su galerfa en el 196 del boulevard Saint-
Germain.

1969 Se publica en Paris, por Edition Denise René, el
libro de Jean Clay Cruz-Diez y las tres etapas del
color moderno. Primera exposicion individual en la galeria
Denise René. Con el concurso del CNAC (Centre Nacional d’Art
Contemporain) realiza el laberinto de Cromosaturaciones en
el boulevard Saint-Germain de Paris a la entrada del metro
Odeon. Retrospectiva de Jesus Soto en el Stedelijk Museum,
Amsterdam y en el Musée d’Art Moderne de la Ville de Parfs.
Salvador Dalf exhibe en el Museo de Bellas Artes de Caracas
una seleccién de dibujos y joyas. Matilde Pérez funda el Grupo
Cinético de Chile. Gego (Gertrud Goldschmindt) instala en el
Museo de Bellas Artes de Caracas su exposicién Reticuldrea.
El critico e historiador del arte Jean Clay ofrece las claves para
diferenciar el “arte cinético” del “arte 6ptico”.

197 Segundo viaje de Le Parc a Cuba con motivo de su

muestra individual en la Casa de las Américas. Viaje
de Lygia Clark, Soto, Takis y Jean Clay a Carboneras, Almerfa.
Exposicién individual de Getulio Alviani en la galerfa Conkright
de Caracas.

197 Carlos Cruz-Diez gana el Premio Nacional de Artes

Plasticas. El premio consistia en 30.000 bolivares
y sustitufa a los Salones de Arte Oficial. Las bases del premio
también contemplaban la organizacién de una retrospectiva
y la edicidn de una monografia del artista premiado. Del 17 de
noviembre al 4 de diciembre exhibe por primera vez en Nueva
York junto a Francisco Sobrino, en la galeria Denise René, 36
obras. E 29 de abril Denise René inaugura la nueva sede de
su galerfa en Nueva York con la muestra individual de Yaacov
Agam Transformable Transformables.



197 Ensefa técnicas cinéticas en L'Unité d'Etudes

et Recherches d’Arts Plastiques de I'Université
Panthéon-Sorbonne (Paris ). Marta Traba, que fue la
bestia negra de Soto, Cruz-Diez y de todo el arte cinético
latinoamericano en general, fija su residencia en Caracas y
comienzan sus colaboraciones en El Nacional.

197 De noviembre a diciembre vuelve a exhibir en la

sede neoyorkina de Denise René bajo el titulo Color
Evolution. A partir de una donacién del artista, se funda en
Ciudad Bolivar el Museo de Arte Moderno Jests Soto.

197 Carlos Cruz-Diez ocupa el hall del nuevo Aeropuerto
Internacional Simén Bolivar de Caracas con la obra
Ambientacién de color aditivo. Comienza en Caracas la serie
Ambientes de Cromointerferencias. Fundacién del Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas, dirigido por Soffa Imber. Con
la publicacién de Mirar en Caracas (Monte Avila Editores), Marta
Traba arremete contra el arte cinético venezolano. Retrospectiva
de Jesus Soto en el Guggenheim Museum de Nueva York. Denise
René lleva una seleccién de sus artistas a la galerfa Contacto, en
Caracas. Desembarco de Denise René en |a desaparecida galerfa
madrilefia Aele, dedicada al arte latinoamericano; los artistas
seleccionados fueron Cruz-Diez, Julio Le Parc, César Paternosto,
Marfa Simdén, Jesus Soto y Luis Tomasello.

197 El 29 de mayo inaugura dos muestras en las dos
sedes parisinas que por aquel entonces tenia la
galeria Denise René, |a primera de ellas llevaba por titulo
Oeuvres Récentes (en la sede del 124 de |a rue de la Boétie);
la segunda de ellas Intégrations a I"architecture. Réalisations
et projets, en el 196 del boulevard Saint-Germain. Realiza
el proyecto El artista y la ciudad, un conjunto de obras
efimeras y permanentes en la ciudad de Caracas, entre
ellas se incluye el disefio de un paso de peatones y la
ornamentacion de autobuses publicos. De este afio es,
también, su Muro de color aditivo y los Silos de Induccién
cromdtica en el rio Guaire. Abre estudio en Caracas. Muere
Carlos Raul Villanueva. Matilde Pérez organiza el Centro de
Investigaciones Visuales Cinéticas de la Universidad de Chile.
Con la reedicién en Nueva York, del 12 de abril al 17 de mayo,
en la galerfa abierta por Denise René, de la mitica exposicién
parisina de 1955 Le Mouvement, buena parte de la critica
asume el final del movimiento cinético.

197 Se inaugura la Fondation Vasarely en Aix-en-
Provence. Muerte de Josef Albers.

197 El Museo de La Asegurada, en Alicante, se
inaugura con la donacién de la coleccién particular
de Eusebio Sempere.

197 Cruz-Diez, junto a Soto, Gego y Mercedes Pardo

realizan unas serigrafias sobre seda que, bajo el
titulo La mano, la seda, el color-Taller Cobalto, se exhiben
en el Museo de Arte Contempordneo de Caracas. Exhibe en la
galeria madrilefia Aele.

Ambientacién de color aditivo. Aeropuerto Internacional Simdn
Bolivar. Caracas, 1974

Muro de Color aditivo y cilindros de Induccién cromatica. Silos
del puerto de La Guaira, Venezuela, 1975
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Carlos Cruz-Diez y Soffa Imber, Caracas, afios 80

Otero, Cruz-Diez, Bocaranda y gerente en la sala de mdquinas
n°2. Central hidroeléctrica Raul Leoni, Guri, Venezuela, 1986
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1979 Exposicion de Soto en el Centro Pompidou. Marta

Traba abandona Caracas para residir junto con
sumarido, Angel Rama, en Washington. Francisco Sobrino
proyecta 13 Banca Cinética de Guadalajara, Espaa (oficinas del
Banco Exterior de Espafa, hoy destruidas).

198

1981 El 7 de mayo se inaugura en el Museo de Arte

Contemporaneo de Caracas una retrospectiva de su
obra. Retrospectiva de Julio Le Parc en el Museo de Bellas Artes

de Caracas.

198 Alrededor de 150 obras de Jesus Soto pueden verse
en el Palacio de Veldzquez, de Madrid, en |a primera

antoldgica del artista en Espafia.

198

1985 Luis Tomasello realiza una retrospectiva (1957-
1984) en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo.

Muere en Onil (Alicante) Eusebio Sempere.

1986 Participa en la Il Bienal de La Habana como invitado

de honor con 5 obras (4 Fisicromias y un Color
aditivo). Recibe la Orden de las Artes y las Letras de Francia en

grado de Oficial.

198 Se publica el libro Art In Guri, con texto de Alfredo
Boulton, cuya maqueta y concepcion grafica corren

a cargo de Cruz-Diez. Muere en su casa de Copacabana Lygia

Clark. Exposicién antoldgica de Sandu Darié en el Museo de

Bellas Artes de La Habana.

1990 Mueren Sergio Camargo y Alejandro Otero.

199 Realiza Fisicromia para Madrid, escultura de 2 x 40
metros para el Recinto Ferial Juan Carlos |, Madrid. El

30 de agosto muere en Berna Jean Tinguely. Tres dfas después,

el 2 de septiembre, fallece en La Habana Sandu Darié.

199 EI 17 de septiembre fallece Gego. Sus familiares
crean la Fundacién Gego con el objetivo de

preservar su legado.
199 Con Experiencia cromdtica aleatoria interactiva
comienza a utilizar la tecnologia digital en sus

obras. Muere en Parfs Hugo Demarco.

1997 Es nombrado Presidente y miembro del Consejo

Superior de la Fundacién Museo de la Estampa y del
Disefio Carlos Cruz-Diez en Caracas. Victor Vasarely muere en
Parfs el 14 de marzo.

Inaugura la exposicion Diddctica y dialéctica del
color en la Universidad Simdn Bolivar de Caracas.

Los criticos Marta Traba y Angel Rama fallecen en
accidente aéreo en las inmediaciones de Madrid.

Se publica en Caracas la primera edicién de
Reflexidn sobre el color.



199 Se instala en La Habana su primera y Unica

escultura, Induccion cromdtica para La Habana,
con motivo del cuadragésimo aniversario de Casa de las
Américas. Retrospectiva de Abraham Palatnik en el Museu de
Arte Contemporanea de Niterdi.

2000 El 30 de noviembre la Ciudad Universitaria de
Caracas es declarada por la UNESCO Patrimonio

Cultural de la Humanidad.

200
200

libro autobiografico de Matilde Pérez. Muere en Parfs, el 13 de
octubre, Marta Boto.

2005 El 14 de enero muere en Parfs Jesus Soto.
2006 Recibe el Doctorado Honoris Causa de la
Universidad Simon Bolivar de Caracas.

200

Recibe la Orden de Comandante de las Artes y las
Letras de Francia. Muere Yvaral.

Muere su esposa, en Paris, el 10 de septiembre. Se

Del 27 de marzo al 20 de agosto se presenta en
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

(MNCARS) la exposicién Lo[s] Cinético[s], que ofrece una visién

transhlstorlca del cinetismo y acentua la relevante aportacion
de los artistas latinoamericanos. Para esta muestra, Cruz-Diez
presenta, en la plaza del museo, una Cromosaturacién, una
Induccién cromdtica y una Cromointerferencia mecanica. La
muestra itinera al Instituto Tomie Ohtake, de S3o Paulo, donde
recibe el Gran Premio de la Critica otorgado por la Asociacion
de Criticos de Arte.

200 Entre marzo y noviembre, la Fundacién Juan

March presenta, en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani de Palma y en el Museo de Arte Abstracto
Espariol de Cuenca, la primera exposicién monografica
dedicada a Carlos Cruz-Diez en Espafia, con obras de todas
las series y periodos de su carrera artistica. Con este motivo
se publica la segunda edicidn, corregida y aumentada, de
Reflexién sobre el color (1° ed. Caracas, 1989) y la primera
edicién inglesa (Reflection on Color) de ese libro.

Exposicion individual en la Society of Americas
(Nueva York), bajo el titulo (In)formed by Color.

Induccién cromdtica para
La Habana, La Habana, 1999

publica en Santiago de Chile Visiones geométricas,

Fisicromfa para Madrid. Recinto Ferial Juan Carlos I, Madrid, 1991

Cromosaturacion. Casa de las Américas, La Habana, 1999.
Foto: Cortesia Casa de las Américas, La Habana
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Exposiciones
individuales

1947

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Instituto Venezolano-
Americano, 1947

1955

- Carlos Cruz-Diez: obras

de 1949 gl 55. Caracas,
Museo de Bellas Artes de
Caracas, 1955

1956

- Carlos Cruz-Diez. Madrid,

Galeria Buchholz, 1956

1960

« Cruz-Diez. Fisicromias.

Caracas, Museo de Bellas
Artes de Caracas, 1960

« Cruz-Diez. Fisicromias.

Caracas, Facultad de
Arquitectura y Urbanismo,
Universidad Central de
Venezuela, 1960

1965

- A Decade of Physichromies

by Carlos Cruz-Diez. Londres,
Signals Gallery, 1965

- Cruz-Diez. Turin, Galleria Il

Punto Arte Moderna, 1965

- Cruz-Diez. Génova, Galleria

La Polena, 1965

- Physichromies de Cruz-

Diez: ceuvres de 1954 &
1965. Parfs, Galerie Jacques
Kerchache, 1965

1966

- Cruz-Diez. Essen,

Galerie M. E. Thelen, 1966

- Fisicromias de Cruz-Diez.

Caracas, Sala Mendoza,
1966

1967

- Carlos Cruz-Diez de 1964 -

1967. Caracas, Galerie
Conkright, 1967

- Physichromien Von Carlos

Cruz-Diez. Colonia, Galerie
Art Intermedia, 1967

1968

- [Carlos Cruz-Diez]. Colonia,

Galerie Art Intermedia, 1968

- Physicromies. Bruselas,

Galerie Accent, 1968

- Cruz-Diez. Oslo, Galerie

Kaare Bertnsen, 1968

- Environment Tafelbild Licht

und Bewegung Umgebung.
Dortmund, Museum am
Otswall, 1968

1969

- Cing propositions sur la

couleur. Paris, Galerie
Denise René, Rue de la
Boétie, 1969

- Multiples. Parfs, Galerie

Denise René, Rive Gauche,
1969

- Fisicromias, transcromias

y cromointerferencias.
Caracas, Galerfa Conkright,
1969

- Cruz-Diez et les trois étapes

de la couleur moderne.
Parfs, Editions Denise René,
1969

1970

- [Carlos Cruz-Diez].

Frankfurt, Galerie Ursula
Lichter, 1970

- [Carlos Cruz-Diez].

Macerata, Artestudio, 1970

- [Carlos Cruz-Diez]. Venecia,

Galleria Paolo Barozzi, 1970

- XXXV Biennale di Venezia.

Venecia, Pabelldn de
Venezuela, 1970

1971

- Physichromies/Couleur Ad-

ditive/Induction Chroma-
tigue/Chromointerférences.
Nueva York, Galerie Denise
René, 1971

- Cruz-Diez, Color Evolution.

Nueva York, Galerie Denise
René, 1971

. Couleur additive. Parfs,

Galerie Denise René, 1971

. Color aditivo. Caracas,

Galerfa Conkright, 1971

- Cruz-Diez. Caracas, Museo

de Arte Contempordneo de
Caracas, 1971

1972

« Cruz-Diez. Munich, Galerie

Buchholz, 1972

1973

- Cruz-Diez. Parfs, Galerie

Denise René, Rive Gauche,
1973

- Carlos Cruz-Diez: fisicromie,

cromosaturazioni,
induzioni cromatiche,
cromointerfereze. Milan,
Galleria Falchi, 1973

« Cruz-Diez. Turin, Galleria

Christian Stein, 1973

- [Carlos Cruz-Diez].

Caracas, Museo de Arte
Contempordneo de Caracas,
1973

- Serigrafias. Caracas, Galerfa

Conkright, 1973

1974

- [Carlos Cruz-Diez]. Roma,

Galleria Trinita, 1974

- [Carlos Cruz-Diez]. Caracas,

Galerfa Conkright, 1974

- Cruz-Diez. Caracas, Museo

de Arte Contempordneo de
Caracas, Sala Cadafe, 1974

1975

- Cruz-Diez, integrations a

I'architecture - réalisations
et projets. Parfs, Galerie
Denise René, Rive Gauche,
1975

« Cruz-Diez. Parfs, Galerie

Denise René, Rue de |a
Boétie, 1975

- Carlos Cruz-Diez: obras

sobre el muro - grdficas de
integracidn arquitectdnica.
Bogotd, Museo de Arte
Moderno, 1975

- Carlos Cruz-Diez: obras

sobre el muro - grdficas de
integracion arquitectdnica.
Cali, Museo de Arte
Moderno La Tertulia, 1975

. Cruz-Diez. Maracaibo,

Galerfa Gaudf, 1975

- Cruz-Diez: obras sobre

el muro - grdficas de
integracidn arquitectonica.
Barcelona, Galerfa Barbie,
1975

- Cruz-Diez: obras sobre

el muro - grdficas de
integracidn arquitectonica.
Madrid, Galeria Aele, 1975

- Elartista y la ciudad: Cruz-

Diez. Caracas, Palacio de
la Gobernacidn del Distrito
Federal, 1975

- Maquetas y fisicromias.

Madrid, Escuela de
Arquitectura, 1975

« Carlos Cruz-Diez. Caracas,

Galerfa Adler-Castillo, 1975



- Cruz-Diez, integrations a
I'architecture - réalisations
et projets Dusseldorf,
Galerie Hans Mayer, 1975

1976

- Cruz-Diez, integrations a
'architecture - réalisations
et projets. Nueva York,
Galerie Denise René, 1976

- Cruz-Diez. Bilbao, Galerfa de
Arte Mikeldi, 1976

- Fisicromias
(Cromocinetismo). México
D.F., Museo de Arte
Moderno, 1976

- Cruz-Diez. Pamplona,
Pabelldn de Arte de 3
Ciudadela, 1976

- Carlos Cruz-Diez. Parfs,
Musée de la Chaux-des-
Fonds, 1976

1977

- Couleur evénement. Arras,
Centre Culturel Noroit, 1977
- Carlos Cruz-Diez
Physichromien.
Kreuzlingen, Galerie Latzer,
1977

- Carlos Cruz-Diez. Caracas,
Alianza Francesa, 1977

- [Carlos Cruz-Diez]. Caen,
Atelier de Recherches
Artistiques, 1977

- Cruz-Diez Paintings &
Drawings. Nueva York,
Galeria Venezuela, 1977

- Art dans la rue. Londres,
Imperial College, 1977

- Cruz-Diez. Madrid, Galerfa
Aele, 1977

1978

- [Carlos Cruz-

Diez]. Wolfsberg,
Ausbildungszentrum U.S.B.,
1978

- [Carlos Cruz-Diez]. Caracas,
Graphic CB2, 1978

- [Carlos Cruz-Diez|. Zurich,
Werd Pavilion, S.B.G., 1978.
- Cruz-Diez, Umjetnik i grad.
Zagreb, Galerija Suvremene,
1978

- Cruz-Diez Chromo-
Kinetische/ Integration

in die Architektur. Berlin,
Ibero-amerikanisches
Institut, 1978.

- Carlos Cruz-Diez,
Architectural Integration/

Art in the Street. Berkshire,
University of Reading, 1978

- Cruz-Diez. Valencia, Centro

Arte El Parque, 1978

1979

- Induccién-aduccidn.

Caracas, Galerfa Arte
Contacto, 1979

- [Carlos Cruz-Diez].

Sarajevo, Zgraf, 1979

1980

- Cruz-Diez: Diddctica

y dialéctica del color.
Caracas, Universidad Simdn
Bolfvar, 1980

- Artin the Street. Liverpool,

University of Liverpool1980

- [Carlos Cruz-Diez]. La

Habana, Casa de las
Américas, 1980

- Carlos Cruz-Diez

sérigraphie. Parfs, Galerie
Denise René, 1980

- Cruz-Diez. Puerto La Cruz,

Galerfa Municipal de Arte
Moderno, 1980

1981

- Cruz-Diez: Didactique et

dialectique de la couleur.
Caen, Triennale de Caen,
1981

. Cruz-Diez: Didattica e

dialettica del colore.
Pordenone, Centro Iniziative
Culturali, 1981

- Intervenciones

arquitectdnicas.

Caracas, Museo de Arte
Contempordneo de Caracas,
Sala Cadafe, 1981

- Cruz-Diez: induccidn

cromdtica. Caracas, Museo
de Arte Contempordneo de
Caracas, Sala Ipostel, 1981

- [Carlos Cruz-Diez].

Dusseldorf, International
Market of Contemporary
Art, 1981

- Cruz-Diez. Lyon, Galerie

Municipale, Saint-Priest,
1981

- Cruz-Diez: Diddctica y

dialéctica del color. La
Habana, Casa de Las
Ameéricas, 1981

- [Carlos Cruz-Diez].

Estocolmo, Galeria
Konstruktive Tendens, 1981

. Cruz-Diez. Mérida,

Venezuela, Galerfa de
Arte Ing. Rolando Oliver
Rugeles, 1981

- Cruz-Diez: Diddctica

y dialéctica del color.
Maracay, Corpoindustria,
1981

1982

- Cruz-Diez: Diddctica y

dialéctica del color. México
D.F., Museo de Arte Carrillo
Gil, 1982

- Cruz-Diez: Didactique et

dialectique de la couleur.
Arras Centre Noroit, 1982

. Carlos Cruz-Diez. Ferrara,

Palazzo dei Diamanti, 1982

1985

- Cruz-Diezenla

arquitectura. Caracas,
Facultad de Arquitectura

y Urbanismo, Universidad
Central de Venezuela, 1983

- [Carlos Cruz-Diez].

Barquisimeto, Galerfa Lea,
1983

- Didactic and Dialectic in

Colour. Londres, University
of Reading, 1983

1984

- [Carlos Cruz-Diez]. Tokio,

Satani Gallery, 1984

- [Carlos Cruz-Diez]. Cali,

Museo La Tertulia, 1984

- Cruz-Diez. Barranquilla,

Galerfa Jairo Quintero, 1984

- [Carlos Cruz-Diez]. Valencia,

Venezuela, Galerfa Centro
Arte El Parque, 1984

1985

. Carlos Cruz-Diez. Medellin,

Museo de Arte Moderno,
1985

- [Carlos Cruz-Diez]. Bogot3,

Museo de Arte Moderno,
1985

- [Carlos Cruz-Diez]. Medellin,

Galerfa Arte Autopista, 1985

« Cruz-Diez. Frankfurt,

Interstoff Art Gallery, 1985

- [Carlos Cruz-Diez]. Castres,

Hotel de Ville, 1985

1986

- Biennale di Venezia.

Venecia, 1986

« Cruz-Diez. Parfs, Galerie

Denise René, 1986

- [Carlos Cruz-Diez].

Roldanillo, Museo Rayo,
1986

- Cruz-Diez: Didactic

and Dialectic of Colour.
Belgrado, Bibliotheque
Nationale de Serbie, 1986

- Cruz-Diez: Didactic

and Dialectic of Colour.
Cracovia, Galerie
Krzystofory, 1986

- Cruz-Diez: Didactic and

Dialectic of Colour. Atenas,
Centre Culturel, 1986

1987

. Carlos Cruz-Diez. Sao Paulo,

Gabinete de Arte Raquel
Arnaud, 1987

- [Carlos Cruz-Diez].

Estocolmo, Galerie
Construktiv Tendens, 1987

- Didactic and Dialectic

of Colour. Copenhague,
Frederiksberg Raadhus,
2000, 1987

« Cruz-Diez, Autonomie der

Farbe. Disseldorf, Galerie
Schoeller, 1987

- Cruz-Diez y el color.

Caracas, Alianza Francesa,
1987

- Cruz-Diez. Diddctica y

dialéctica del color. El Tigre,
Complejo Cultural Simdén
Rodriguez, 1987

- Cruz-Diez. Ciudad Guayana,

Sala de Arte Sidor, 1987

1988

« Cruz-Diez, Autonomie der

Farbe. Kaiserlautern, Galerie
Wack, 1988

« Cruz-Diez, Autonomie der

Farbe. Bottrop, Quadrat-
Josef Albers Museum, 1988

« Cruz-Diez. Valera, Ateneo

de Valera, 1988

« Cruz-Diez. Tachira, Ateneo

del Tachira, 1988

1989

. Carlos Cruz-Diez, Bilder als

chromatische ereignisse.
Zurich, Stittung fur
Konstruktive und Konkrete
Kunst, 1989

« Cruz-Diez. Munich, Galerie

Hermanns, 1989

. Carlos Cruz-Diez. Sao Paulo,

Gabinete de Arte Raquel
Arnaud, 1989
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1990

- Cruz-Diez. Chateauroux,

Abbaye des Cordeliers, 1990

- Cruz-Diez. Munich, Galerie

Hermanns, 1990

1991

- [Carlos Cruz-Diez]. Valencia,

Venezuela, Espacio
Simonetti, 1991

- Carlos Cruz-Diez en la

arquitectura. Caracas,
Centro Cultural
Consolidado, 1991

- [Carlos Cruz-Diez].

Dusseldorf, Galerie
Schoeller, 1997

- Couleurs additives.

Otterndorf / Cuxhaven,
Museum Moderner Kunst,
1991

- Color-acontecimiento.

San José, Museo de Arte
Costarricense y Galerfa de
Arte Contemporaneo, 1991

1992

- La visién del color. Maracay,

Museo de Arte de Maracay,
1992

- Cruz-Diez: Diddctica

y dialéctica del color.
Caracas, CONAC, 1992

- [Carlos Cruz-Diez]. Venecia,

Galleria Verifica 8+1, 1992

1993

- Cruz-Diez: I'avvenimento-

colore. Milan, Galleria
Vismara Arte, 1993

- Cruz-Diez: I'avvenimento-

colore. Turin, Galleria
Narciso, 1993

- Carlos Cruz-Diez

Mannheim, Galerie Lauter,
1993

- 35 afios de grdfica.

Valencia, Venezuela,
Espacio Si0Omonetti, 1993

- [Carlos Cruz-Diez]. Mérida,

Venezuela, Consejo Nacional
de la Cultura CONAC, 1993

- Cruz-Diez: Colours Vision.

Londres, Bolivar Hall, 1993

- Cruz-Diez: Colours

Vision. Cambridge, Clare
Hall Gallery, Cambridge
University, 1993

- [Carlos Cruz-Diez]. Pto.

Ordaz, Del Sur E.A.P., 1993

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Museo de Bellas Artes,
1993

. Carlos Cruz-Diez. Caracas,

Feria Iberoamericana de
Arte (FIA), Galerfa Graphic/
(B2, 1993

1994

- Cruz-Diez: rétrospective et

ceuvres récents 1954-1994.
Parfs, Galerie Denise René,
Rive Gauche et Espace
Marais, 1994

» Cromosaturacion de

Carlos Cruz-Diez,

metamorfosis de lo efimero.

Santo Domingo, Museo de
Arte Moderno, 1994

« Cruz-Diez. Bolonia, Arte

Feria '94, Galleria Vismara,
1994

- [Carlos Cruz-Diez]. Sevey,

Chateau Courtry, 1994

- Carlos Cruz-Diez: color

en mutacion. Caracas,
Graphic/CB2, 1994

1995

- Cruz-Diez. Oslo, Centre

Culturel Francais, 1995

- Cruz-Diez. Kaiserslautern,

Galerie Wack, 1995

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Feria Iberoamericana de
Arte (FIA), Galerfa Graphic
CB/2,1995

- [Carlos Cruz-Diez]. Seul,

Stand Manif Seoul 95,1995

- [Carlos Cruz-Diez]. Mérida,

Venezuela, Galerfa La Otra
Banda, Universidad de
Mérida, 1995

- Reflexidn sobre el color.

Caracas, Museo Jacobo
Borges, 1995

1996

- [Carlos Cruz-Diez].

Maguncia, Galerie Gosse
Bleiche, 1996

- Cruz-Diez, fisicromias,

cromovelas, inducciones
cromdticas. Sdo Paulo,
Gabinete de Arte Raquel
Arnaud, 1996

- Carlos Cruz-Diez,

Physichromien. Disseldorf,
Galerie Schaeller, 1996

- Cruz-Diez: el cromdtico

acontecer. Caracas, Grupo
Li Centro de Arte, 1996

1997

. Carlos Cruz-Diez, La Visidén

del Color. Maracaibo, Art
Nouveau Galerfa, 1997

1998

- El color auténomo. Bogotd,

Museo de Arte Moderno de
Bogotd, 1998

. Carlos Cruz-Diez, Und

gebe dem Raum die Farbe.
Gelsenkirchen, Stadtisches
Museum Gelsenkirchen,
1998

- Homenaje al maestro

Cruz-Diez. Caracas, Sala de
Exposiciones PDV, 1998

. Carlos Cruz-Diez, un

pionero del disefio en
Venezuela. Caracas, Museo
de la Estampa y del Disefio
Carlos Cruz-Diez, 1998

- Cruz-Diez: Rétrospective

1954-1998. Ciudad Bolivar,
Museo de Arte Moderno
Jesus Soto, 1998

. Carlos Cruz-Diez, el arte

en la arquitectura. Ciudad
Guayana, Sala de Arte Sidor,
1998

1999

- Retrospectiva 1954-1998.

Maracaibo, Museo de Arte
Moderno del Zulia, 1999.

- La obra multiple.

Maracaibo, Art Nouveau
Galeria, 1999

« Cruz-Diez, la visidn del

color. Barquisimeto,
Fundacién Juan Carmona,
1999.

. Carlos Cruz-Diez, acontecer

cromdtico. La Habana, Casa
de las Américas, 1999

« Carlos Cruz-Diez, Chromatic

Encounter. Miami, Durban
Segnini Gallery, 1999

2000

- [Carlos Cruz-Diez]. Salies,

Galerie 17, 2000

« Miami Art Fair. Miami, Palm

Beach, 2000

- [Carlos Cruz-Diez]. Parfs,

Galerie Vivendi, 2000

- Carlos Cruz-Diez: originaux

multiples. Basilea, Editions
Fanal, 2000

- Cruz-Diez: rouge, vert,

bleu: les couleurs du



siécle. Dusseldorf, Galerie
Schoeller, 2000

- Cruz-Diez. Vernet-La-

Varenne, Centre Culturel du
Chateau de Montfort, 2000
- Carlos Cruz-Diez,
acontecimientos
cromdticos. Caracas, Galerfa
Dimaca, 2000

2001

- Cruz-Diez: de lo
participativo a lo
interactivo. Caracas,
Fundacion Corp. Group,
2001

2002

- Carlos Cruz-Diez. Parfs,
Galerie Lavignes-Bastille,
2002

- Cruz-Diez. Créteil, Galerie
d'Art de Créteil, 2002

2003

- Carlos Cruz-Diez. Essex,
University of Essex
Collection of Latin
American Art, 2003

- Carlos Cruz-Diez. Basilea,
Espace FANAL, 2003

- Cruz-Diez: de lo
participativo a lo
interactivo, otra nocién del
color. Valencia, Espana,
Sala de exposiciones
L'Almudi, 2003

- [Carlos Cruz-Diez].
Caracas, Fundacién Museo
de la Estampa y del Disefio
Carlos Cruz-Diez, 2003

2004

- Cruz-Diez: couleur
événement. Parfs, Galerie
Lavignes-Bastille, 2004

- [Carlos Cruz-Diez].
Basilea, Art Basel, Atelier
Editions FANAL, 2004

- Carlos Cruz-Diez: Another
Notion about Colour.
Londres, Tambo Gallery,
2004

- Carlos Cruz-Diez, cdmara
de cromosaturacion.
Caracas, Fundacién Museo
de la Estampa y del Disefio
Carlos Cruz-Diez, 2004

- Cruz-Diez. Aiglies-Mortes,
Chapelle des Capucines,
2004

2005

- Carlos Cruz-Diez. Houston,

Sicardi Gallery, 2005

- Cruz-Diez: la couleur dans

I'espace. Parfs, Galerie
Denise René, Espace Marais,
2005

- Carlos Cruz-Diez, petits

formats, editions multiples.
Parfs, Galerie Lavignes-
Bastille, 2005

2006

- Carlos Cruz-Diez, die

farbe im raum. Sulzburg
/ Breisgau, Galerie Edition
Konkret Martin Wérn, 2006

- La vida en el color.

Caracas, Galerfa Fundacién
Previsora, 2006

- Hommage a Cruz-Diez.

Parfs, Espace Meyer-Zafra,
2006

- 50x50 Carlos Cruz-Diez.

Caracas, Sala Trasnocho
Arte Contacto, 2006

- Carlos Cruz-Diez, die farbe

im raum, kleinformate und
multiples. Ettlingen, Galerie
Emilia Suciu, 2006

2007

- Carlos Cruz-Diez. Houston,

Sicardi Gallery, 2007

- Carte blanche & Cruz-Diez.

Parfs, Galerie Denise René,
Rive Gauche, 2007

- Cruz-Diez, la couleur dans

I'espace. Parfs, Maison de
I’Amérique Latine, 2007

- Cruz-Diez, a cor no

espaco. Séo Paulo, Gabinete
de Arte Raquel Arnaud,
2007

2008

- [Carlos Cruz-Diez]. México

D.F., Galerfa Pablo Goebel
Fine Arts, 2008

- Cruz-Diez. Madrid, Galerfa

Cayon, 2008

- De lo participativo a lo

interactivo. Frankfurt,
General Konsulat Venezuela,
2008

- Cruz-Diez. Marcigny, Centre

d’Art Contemporain Frank
Popper, 2008

- In (formed) by Color: Carlos

Cruz-Diez. Nueva York,
Americas Society, 2008

2009

- Carlos Cruz-Diez: el color

sucede. Palma de Mallorca,
Museu d'Art Espanyol
Contemporani, Fundacién
Juan March, 2009.

- Carlos Cruz-Diez: el color

sucede. Cuenca, Museo de
Arte Abstracto Espafiol,
Fundacion Juan March, 2009

Seleccion de
exposiciones
colectivas

19417

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Instituto Venezolano-Amer-
icano, 1947

1955

- Carlos Cruz-Diez:obras de

1949 gl 55. Caracas, Museo
de Bellas Artes de Caracas,
1955

1956

. Carlos Cruz-Diez. Madrid,

Galeria Buchholz, 1956

1960

- Cruz-Diez. Fisicromias. Ca-

racas, Museo de Bellas Artes
de Caracas, 1960

- Cruz-Diez. Fisicromfas. Ca-

racas, Facultad de Arquitec-
tura y Urbanismo, Univer-
sidad Central de Venezuela,
1960

1965

- A Decade of Physichromies

by Carlos Cruz-Diez. Lon-
dres, Signals Gallery, 1965

« Cruz-Diez. Turin, Galleria Il

Punto Arte Moderna, 1965

« Cruz-Diez. Génova, Galleria

La Polena, 1965

- Physichromies de Cruz-

Diez: ceuvres de 1954 ¢
1965. Parfs, Galerie Jacques
Kerchache, 1965

1966

. Cruz-Diez. Essen, Galerie M.

E. Thelen, 1966

- Fisicromias de Cruz-Diez.

Caracas, Sala Mendoza, 1966

1967

- Carlos Cruz-Diez de 1964 -

1967. Caracas, Galerie
Conkright, 1967

- Physichromien Von Carlos

Cruz-Diez. Colonia, Galerie
Art Intermedia, 1967

1968

- [Carlos Cruz-Diez]. Colonia,

Galerie Art Intermedia, 1968

- Physicromies. Bruselas,

Galerie Accent, 1968

« Cruz-Diez. Oslo, Galerie

Kaare Bertnsen, 1968

- Environment Tafelbild Licht

und Bewegung Umgebung.
Dortmund, Museum am
Otswall, 1968

1969

- Cing propositions sur la

couleur. Paris, Galerie De-
nise René, Rue de |a Boétie,
1969

- Multiples. Parfs, Galerie

Denise René, Rive Gauche,
1969

- Fisicromias, transcromfas y

cromointerferencias. Cara-
cas, Galerfa Conkright, 1969

- Cruz-Diez et les trois étapes

de la couleur moderne.
Parfs, Editions Denise René,
1969

1970

- [Carlos Cruz-Diez]. Frank-

furt, Galerie Ursula Lichter,
1970

- [Carlos Cruz-Diez].

Macerata, Artestudio, 1970

- [Carlos Cruz-Diez]. Venecia,

Galleria Paolo Barozzi, 1970

- XXXV Biennale di Venezia.

Venecia, Pabelldn de
Venezuela, 1970

1971

- Physichromies/ Couleur

Ad(ditive/ Induction Chro-
matique /Chromointer-
férences. Nueva York,
Galerie Denise René, 1971

« Cruz-Diez, Color Evolution.

Nueva York, Galerie Denise
René, 1971

« Couleur additive. Parfs,

Galerie Denise René, 1971

. Color aditivo. Caracas,

Galerfa Conkright, 1971
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« Cruz-Diez. Caracas, Museo

de Arte Contempordneo de
Caracas, 1971

1972

- Cruz-Diez. Munich, Galerie

Buchholz, 1972

1973

- Cruz-Diez. Parfs, Galerie

Denise René, Rive Gauche,
1973

- Carlos Cruz-Diez: fisicromie,

cromosaturazioni, induzioni
cromatiche, cromointerfe-
reze. Milan, Galleria Falchi,
1973

- Cruz-Diez. Turin, Galleria

Christian Stein, 1973

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Museo de Arte Contem-
pordneo de Caracas, 1973

- Serigrafias. Caracas, Galerfa

Conkright, 1973

1974

- [Carlos Cruz-Diez]. Roma,

Galleria Trinita, 1974

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Galerfa Conkright, 1974

- Cruz-Diez. Caracas, Museo

de Arte Contempordneo de
Caracas, Sala Cadafe,
1974

1975

- Cruz-Diez, integrations a

'architecture - réalisations
et projets. Parfs, Galerie
Denise René, Rive Gauche,
1975

- Cruz-Diez. Parfs, Galerie De-

nise René, Rue de |a Boétie,
1975

- Carlos Cruz-Diez: obras

sobre el muro - grdficas de
integracidn arquitectdnica.
Bogotd, Museo de Arte
Moderno, 1975

- Carlos Cruz-Diez: obras

sobre el muro - grdficas de
integracidn arquitectonica.
Cali, Museo de Arte
Moderno La Tertulia, 1975

- Cruz-Diez. Maracaibo,

Galerfa Gaudf, 1975

- Cruz-Diez: obras sobre el

muro - grdficas de inte-
gracidn arquitectdnica.
Barcelona, Galeria Barbie,
1975

- Cruz-Diez: obras sobre el

muro - grdficas de inte-
gracidn arquitectonica.
Madrid, Galeria Aele, 1975

- Elartista y la ciudad: Cruz-

Diez. Caracas, Palacio de
la Gobernacidn del Distrito
Federal, 1975

- Maquetas y fisicromias.

Madrid, Escuela de Arqui-
tectura, 1975

. Carlos Cruz-Diez. Caracas,

Galeria Adler-Castillo, 1975

- Cruz-Diez, integrations &

I'architecture - réalisations
et projets Dusseldorf,
Galerie Hans Mayer, 1975

1976

- Cruz-Diez, integrations a

I'architecture - réalisations
et projets. Nueva York,
Galerie Denise René, 1976

« Cruz-Diez. Bilbao, Galerfa de

Arte Mikeldi, 1976

- Fisicromias (Cromocinetis-

mo). México D.F., Museo de
Arte Moderno, 1976

- Cruz-Diez. Pamplona,

Pabellén de Arte de la
Ciudadela, 1976

« Carlos Cruz-Diez. Paris, Musée

de la Chaux-des-Fonds,
1976

1977

- Couleur evénement. Arras,

Centre Culturel Noroit, 1977

- Carlos Cruz-Diez Physi-

chromien. Kreuzlingen,
Galerie Latzer, 1977

. Carlos Cruz-Diez. Caracas,

Alianza Francesa, 1977

- [Carlos Cruz-Diez]. Caen,

Atelier de Recherches
Artistiques, 1977

- Cruz-Diez Paintings &

Drawings. Nueva York,
Galeria Venezuela, 1977

. Art dans la rue. Londres,

Imperial College, 1977

« Cruz-Diez. Madrid, Galerfa

Aele, 1977

1978

- [Carlos Cruz-Diez]. Wolfs-

berg, Ausbildungszentrum
U.S.B., 1978

- [Carlos Cruz-Diez]. Caracas,

Graphic CB2, 1978

- [Carlos Cruz-Diez|. Zurich,

Werd Pavilion, S.B.G., 1978.

- Cruz-Diez, Umjetnik i grad.

Zagreb, Galerija Suvremene,
1978

- Cruz-Diez Chromo-Ki-

netische/ Integration in die
Architektur. Berlin, Ibero-
amerikanisches Institut,
1978.

. Carlos Cruz-Diez, Architec-

tural Integration/ Art in the
Street. Berkshire, University
of Reading, 1978

- Cruz-Diez. Valencia, Centro

Arte El Parque, 1978

1979

- Induccién-aduccidn. Cara-

cas, Galerfa Arte Contacto,
1979

- [Carlos Cruz-Diez].

Sarajevo, Zgraf, 1979

1980

- Cruz-Diez: Diddctica y di-

aléctica del color. Caracas,
Universidad Simén Bolfvar,
1980

- Artin the Street. Liverpool,

University of Liverpool1980

- [Carlos Cruz-Diez]. La Ha-

bana, Casa de las Américas,
1980

- Carlos Cruz-Diez sérigra-

phie. Parfs, Galerie Denise
René, 1980

- Cruz-Diez. Puerto La Crugz,

Galerfa Municipal de Arte
Moderno, 1980

1981

- Cruz-Diez: Didactique et

dialectique de la couleur.
Caen, Triennale de Caen,
1981

- Cruz-Diez: Didattica e

dialettica del colore. Porde-
none, Centro Iniziative Cul-
turali, 1981

- Intervenciones arqui-

tectdnicas. Caracas, Museo
de Arte Contempordneo de
Caracas, Sala Cadafe, 1981

. Cruz-Diez: induccidn

cromdtica. Caracas, Museo
de Arte Contempordneo de
Caracas, Sala Ipostel, 1981

- [Carlos Cruz-Diez]. Duissel-

dorf, International Market of
Contemporary Art, 1981

- Cruz-Diez. Lyon, Galerie

Municipale, Saint-Priest, 1981

- Cruz-Diez: Diddctica y

dialéctica del color. La Ha-



bana, Casa de Las Américas,
1981

- [Carlos Cruz-Diez]. Esto-
colmo, Galeria Konstruktive
Tendens, 1981,

- Cruz-Diez. Mérida, Venezuela,
Galerfa de Arte Ing. Rolando
Oliver Rugeles, 1981

- Cruz-Diez: Diddctica y di-
aléctica del color. Maracay,
Corpoindustria, 1981

1982

- Cruz-Diez: Diddctica y di-
aléctica del color. México
D.F., Museo de Arte Carrillo
Gil, 1982

- Cruz-Diez: Didactique et
dialectique de la couleur.
Arras Centre Noroft, 1982

- Carlos Cruz-Diez. Ferrara,
Palazzo dei Diamanti, 1982

1985

- Cruz-Diez en la arquitec-
tura. Caracas, Facultad de
Arquitectura y Urbanismo,
Universidad Central de
Venezuela, 1983

- [Carlos Cruz-Diez]. Barqui-
simeto, Galeria Lea, 1983

- Didactic and Dialectic in
Colour. Londres, University
of Reading, 1983

1984

- [Carlos Cruz-Diez]. Tokio,
Satani Gallery, 1984

- [Carlos Cruz-Diez]. Cali, Mu-
seo La Tertulia, 1984

- Cruz-Diez. Barranquilla,
Galerfa Jairo Quintero, 1984
- [Carlos Cruz-Diez].
Valencia, Venezuela, Galerfa
Centro Arte El Parque, 1984

1985

- Carlos Cruz-Diez. Medellin,
Museo de Arte Moderno,
1985

- [Carlos Cruz-Diez]. Bogot4,
Museo de Arte Moderno, 1985
- [Carlos Cruz-Diez]. Medelln,
Galerfa Arte Autopista, 1985
- Cruz-Diez. Frankfurt, Inter-
stoff Art Gallery, 1985

- [Carlos Cruz-Diez]. Castres,
Hotel de Ville, 1985

1986

- Biennale di Venezia. lene-
cia, 1986

- Cruz-Diez. Parfs, Galerie

Denise René, 1986

- [Carlos Cruz-Diez]. Rolda-

nillo, Museo Rayo, 1986

- Cruz-Diez: Didactic and

Dialectic of Colour. Belgrado,
Bibliotheque Nationale de
Serbie, 1986

. Cruz-Diez: Didactic and

Dialectic of Colour. Cracovia,
Galerie Krzystofory, 1986

. Cruz-Diez: Didactic and

Dialectic of Colour. Atenas,
Centre Culturel, 1986

1987

. Carlos Cruz-Diez. Sao Paulo,

Gabinete de Arte Raquel
Arnaud, 1987

- [Carlos Cruz-Diez]. Esto-

colmo, Galerie Construktiv
Tendens, 1987

- Didactic and Dialectic of

Colour. Copenhague, Fred-
eriksberg Raadhus, 2000,
1987

. Cruz-Diez, Autonomie der

Farbe. Dusseldorf, Galerie
Schoeller, 1987

- Cruz-Diez y el color. Cara-

cas, Alianza Francesa, 1987

- Cruz-Diez. Diddctica y di-

aléctica del color. El Tigre,
Complejo Cultural Simén
Rodriguez, 1987

- Cruz-Diez. Ciudad Guayana,

Sala de Arte Sidor, 1987

1988

- Cruz-Diez, Autonomie der

Farbe. Kaiserlautern, Galerie
Wack, 1988

- Cruz-Diez, Autonomie der

Farbe. Bottrop, Quadrat-
Josef Albers Museum, 1988

- Cruz-Diez. Valera, Ateneo

de Valera, 1988

« Cruz-Diez. Tachira, Ateneo

del Tdchira, 1988

1989

. Carlos Cruz-Diez, Bilder als

chromatische ereignisse.
Zurich, Stittung fur
Konstruktive und Konkrete
Kunst, 1989

- Cruz-Diez. Munich, Galerie

Hermanns, 1989

. Carlos Cruz-Diez. Sao Paulo,

Gabinete de Arte Raquel
Arnaud, 1989

1990

« Cruz-Diez. Chateauroux,

Abbaye des Cordeliers, 1990

« Cruz-Diez. Munich, Galerie

Hermanns, 1990

1991

- [Carlos Cruz-Diez|. Valen-

cia, Venezuela, Espacio Si-
monetti, 1991

- Carlos Cruz-Diez en la ar-

quitectura. Caracas, Centro
Cultural Consolidado, 1991

- [Carlos Cruz-Diez]. Dissel-

dorf, Galerie Schéeller, 1997

- Couleurs additives. Ottern-

dorf / Cuxhaven, Museum
Moderner Kunst, 1991

- Color-acontecimiento. San

José, Museo de Arte Costar-
ricense y Galeria de Arte
Contemporaneo, 1991

1992

- La visién del color. Maracay,

Museo de Arte de Maracay,
1992

- Cruz-Diez: Diddctica y di-

aléctica del color. Caracas,
CONAC, 1992

- [Carlos Cruz-Diez]. Venecia,

Galleria Verifica 8+1,1992

1993

- Cruz-Diez: I'avvenimento-

colore. Milan, Galleria Vis-
mara Arte, 1993

- Cruz-Diez: I'avvenimento-

colore. Turin, Galleria Nar-
ciso, 1993

- Carlos Cruz-Diez.

Mannheim, Galerie Lauter,
1993

- 35 afos de grdfica. Valen-

cia, Venezuela, Espacio
Simonetti, 1993

- [Carlos Cruz-Diez]. Mérida,

Venezuela, Consejo Nacion-
al de la Cultura CONAC, 1993

- Cruz-Diez: Colours Vision.

Londres, Bolivar Hall, 1993

- Cruz-Diez: Colours Vision.

Cambridge, Clare Hall
Gallery, Cambridge Univer-
sity, 1993

- [Carlos Cruz-Diez]. Pto. Or-

daz, Del Sur E.A.P., 1993

- [Carlos Cruz-Diez]. Caracas,

Museo de Bellas Artes, 1993

- Carlos Cruz-Diez. Caracas,

Feria Iberoamericana de

Arte (FIA), Galerfa Graphic/
(CB2,1993

1994

- Cruz-Diez: rétrospective et

ceuvres récents 1954-1994.
Parfs, Galerie Denise René,
Rive Gauche et Espace
Marais, 1994

- Cromosaturacion de Carlos

Cruz-Diez, metamorfosis de
lo efimero. Santo Domingo,
Museo de Arte Moderno,
1994

« Cruz-Diez. Bolonia, Arte

Feria '94, Galleria Vismara,
1994

- [Carlos Cruz-Diez]. Sevey,

Chateau Courtry, 1994

- Carlos Cruz-Diez: color en

mutacidn. Caracas,
Graphic/CB2, 1994

1995

« Cruz-Diez. Oslo, Centre Cul-

turel Frangais, 1995

« Cruz-Diez. Kaiserslautern,

Galerie Wack, 1995

- [Carlos Cruz-Diez|. Caracas,

Feria Iberoamericana de
Arte (FIA), Galeria Graphic
CB/2,1995

- [Carlos Cruz-Diez]. Seul,

Stand Manif Seoul 95,1995

- [Carlos Cruz-Diez]. Mérida,

Venezuela, Galerfa La Otra
Banda, Universidad de Méri-
da, 1995

- Reflexion sobre el color.

Caracas, Museo Jacobo
Borges, 1995

1996

- [Carlos Cruz-Diez]. Magun-

cia, Galerie Gosse Bleiche,
1996

- Cruz-Diez, fisicromias, cro-

movelas, inducciones cro-
mdticas. Sao Paulo, Gabi-
nete de Arte Raquel Arnaud,
1996

- Carlos Cruz-Diez, Physi-

chromien. Disseldorf, Gale-
rie Schoeller, 1996

. Cruz-Diez: el cromdtico

acontecer. Caracas, Grupo
Li Centro de Arte, 1996

1997

. Carlos Cruz-Diez, La Visién

del Color. Maracaibo, Art
Nouveau Galerfa, 1997

13
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1998

- El color auténomo. Bogots,

Museo de Arte Moderno de
Bogotd, 1998

- Carlos Cruz-Diez, Und

gebe dem Raum die Farbe.
Gelsenkirchen, Stidtisches
Museum Gelsenkirchen,
1998

- Homenaje al maestro Cruz-

Diez. Caracas, Sala de Ex-
posiciones PDV, 1998

- Carlos Cruz-Diez, un pione-

ro del disefio en Venezuela.
Caracas, Museo de la Es-
tampa y del Disefio Carlos
Cruz-Diez, 1998

- Cruz-Diez: Rétrospective

1954-1998. Ciudad Bolivar,
Museo de Arte Moderno
Jesus Soto, 1998

- Carlos Cruz-Diez, el arte

en la arquitectura. Ciudad
Guayana, Sala de Arte Sidor,
1998.

1999

- Retrospectiva 1954-1998.

Maracaibo, Museo de Arte
Moderno del Zulia, 1999.

- La obra mdltiple. Mara-

caibo, Art Nouveau Galerfa,
1999

- Cruz-Diez, la visién del col-

or. Barquisimeto, Fundacién
Juan Carmona, 1999.

- Carlos Cruz-Diez, acontecer

cromdtico. La Habana, Casa
de las Américas, 1999

- Carlos Cruz-Diez, Chromatic

Encounter. Miami, Durban
Segnini Gallery, 1999

.2000

- [Carlos Cruz-Diez]. Salies,

Galerie 17, 2000

- Miami Art Fair. Miami, Palm

Beach, 2000

- [Carlos Cruz-Diez]. Parfs,

Galerie Vivendi, 2000

- Carlos Cruz-Diez: originaux

multiples. Basilea, Editions
Fanal, 2000

- Cruz-Diez: rouge, vert, bleu:

les couleurs du siécle. Diis-
seldorf, Galerie Schéeller,
2000

« Cruz-Diez. Vernet-La-

Varenne, Centre Culturel du
Chateau de Montfort, 2000

- Carlos Cruz-Diez,

acontecimientos cromdti-
cos. Caracas, Galeria
Dimaca, 2000

. 2001

- Cruz-Diez: de lo participa-

tivo a lo interactivo. Cara-
cas, Fundacién Corp. Group,
2001

.2002

. Carlos Cruz-Diez. Parfs,

Galerie Lavignes-Bastille,
2002

« Cruz-Diez. Créteil, Galerie

d'Art de Créteil, 2002

.2003

. Carlos Cruz-Diez. Essex,

University of Essex Collec-
tion of Latin American Art,
2003

. Carlos Cruz-Diez. Basilea,

Espace FANAL, 2003

- Cruz-Diez: de lo participa-

tivo a lo interactivo, otra
nocién del color. Valencia,
Espania, Salle d’exposition
L'Almudi, 2003

- [Carlos Cruz-Diez]. Caracas,

Fundacién Museo de la Es-
tampa y del Disefio Carlos
Cruz-Diez, 2003

.2004

- Cruz-Diez: couleur événe-

ment. Parfis, Galerie
Lavignes-Bastille, 2004

- [Carlos Cruz-Diez]. Basilea,

Art Bassel, Atelier Editions
FANAL, 2004

- Carlos Cruz-Diez: Another

Notion about Colour. Lon-
dres, Tambo Gallery, 2004

. Carlos Cruz-Diez, cdmara

de cromosaturacién. Cara-

cas, Fundacion Museo de |a

Estampa y del Disefio Carlos
Cruz-Diez, 2004

- Cruz-Diez. Aiglies-Mortes,

Chapelle des Capucines,
2004

.2005

. Carlos Cruz-Diez. Houston,

Sicardi Gallery, 2005

- Cruz-Diez: la couleur dans

I'espace. Parfs, Galerie De-
nise René, Espace Marais,
2005

- Carlos Cruz-Diez, petits

formats, editions multiples.

Parfs, Galerie Lavignes-
Bastille, 2005

. 2006

- Carlos Cruz-Diez, die farbe

im raum. Sulzburg / Breis-
gau, Galerie Edition Konkret
Martin Worn, 2006

. La vida en el color. Caracas,

Galerfa Fundacién Previ-
sora, 2006

- Hommage a Cruz-Diez. Parfs,

Espace Meyer-Zafra, 2006

- 50x50 Carlos Cruz-Diez.

Caracas, Sala Trasnocho
Arte Contacto, 2006

- Carlos Cruz-Diez, die farbe

im raum, Kleinformate und
Multiples. Ettlingen, Galerie
Emilia Suciu, 2006

. 2007

. Carlos Cruz-Diez. Houston,

Sicardi Gallery, 2007

- Carte blanche & Cruz-Diez.

Parfs, Galerie Denise René,
Rive Gauche, 2007

« Cruz-Diez, la couleur dans

I'espace. Paris, Maison de
I"’Amérique Latine, 2007

« Cruz-Diez, a cor no espa-

cago. Sao Paulo, Gabinete de
Arte Raquel Arnaud, 2007

.2008

- [Carlos Cruz-Diez]. México

D.F., Galeria Pablo Goebel
Fine Arts, 2008.

+ Cruz-Diez. Madrid, Galerfa

Cayon, 2008

- De lo participativo a lo in-

teractivo. Frankfurt, General
Konsulat Venezuela, 2008

- Cruz-Diez. Marcigny, Centre

d’Art Contemporain Frank
Popper, 2008.

- In(formed) by Color: Car-

los Cruz-Diez. Nueva York,
Americas Society,
2008

.2009

- Carlos Cruz-Diez: el color

sucede. Palma de Mallorca,
Museu d'Art Espanyol Con-
temporani, Fundacién Juan
March, 2009.

- Carlos Cruz-Diez: el color

sucede. Cuenca, Museo de
Arte Abstracto Espafiol,
Fundacidn Juan March,
2009
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120 x 20 x 8 cm.

Atelier Cruz-Diez

23. Cromosaturacion y
Ambientacién cromatica,
2009

B <

21. r¢lix Amando NUfiez,
Poema Filial. Caracas:
Ministerio de Educacidn,
1953. Cubierta e ilustraciones
de Cruz-Diez. Atelier Cruz-
Diez

28. Tomads Alfaro Calatrava,
Décimas de amor y muerte.
Caracas: Voluntad, 1954.
Vifietas de Cruz-Diez. Atelier
Cruz-Diez

29. Manuel Villanueva,
Poema para Cesar Vallejo.
Caracas: Ministerio de
Educacion, 1954. Cubierta e
ilustraciones de Cruz-Diez.
Atelier Cruz-Diez

FARLT MDA
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34. rablo Neruda, Todo
lleva tu nombre. Caracas:
Ministerio de Educacidn,
1959. Cubierta e ilustraciones
de Cruz-Diez.

Atelier Cruz-Diez

MZINGs

39. Mene. Revista Cultural de
la Mene Grande Oil Company.
Caracas, 1962. Cubierta e
ilustraciones de Cruz-Diez.
Atelier Cruz-Diez

36. farol. La calidad de

la vida. Caracas: Creole
Petroleum Corporation, 1974.
Direccidn artistica de Cruz-
Diez. Atelier Cruz-Diez




Algunos trabajos
graficos: revistas y
libros (1953-1974)

24. 4rte Aplicado, 1941,
Atelier Cruz-Diez

25. Rodolfo Moleiro, Poemas.
Caracas: Ministerio de
Educacion, 1953. Cubierta e
ilustraciones de Cruz-Diez.
Atelier Cruz-Diez

26. vicente Gerbasi, Circulos
del trueno. Caracas: Ministerio
de Educacién, 1953. Cubierta
e ilustraciones de Cruz-Diez.
Atelier Cruz-Diez

30. Jean Aristeguieta,
Guasipati, vitral del hechizo.
Caracas: Ministerio de
Educacidn, 1955. Cubierta e
ilustraciones de Cruz-Diez.
Atelier Cruz-Diez
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LA HUELLA
ILUMINADA
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31. Ramén Sosa-Montes de
Oca, La huella iluminada.
Caracas: Ministerio de
Educacion, 1955. Cubierta e
ilustraciones de Cruz-Diez.
Atelier Cruz-Diez

32. Exposicién internacional
de pintura. Ateneo de
Valencia, 1955. Ilustraciones
de Cruz-Diez. Atelier Cruz-
Diez

VENTANAL

SONORO

33. Pedro Rafael Gilly,
Ventanal sonoro. Caracas:
Ministerio de Educacidn,
1956. Cubierta e ilustraciones
de Cruz-Diez. Atelier Cruz-
Diez
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1966

CATALOGO MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espafiol]

Texto de Fernando Zdbel

Ed. bilingiie (castellano/inglés)
Edicion del Museo de Arte
Abstracto Espafol, Cuenca, 1966

1969

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espafiol]

Texto de Gustavo Torner,
Gerardo Rueda y Fernando
Zobbel

Edicion del Museo de Arte
Abstracto Espafiol, Cuenca, 1969

1973

ARTE’73. Exposicién antoldgica
de artistas esparioles

Ed. en cinco idiomas (castellano,
inglés, francés, italiano y aleman)

1974

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espafiol]

Texto de Gustavo Torner,
Gerardo Rueday Fernando Zdbel
Ed. bilingtie (castellano/inglés)
Edicion del Museo de Arte
Abstracto Espanol, Cuenca, 1974
(22 ed. corr. y aum.)

1975

OSKAR KOKOSCHKA. Oleos
y acuarelas. Dibujos, grabados,
mosaicos. Obra literaria
Textos de Heinz Spielmann

EXPOSICION ANTOLOGICA
DE LA CALCOGRAFIA
NACIONAL

Textos de Enrique Lafuente
Ferrari y Antonio Gallego

1 EXPOSICION DE BECARIOS
DE ARTES PLASTICAS

1976

JEAN DUBUFFET
Textos de Jean Dubuffet

ALBERTO GIACOMETTI.
Coleccion de la Fundacion
Maeght

Textos de Jean Genét, Jean-Paul
Sartre, Jacques Dupin y Alberto
Giacometti

IT EXPOSICION DE BECARIOS
DE ARTES PLASTICAS

1977

ARTE USA
Textos de Harold Rosenberg

ARTE DE NUEVA GUINEA
Y PAPUA. Coleccion A. Folchy
E. Serra

Textos de B. A. L. Cranstone y
Christian Kaufmann

PICASSO

Textos de Rafael Alberti,
Gerardo Diego, Vicente
Aleixandre, Eugenio d’Ors, Juan
Antonio Gaya Nufo, Ricardo
Gullén, José Camon Aznar,
Guillermo de Torre y Enrique
Lafuente Ferrari

MARC CHAGALL.

18 pinturas y 40 grabados
Textos de André Malraux y
Louis Aragon (en francés)

ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO.
COLECCION DE LA
FUNDACION JUAN MARCH
[Este catdlogo acompaiio a la
exposicion del mismo titulo que
itinerd por 67 sedes espafolas
entre 1975 y 1996, editandose
catalogos especificos en muchos
casos]

I EXPOSICION DE
BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1978

ARS MEDICA
Texto de Carl Zigrosser

FRANCIS BACON
Texto de Antonio Bonet Correa

BAUHAUS

Textos de Hans M. Wingler, Will
Grohmann, Jiirgen Joedicke,
Nikolaus Pevsner, Hans
Eckstein, Oskar Schlemmer,
Laszl6 Moholy-Nagy, Otto
Stelzer y Heinz Winfried Sabais
Edicion del Institut fir
Auslandsbeziehungen, Stuttgart,
1976

KANDINSKY: 1923-1944
Textos de Werner Haftmann,
Gaétan Picon y Wasili Kandinsky

ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO.
COLECCION DE LA
FUNDACION JUAN MARCH

IV EXPOSICION DE
BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1979

WILLEM DE KOONING. Obras
recientes
Textos de Diane Waldman

MAESTROS DEL SIGLO XX.
NATURALEZA MUERTA
Textos de Reinhold Hohl

GEORGES BRAQUE.
Oleos, gouaches, relieves, dibujos
y grabados

Textos de Jean Paulhan, Jacques
Prévert, Christian Zervos,
Georges Salles, André Chastel,
Pierre Reverdy y Georges
Braque

V EXPOSICION DE BECARIOS
DE ARTES PLASTICAS

GOYA. CAPRICHOS,
DESASTRES, TAUROMAQUIA,
DISPARATES

Textos de Alfonso E. Pérez-
Sanchez

1980

JULIO GONZALEZ. Esculturas
y dibujos
Texto de Germain Viatte

ROBERT MOTHERWELL
Texto de Barbaralee
Diamonstein y Robert
Motherwell

HENRI MATISSE. Oleos,
dibujos, gouaches, découpées,
esculturas y libros

Textos de Henri Matisse

VI EXPOSICION DE
BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1981

MINIMAL ART
Texto de Phyllis Tuchman

PAUL KLEE. Oleos, acuarelas,
dibujos y grabados
Textos de Paul Klee

MIRRORS AND WINDOWS.
AMERICAN PHOTOGRAPHY
SINCE 1960

Texto de John Szarkowski

Ed. en inglés (separata con el
texto de John Szarkowski en
castellano)

Edicion de The Museum of
Modern Art, Nueva York, 1980

MEDIO SIGLO DE
ESCULTURA: 1900-1945
Textos de Jean-Louis Prat

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espaol]
Texto de Gustavo Torner,
Gerardo Rueda y Fernando
Zbbel

1982

PIET MONDRIAN.

Oleos, acuarelas y dibujos
Textos de Herbert Henkels y
Piet Mondrian
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ROBERT Y SONIA DELAUNAY
Textos de Juan Manuel Bonet,
Jacques Damase, Ramén Gomez
de la Serna, Isaac del Vando
Villar, Vicente Huidobro y
Guillermo de Torre

PINTURA ABSTRACTA
ESPANOLA: 1960-1970
Texto de Rafael Santos Torroella

KURT SCHWITTERS

Textos de Werner
Schmalenbach, Ernst Schwitters
y Kurt Schwitters

VII EXPOSICION DE
BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1983

ROY LICHTENSTEIN:
1970-1980

Textos de Jack Cowart

Ed. en inglés

Edicién de Hudson Hill Press,
Nueva York, 1981

FERNAND LEGER
Texto de Antonio Bonet Correay
Fernand Léger

PIERRE BONNARD
Textos de Angel Gonzalez
Garcia

ALMADA NEGREIROS

Textos de Margarida Acciaiuoli,
Antonio Espina, Ramon Gomez
de la Serna, José Augusto
Franca, Jorge de Sena, Lima de
Freitas y Almada Negreiros
Edicion del Ministerio de
Cultura de Portugal, Lisboa, 1983

ARTE ABSTRACTO ESPANOL
EN LA COLECCION DE LA
FUNDACION JUAN MARCH
[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espaiiol]

Textos de Julian Gallego

GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL. COLECCION DE LA
FUNDACION JUAN MARCH
Textos de Julian Gallego

[Esta publicacion acompand a la
exposicion del mismo titulo que

itinerd por 44 sedes espaiiolas
entre 1983 y 1999]

1984

EL ARTE DEL SIGLO XX EN
UN MUSEO HOLANDES:
EINDHOVEN

Textos de Jaap Bremer, Jan
Debbaut, R. H. Fuchs, Piet de
Jonge y Margriet Suren

JOSEPH CORNELL
Textos de Fernando Huici

FERNANDO ZOBEL
Texto de Francisco Calvo
Serraller

Madrid y @

JULIA MARGARET
CAMERON: 1815-1879
Textos de Mike Weaver y
Julia Margaret Cameron

Ed. en inglés (separata con
el texto de Mike Weaver en
castellano)

Edicién de John Hansard
Gallery & The Herbert Press
Ltd., Southampton, 1984

JULIUS BISSIER
Texto de Werner Schmalenbach

1985

ROBERT RAUSCHENBERG
Textos de Lawrence Alloway

VANGUARDIA RUSA: 1910-
1930. Museo y Coleccién Ludwig
Textos de Evelyn Weiss

XILOGRAFIA ALEMANA

EN EL SIGLO XX

Textos de Gunther Thiem

Ed. en aleman (separata con
todos los textos en castellano)
Edicion del Institut fiir Auslands-
beziehungen, Stuttgart, 1984

ESTRUCTURAS REPETITIVAS
Textos de Simon Marchan Fiz

1986

MAX ERNST
Textos de Werner Spies y Max
Ernst

ARTE, PAISAJEY
ARQUITECTURA. El arte
referido a la arquitectura en la
Republica Federal de Alemania
Textos de Dieter Honisch y
Manfred Sack

Ed. en aleman (separata con
los textos introductorios en
castellano)

Edicion del Institut fir
Auslandsbeziehungen, Stuttgart,
1983

ARTE ESPANOL EN NUEVA
YORK: 1950-1970. Coleccion
Amos Cahan

Texto de Juan Manuel Bonet

OBRAS MAESTRAS DEL
MUSEO DE WUPPERTAL.
De Marées a Picasso

Textos de Sabine Fehleman y
Hans Glinter Wachtmann

1987

BEN NICHOLSON
Textos de Jeremy Lewison y Ben
Nicholson

IRVING PENN

Texto de John Szarkowski

Ed. en inglés

Edicion de The Museum of
Modern Art, Nueva York, 1984
(reimp. 1986)

MARK ROTHKO
Textos de Michael Compton y
Mark Rothko

1988

EL PASO DESPUES DE EL
PASO EN LA COLECCION
DE LA FUNDACION JUAN
MARCH

Texto de Juan Manuel Bonet

ZERO, UN MOVIMIENTO
EUROPEO. Coleccién Lenz
Schonberg

Textos de Dieter Honisch y
Hannah Weitemeier

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

COLECCION LEO CASTELLI
Textos de Calvin Tomkins,
Judith Goldman, Gabriele

Henkel, Leo Castelli, Jim Palette,
Barbara Rose y John Cage

1989

RENE MAGRITTE

Textos de Camille Goemans,
Martine Jacquet, Catherine de
Croés, Francois Daulte, Paul
Lebeer y René Magritte

EDWARD HOPPER
Texto de Gail Levin

ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO.
FONDOS DE LA FUNDACION
JUAN MARCH

Textos de Miguel Fernandez-
Cid

1990

ODILON REDON.

Coleccién Ian Woodner
Textos de Lawrence Gowing,
Odilon Redon y Nuria Rivero

CUBISMO EN PRAGA.
Obras de la Galeria Nacional
Textos de Jiti Kotalik, Ivan
Neumann, y Jiti Setlik

ANDY WARHOL. COCHES
Textos de Werner Spies,
Cristoph Becker y Andy Warhol

COL-LECCIO MARCH.

ART ESPANYOL
CONTEMPORANI. PALMA
[Catalogo-guia del Museu d’Art
Espanyol Contemporani]

Textos de Juan Manuel Bonet
Eds. en castellano, catalan, inglés
y aleman

1991

PICASSO. RETRATOS

DE JACQUELINE

Textos de Héléne Parmelin,
Maria Teresa Ocafa, Nuria
Rivero, Werner Spies y Rosa
Vives

VIEIRA DA SILVA

Textos de Fernando Pernes,
Julian Gallego, M? Jodo
Fernandes, René Char (en
francés), Antonio Ramos Rosa
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(en portugués) y Joham de
Castro

MONET EN GIVERNY.
Coleccion del Museo Marmottan
de Paris

Textos de Arnaud d’Hauterives,
Gustave Geffroy y Claude Monet

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espaiiol]
Textos de Juan Manuel Bonet
(2% ed., 12 ed. 1988)

TESOROS DEL ARTE
JAPONES. Periodo Edo: 1615-
1868. Coleccién del Museo Fuji,
Tokio

Textos de Tatsuo Takakura,
Shin-ichi Miura, Akira Gokita,
Seiji Nagata, Yoshiaki Yabe,
Hirokazu Arakawa y Yoshihiko
Sasama

FERNANDO ZOBEL.

RIO JUCAR

Textos de Fernando Zdbel y
Rafael Pérez-Madero

(]

1992

RICHARD DIEBENKORN
Texto de John Elderfield

1995

KLIMT, KOKOSCHKA,
SCHIELE. UN SUENO
VIENES: 1898-1918

ALEXEJ VON JAWLENSKY Textos de Gerbert Frodl y
Texto de Angelica Jawlensky Stephan Koja
DAVID HOCKNEY ROUAULT

Texto de Marco Livingstone

1993

MALEVICH. Coleccién

del Museo Estatal Ruso,

San Petersburgo

Textos de Eugenija N. Petrova,
Elena V. Basner y Kasimir
Malevich

PICASSO. EL SOMBRERO
DE TRES PICOS. Dibujos para
los decorados y el vestuario del
ballet de Manuel de Falla
Textos de Vicente Garcia-
Marquez, Brigitte Léal y
Laurence Berthon

MUSEO BRUCKE BERLIN.
ARTE EXPRESIONISTA
ALEMAN

Textos de Magdalena M.
Moeller

1994

GOYA GRABADOR
Textos de Alfonso E. Pérez-
Sanchez y Julian Gallego

ISAMU NOGUCHI
Textos de Shoji Sadao, Bruce
Altshuler e Isamu Noguchi

Textos de Stephan Koja, Jacques
Maritain y Marcel Arland

MOTHERWELL.

Obra grdfica: 1975-1991.
Coleccién Kenneth Tyler
Textos de Robert Motherwell
(C)

1996

TOM WESSELMANN

Textos de Marco Livingstone,
Jo-Anne Birnie Danzker, Tilman
Osterwold y Meinrad Maria
Grewenig

Edicion de Hatje Cantz,
Ostfildern, 1996

TOULOUSE-LAUTREC.

De Albi y de otras colecciones
Textos de Daniele Devynck y
Valeriano Bozal

Espanyol Contemporani]
Textos de Juan Manuel Bonet y
Javier Maderuelo

Eds. bilingties (castellano/
catalan e inglés/aleman)

PICASSO. SUITE VOLLARD
Texto de Julian Gallego

Eds. en castellano, bilingiie
(castellano/aleman) y trilingiie
(castellano/aleman/inglés)
[Este catalogo acompaiia a la
exposicion del mismo titulo
que desde 1996 ha itinerado
por cinco sedes espafiolas y
extranjeras]

1997

MAX BECKMANN
Textos de Klaus Gallwitz
y Max Beckmann

RICHARD LINDNER
Texto de Werner Spies

1999

MARC CHAGALL.
TRADICIONES JUDIAS

Textos de Sylvie Forestier,
Benjamin Harshav, Meret Meyer
y Marc Chagall

KURT SCHWITTERS Y EL
ESPIRITU DE LA UTOPIA.
Coleccion Ernst Schwitters
Textos de Javier Maderuelo,
Markus Heinzelmann, Lola y
Bengt Schwitters

LOVIS CORINTH

Textos de Thomas Deecke,
Sabine Fehlemann, Jiirgen H.
Meyer y Antje Birthdlmer

EMIL NOLDE.
NATURALEZA Y RELIGION
Textos de Manfred Reuther

FRANK STELLA.

Obra grdfica: 1982-1996.
Coleccion Tyler Graphics
Textos de Sidney Guberman,
Dorine Mignot y Frank Stella

o0

EL OBJETO DEL ARTE
Texto de Javier Maderuelo

Q0

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
FUNDACION JUAN MARCH.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo

de Arte Abstracto Espaiiol]
Textos de Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

MILLARES. Pinturas y dibujos
sobre papel: 1963-1971
Textos de Manuel Millares

(cXP)

MUSEU D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANI.
FUNDACION JUAN MARCH.
PALMA

[Catalogo-guia del Museu d’Art

1998

AMADEO DE SOUZA-
CARDOSO

Textos de Javier Maderuelo,
Antonio Cardoso y Joana
Cunha Leal

PAUL DELVAUX
Texto de Gisele Ollinger-Zinque

MIQUEL BARCELO.
Ceramiques: 1995-1998

Texto de Enrique Juncosa

Ed. bilingiie (castellano/catalan)

(P]

FERNANDO ZOBEL.

Obra grdfica completa

Textos de Rafael Pérez-Madero
Edicion del Departamento de
Cultura, Diputacién Provincial
de Cuenca, Cuenca, 1999

(cXP)

2000

VASARELY
Textos de Werner Spies y
Micheéle-Catherine Vasarely

EXPRESIONISMO
ABSTRACTO.

OBRA SOBRE PAPEL.
Coleccién de The Metropolitan
Museum of Art, Nueva York
Texto de Lisa M. Messinger

SCHMIDT-ROTTLUFFE.
Coleccion Briicke-Museum Berlin
Texto de Magdalena M. Moeller

NOLDE. VISIONES.
Acuarelas. Coleccién de la
Fundacion Nolde-Seebiill
Texto de Manfred Reuther
/06

| © Exposicion en el Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca

137



LUCIO MUNOZ. INTIMO
Texto de Rodrigo Muiioz Avia

C]

EUSEBIO SEMPERE. PAISAJES
Texto de Pablo Ramirez

Q0

2001

DE CASPAR DAVID
FRIEDRICH A PICASSO. Obras
maestras sobre papel del Museo
Von der Heydt, de Wuppertal
Textos de Sabine Fehlemann

ADOLPH GOTTLIEB
Textos de Sanford Hirsch

MATISSE. ESPIRITU Y
SENTIDO. Obra sobre papel
Textos de Guillermo Solana,
Marie-Thérese Pulvenis de
Séligny y Henri Matisse

RODCHENKO. GEOMETRIAS
Textos de Alexandr Lavrentievy
Alexandr Rodchenko

00

2002

GEORGIA O’KEEFFE.
NATURALEZAS INTIMAS
Textos de Lisa M. Messinger
y Georgia O’Keeffe

TURNERY EL MAR.
Acuarelas de la Tate

Textos de José Jiménez, Ian
Warrell, Nicola Cole, Nicola
Moorby y Sarah Taft

MOMPO. Obra sobre papel
Textos de Dolores Duran Ucar

C]

RIVERA. REFLEJOS
Textos de Jaime Brihuega,
Marisa Rivera, Elena Rivera,
Rafael Alberti y Luis Rosales
(c]

SAURA. DAMAS
Textos de Francisco Calvo
Serraller y Antonio Saura

o0

GOYA. CAPRICHOS,
DESASTRES, TAUROMAQUIA,
DISPARATES

Textos de Alfonso E. Pérez-
Sanchez

2003

ESPIRITU DE MODERNIDAD.
DE GOYA A GTACOMETTI.
Obra sobre papel de la

Coleccion Kornfeld

Texto de Werner Spies

KANDINSKY. ORIGEN DE LA
ABSTRACCION

Textos de Valeriano Bozal,
Marion Ackermann y Wassily
Kandinsky

CHILLIDA. ELOGIO

Guardiola, Catherine Loisel,
Christel Winling, Geneviéve
Bresc-Bautier, George A.
Wanklyn y Louis Antoine Prat

FIGURAS DE LA FRANCIA
MODERNA. De Ingres a
Toulouse-Lautrec del Petit Palais
de Paris

Textos de Delfin Rodriguez,
Isabelle Collet, Amélie Simier,
Maryline Assante di Panzillo y
José de los Llanos

Ed. bilingtie (castellano/francés)

LIUBOV POPOVA
Texto de Anna Maria Guasch

o0

ESTEBAN VICENTE. GESTOY
COLOR
Texto de Guillermo Solana

DE LA MANO
Texto de Javier Maderuelo P
(c]r] ;

LUIS GORDILLO. DUPLEX
GERARDO RUEDA. Textos de Miguel Cereceday
CONSTRUCCIONES Jaime Gonzalez de Aledo
Texto de Barbara Rose Ed. bilingtie (castellano/inglés)
(c] 00
ESTEBAN VICENTE. Collages NUEVA TECNOLOGiA,
Textos de José Maria Parrefio NUEVA ICONOGRAFTA,
y Elaine de Kooning NUEVA FOTOGRAFIA.
C] Fotografia de los afios 80 y 90 en

LUCIO MUNOZ. INTIMO
Textos de Rodrigo Mufioz Avia y
Lucio Mufoz

(P]

MUSEU D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANTI.
FUNDACION JUAN MARCH.
PALMA

[Catalogo-guia del Museu d’Art
Espanyol Contemporani]
Textos de Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo

Eds. bilingiies (catalan/
castellano e inglés/aleman)

2004

MAESTROS DE LA
INVENCION DE LA
COLECCION E.DE
ROTHSCHILD DEL MUSEO
DEL LOUVRE

Textos de Pascal Torres

la Coleccién del Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia
Textos de Catherine Coleman,
Pablo Llorca y Maria Toledo
Ed. bilingtie (castellano/inglés)
00

KANDINSKY. Acuarelas

de la Stddtische Galerie im
Lenbachhaus, Munich

Textos de Helmut Friedel y
Wassily Kandinsky

Ed. bilingiie (castellano/aleman)

o0

2005

CONTEMPORANEA.
Kunstmuseum Wolfsburg
Textos de Gijs van Tuyl, Rudi
Fuchs, Holger Broeker,

Alberto Ruiz de Samaniego y
Susanne Kohler

Ed. bilingtie (castellano/inglés)

ANTONIO SAURA. DAMAS
Textos de Francisco Calvo
Serraller y Antonio Saura

Ed. bilingtie (castellano/inglés)

CELEBRACION DEL ARTE.
MEDIO SIGLO DE LA
FUNDACION JUAN MARCH
Textos de Juan Manuel Bonet,
Juan Pablo Fusi, Antonio Mufioz
Molina, Juan Navarro Baldeweg
y Javier Fuentes

Eds. en castellano e inglés

BECKMANN. Von der Heydt-
Museum, Wuppertal

Texto de Sabine Fehlemann

Ed. bilingiie (castellano/aleman)

(cXP)

EGON SCHIELE. EN
CUERPO Y ALMA

Texto de Miguel Sdenz

Ed. bilingtie (castellano/inglés)
00

LICHTENSTEIN.

EN PROCESO

Textos de Juan Antonio Ramirez
y Clare Bell

Ed. bilingtie (castellano/inglés)
(cr]

ROSTROS Y MASCARAS.
Fotografias de la Coleccion
Ordériez-Falcén

Textos de Francisco Caja

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

00

2006

OTTO DIX
Textos de Ulrike Lorenz
Ed. bilingtie (castellano/inglés)

LA DESTRUCCION
CREADORA. Gustav Klimt, el
Friso de Beethoven y la lucha por
la libertad del arte

Textos de Stephan Koja, Carl E.
Schorske, Alice Strobl, Franz A.
J. Szabo, Manfred Koller, Verena
Perhelfter y Rosa Sala Rose,
Hermann Bahr, Ludwig Hevesi y
Berta Zuckerkandl

Eds. en castellano, inglés y aleman
Edicién de Prestel, Manich/
Fundacion Juan March, Madrid,
2006
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Publicacion complementaria:
Hermann Bahr, CONTRA
KLIMT

Texto original de Hermann Bahr
(1903) y textos de Christian
Huemer, Verena Perlhefter, Rosa
Sala Rose y Dietrun Otten

LA CIUDAD ABSTRACTA:
1966. El nacimiento del Museo de
Arte Abstracto Espariol

Textos de Santos Julid, Maria
Bolafios, Angeles Villalba, Juan
Manuel Bonet, Gustavo Torner,
Antonio Lorenzo, Rafael Pérez
Madero, Pedro Miguel Ibafiez y
Alfonso de la Torre

GARY HILL. IMAGENES DE
LUZ. Obras de la Coleccion del
Kunstmuseum Wolfsburg
Texto de Holger Broeker

Ed. bilingtiie (castellano/inglés)
00

GOYA. CAPRICHOS,
DESASTRES, TAUROMAQUIA,
DISPARATES

Textos de Alfonso E. Pérez-
Sanchez (112 ed., 12 ed. 1979)
[Este catalogo acompaiia a la
exposicion del mismo titulo que
desde 1979 ha itinerado por 173
sedes espaiiolas y extranjeras,
traduciéndose a mas siete
idiomas]

2007

ROY LICHTENSTEIN.

DE PRINCIPIO A FIN
Textos de Jack Cowart, Juan
Antonio Ramirez, Ruth Fine,
Cassandra Lozano, James

de Pasquale, Avis Berman y

Clare Bell
Eds. en castellano, francés
e inglés

Publicaciéon complementaria:
Roy Fox Lichtenstein,
PINTURAS, DIBUJOS Y
PASTELES. UNA TESIS

Texto original de Roy Fox
Lichtenstein (1949) y textos de
Jack Cowart, y Clare Bell

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

LA ABSTRACCION DEL
PAISAJE. Del Romanticismo
ndrdico al Expresionismo abstracto
Textos de Werner

Hofmann, Hein-Th. Schulze
Altcappenberg, Barbara Dayer
Gallati, Robert Rosenblum,
Miguel Lopez-Remiro, Mark
Rothko, Cordula Meier, Dietmar
Elger, Bernhard Teuber, Olaf
Morke y Victor Andrés Ferreti
Eds. en castellano e inglés

Publicaciéon complementaria:
Sean Scully, CUERPOS DE LUZ
Texto original de Sean Scully
(1998)

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

EQUIPO CRONICA.
CRONICAS REALES

Textos de Michéle Dalmace,
Fernando Marias y Tomas
Llorens

Ed. bilingiie (castellano/inglés)
00

ANTES Y DESPUES DEL
MINIMALISMO. Un siglo

de tendencias abstractas en la
Coleccién Daimler Chrysler
Catalogo virtual disponible en:

www.march.es/arte/palma,/
anteriores/CatalogoMinimal/
index.asp

Eds. en castellano, catalan, inglés
y aleman

(P

2008

MAXImin. Tendencias de
mdxima minimizacion en el arte
contempordneo

Textos de Renate Wiehager,
John M Armleder, Ilya
Bolotowsky, Daniel Buren,
Hanne Darboven, Adolf Holzel,
Norbert Kricke, Heinz Mack

y Friederich Vordemberge-
Gildewart

Eds. en castellano e inglés

LA ILUSTRACION TOTAL.
Arte conceptual en Moscu:
1960-1990

Textos de Boris Groys, Ekaterina
Bobrinskaia, Martina Weinhart,
Dorothea Zwirner, Manuel
Fontan del Junco, Andrei
Monastyrski e Ilia Kabakov

Ed. bilingiie (castellano/inglés)
Edicion de Hatje Cantz,
Ostfildern/Fundacién Juan
March, Madrid, 2008

ANDREAS FEININGER:
1906-1999

Textos de Andreas Feininger,
Thomas Buchsteiner, Jean-
Frangois Chevrier, Juan Manuel
Bonet y John Loengard

Ed. bilingiie (castellano/inglés)
00

JOAN HERNANDEZ PIJUAN.
LA DISTANCIA DEL DIBUJO

Textos de Valentin Roma, Peter
Dittmar y Narcis Comadira

Ed. bilingiie (castellano/inglés)
00

Publicacion complementaria:
IRIS DE PASCUA. JOAN
HERNANDEZ PIJUAN

Texto de Elvira Maluquer

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL.
FUNDACION JUAN MARCH.
CUENCA

[Catalogo-guia del Museo de
Arte Abstracto Espaiiol]

Textos de Juan Manuel Bonet y
Javier Maderuelo

Ed. bilingiie (castellano/inglés)
(2%ed., 12 ed. 2005)

2009

TARSILA DO AMARAL

Textos de Aracy Amaral, Oswald
de Andrade, Mario de Andrade,
Tarsila do Amaral, Haraldo de
Campos, Juan Manuel Bonet,
Jorge Schwartz, Antonio Ferro,
Manuel Bandeira, Emiliano

di Cavalcanti, Jorge de Lima,
Ribeiro Couto, Sérgio Milliet,
Carlos Drummond de Andrade y
Regina Teixeira de Barros.

Eds. en castellano e inglés

Publicaciones complementarias:
Oswald de Andrade, PAU BRASIL
Ed. semifacsimil en castellano
Blaise Cendrars, HOJAS DE RUTA
Ed. semifacsimil en castellano
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Fundacion Juan March



Creada en 1955 por el financiero espafiol
Juan March Ordinas, la Fundaciéon Juan March
es una institucion familiar, patrimonial y
operativa, que desarrolla sus actividades

en el campo de la cultura humanfstica y
cientifica. Organiza exposiciones de arte,
conciertos musicales y ciclos de conferencias
y seminarios. En su sede en Madrid, tiene
abierta una biblioteca de musica y teatro.

Es titular del Museo de Arte Abstracto Espafiol,
de Cuenca, y del Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, promueve |a
investigacion especializada y la cooperacidn
entre cientificos espafioles y extranjeros.
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