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la Galeria Nacional de Praga posee una amplia representacién de las
diversas corrientes y fendencias que han configurado el panorama artistico de
nuestro siglo. Dentro de este conjunto de obras de arte hay que destacar por su
magnitud y su calidad arfistica la coleccién de pinturas cubistas, que constituye
un fiel exponente de la gran repercusién que este movimiento tuvo en Checoslo-
vaquia y en su capital. la figura de Vincenc Kramdr fue clave en la formacién
de esta coleccién: historiador de arte, mentor de artistas y director de la Galeria
Nacional entre 1919 y 1938, dond su coleccién cubista a dicha galeria. la
Coleccién Kramdi constituye hoy un conjunto incomparable de renombre interna-
cional.

la Fundacién Juan March y el Museu Picasso han organizado conjuntamen-
fe la exposicién en Espafia de una amplia seleccién de las obras de la Colec-
cién Kramar. Ambas instituciones quieren agradecer la generosidad y coopera-
cién del Ministerio de Cultura de Checoslovaquia y de la Galeria Nacional de
Praga y muy especialmente a su director, Doctor Jifi Kotalik, sin los cuales no
hubiera sido posible contemplar en Barcelona y en Madrid este conjunto de
obras cubistas que se presentan por primera vez fuera de la Galeria Nacional.
El Doctor Jiti Kotalik ha contribuido también con su ensayo y con abundante
informacién a la elaboracién del presente catdlogo.

Madrid, mayo 1990



Primera Exposicién de la Asociacion de Artistas Plésticos.
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Pablo Picasso en Praga

JIRI KOTALIK

Director de la Galeria Nacional de Praga

La presente exposicion muestra una seleccion del cubismo espafiol, francés y checo de las
colecciones de la Galeria Nacional de Praga. No es fécil encontrar un conjunto similar
en ningln ofro pais europeo y menos ain en la Europa Central.

Sin embargo, la tradicién checa ha sobrepasado el marco territorial centroeuropeo: mas
alléd de las vecinas Alemania y Austria, en primer lugar, los pintores, desde la época del
gdtico y del barroco han mantenido relaciones con Francia, ltalia y, un poco mas tarde,
con Espana.

También a partir de la segunda mitad del siglo XIX, la cultura checa, entonces diluida den-
fro del Imperio austro-hingaro, se adhiere a las tendencias mds avanzadas del arte que
empezaban a desarrollarse en el propicio ambiente cosmopolita de la Escuela de Parfs.

la llamada Generacién del Noventa formada por pintores de finales del siglo XIX y princi-
pios del XX, merece nuestro reconocimiento. La Asociacién Mdnes, fundada en 1887, se
convirtié en fuente de inspiracién de los impulsos creadores de aquellos artistas. A partir
de 1896-1897, dicha Asociacién, tanto a través de su revista «Tendencias Libres» como
con su actividad incesante en la organizacién de exposiciones, abre un nuevo capitulo en
la evolucion del arte moderno checo. El ciclo de exposiciones internacionales, a través
del cual Praga tuvo acceso a los principales artistas y a las tendencias més modernas



(empezando por la de 1902, cuando la exposicién de Auguste Rodin y la de pintura con-
tempordnea francesa hacian presagiar la relacién preferente con el arte francés), tuvo en
ello un papel esencial. Es en ese contexto donde alcanzan su maxima expresiéon los expe-
rimentos checos en impresionismo, simbolismo y modernismo (obras arquitecténicas de Jan
Kotéra, esculturas de Josef Maratka, Frantisek Bilek y Jan Stursa, cuadros de Antonin Sla-
vicek y Jan Preisler, asi como las obras de Alfons Mucha y Frantisek Kupka, todos ellos
estrechamente vinculados con Paris en aquella épocal.

Después de la exposicion del pintor noruego Edvard Munch, en 1905, aparece de pron-
fo una nueva y joven generacién bien visible, en especial a partir de las dos exposiciones
del grupo de los Ocho en los afios 1907 y 1908. Los estimulos originales del expresionis-
mo, que al principio dominaban en el campo artistico, se vieron pronto sustituidos por el
cubismo que, en los afios comprendidos enfre 1211 y 1914, se convierte en el polo de
atraccién de una generaciéon reunida enforno a la Asociacién de Artistas Plasticos 'y su
Revista Mensual de Arte. A esta misma linea se ajustan también las exposiciones de arte
internacional que tienen lugar en Praga, empezando por una seleccién del Salon des
Indépendants de 1210 y acabando con las exposiciones actuales de la Escuela de Parfs,
en 1913-1914, en las cuales se presentaron por primera vez en la ciudad obras de
Picasso y de Braque.

En el punto de encuentro de esas dos generaciones, cuya actividad caracteriza el arte y
el pensamiento de la época anterior a la Primera Guerra Mundial, echa rafces también la
obra de Vincenc Kramdr, un historiador del arfe que pronto se convirtié en tedrico y criti-
co, a la vez, de las fuerzas contempordneas. Kramdr inicia entonces su coleccién particu-
lar, centrada mayoritariamente en el cubismo espariol, francés y checo. A él corresponde
el mérito de que Praga, muy pronto, antes de la Primera Guerra Mundial, conociera la
personalidad y la obra de Pablo Picasso (a cuya interpretacion él mismo colaboré con sus
locidas reflexiones tedricas), y de que el ejemplo de las pinturas del arfista malaguefio y
de Georges Braque hicieran aparecer cuadros notables de artistas checos adeptos al
cubismo.

Entre 1919 y 1938, Vincenc Kramdr, en calidad de director de la Pinacoteca de la Aso-
ciacién Patridtica de Amigos del Arte (que se convertird en 1936 en Coleccién Estatal de
Arte Antiguo), establecerd, con su trabajo sistematico de ampliacion, clasificacion y
buena presentacién de las colecciones antiguas, los principios modernos —incluyendo los
medios técnicos— para el mantenimiento de museos y galerias de arte. Su actividad al
frente de la Galeria Nacional de Praga, hoy tan diversificada, se recuerda con respeto y
agradecimiento.

La personalidad de Vincenc Kramér

En el Dr. Vincenc Kramdr coincidieron, desde sus primeros trabajos hasta el fin de su
vida, la vocaciéon del cientifico e historiador con la dedicacién a las tareas v problemas
que presentaba la expresién del arfe moderno. Nacido el 8 de mayo de 1877 en Vyso-
ké nad Jirezou, en el seno de una familia de comerciantes, crecié en un ambiente acomo-
dado que le permitié dedicarse al estudio sin problemas. Su vocacién le llevé a estudiar
dos carreras: la de arte y la de filosofia, ambas cursadas en la Universidad de Praga. Se
matriculé en 1890, pero pronto se decantd por la historia del arte, especialidad en la
cual destacaba entonces la personalidad del profesor Jaroslav Goll.
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Después de cursar un semestre de invierno (1898-1899) en la Universidad de Munich,
siguiendo el consejo de Jaroslav Goll, Vincenc Kramar se matriculd en el Osterreichisches
Institut fir Geschichtesforschung, donde obtiene el grado de doctor después de dos afios y
medio de estudios. Hemos llegado a 1902. Por su parte, la Escuela de Arte de Viena le
proporcioné una sélida formacién metodolégica cuyos frutos se muestran en varios ensa-
yos (especialmente en el articulo necrolégico que dedica a Franz Wickhoff. «Tendencias
libres» Xlll, 1909, pag. 211, o en el articulo Sobre la Escuela de Viena. <lendencias
libres» XIV, 1910, pags. 41, 75, 110, 170 y 209). Expuso de manera acertada el ori-
gen de aquella Escuela (con un recuerdo para los nombres de M. Thaussing y R. Mittel-
berg), describié el contexto més amplio en que cristalizé el estudio cientifico de la historia
del arte (G. Morelli, F. Klieder, C. Justi, H. Walflin) y también el de la arqueologia (E.
Lowy, J. Junge) y dedicéd especial atencién a sus maestros Alois Riegl y Franz Wickhoff, asi
como a su companero generacional Max Dvordk, si bien éste era algo mayor que él.

Puede afirmarse sin exageracién que los principios de la Escuela de Viena que V. Kramdr
aplicaba segin su propio criterio determinaron, ya desde una época temprana, su acer-
camiento al arte y a la metodologia de su interpretacién. Entendia la evolucion del arte
dentro de la unidad de todas sus expresiones sin limitaciones de tiempo y espacio. Subra-
y6 la importancia del conocimiento histérico objetivo en el que el grado de evolucién de
una obra de arte tiene que ser el criterio decisivo. Desde este punto de vista no existe
barrera alguna entre el arte antiguo y el arfe moderno. En el caso del historiador, debe
suponérsele una actitud favorable hacia las tendencias de su tiempo (tal como se ve en A.
Riegl v su comprensién del simbolismo; en F. Wickhoff v su apreciacion del impresionis-
mo, y en M. Dvordk en la interpretaciéon del expresionismo en la produccién juvenil de O.
Kokoschka). Por ello, segin las propias palabras de Vincenc Kramar de 1909, habian
dejado de ser vdlidas las normas estéticas: Solamente queda el arte que no es realista ni
idealista, sino ambas cosas a la vez y cuyas formas son inagotables.

El Dr. Kramdr sostuvo estos principios durante toda su vida con algunas variaciones motiva-
das por cambios circunstanciales. Los aplicéd estrictamente en los trabajos de juventud en
los que, después de escribir su tesis doctoral sobre la influencia del gético en la Francia
moderna, se ocupd de las pinturas murales géticas y barrocas. En el periodo entre 1913 v
1914, el arte checo, desde la escultura romanica, pasando por el gético y el barroco
hasta las figuras clave del siglo XIX, asi como los principales artistas contemporaneos, se
convierte en motivo de interés y estudio para él. Al mismo tiempo, y volviendo al tema de
su fesis doctoral, V. Kramdi analiza con espiritu cientifico el nacimiento y el caracter de la
arquitectura europea del siglo XIX. Y a partir de 1905 se afiade a todo ello un creciente
interés por las obras vy los problemas del arte del momento. Es muy posible que este interés
surgiera de las visitas a las exposiciones de arfe extranjero que se organizaban en Praga,
cuya presentacién contaba con los trabajos del ensayista F. X. Salda. Tampoco se debe
descartar la influencia que pudo recibir de su amistad con pintores préximos a la Asocia-
cién Mdnes (sobre todo con M. Jirének y J. Preisler) 6 con los del grupo de los Ocho, algu-
nos de cuyos miembros mds jovenes, como E. Filla, B. Kubista y V. Benes iban camino de
imponer su audaz personalidad artistica. La gran impresién que causé en el animo de V.
Kramdr la exposicion de Paul Gauguin no se refleja tanto en sus escritos como en sus pintu-
ras ocasionales. Buen ejemplo de ello es su Autorretrato, de 1907, con su distribucién ritmi-
ca de la superficie y el tono claro de los colores empleados.

En uno de sus frecuentes viajes por Europa, en ofofio de 1910, Kramér llega a Paris por
primera vez. Su estancia alli dura un mes y encuentra una atmésfera intelectual y artistica



que le cautiva. Es en esta atmésfera, precisamente, donde nace y se desarrolla el cubis-
mo. Krama&r viajé a Paris varias veces, antes del comienzo de la Primera Guerra, e inclu-
so en 1912 llegd hasta Espafia. A través del conocimiento directo de varios pintores
entonces de vanguardia, como Picasso, Braque y Derain, asi como de las visitas a las
pequefas galerias que se permitian apuestas audaces, Kramd&r empezéd a orientarse en el
panorama del arte contempordneo, lo que se refleja en la seguridad v perspicacia de sus
juicios. Lo podemos comprobar en un ensayo que publica en la Revista Mensual de Arte
(1215) con ocasién de la exposicion de Lle Fauconier, en Munich. En él Kramar rechaza
y critica las variaciones decorativas basadas en el cubismo aduciendo que Picasso, antes
que nadie, ha creado nuevas posibilidades de evolucién de la pintura y el arte en gene-
ral, y en esto consiste su importancia atemporal. En una resefia sobre las exposiciones
realizadas o en preparacién, Vincenc Kramdr se alegra ante la posibilidad de conocer
los dltimos cuadros de Picasso, es decir, las obras bajo cuya influencia se halla en el
momento presente fodo el arte auténticamente progresista de nuestro tiempo. Ya por aque-
lla época llega al convencimiento total de que para la evolucién del arte los «ismos» no
significan nada, sino que todo reside en la obra de los grandes creadores individuales.

Después de su primera estancia en Parfs, Kramdai empieza a formar su coleccién particu-
lar, para lo cual cuenta con la colaboracién de las pequeias galerias tan caracteristicas
de Paris. Alli, una serie de marchantes estdn en estrecha relacién con el arte contempord-
neo y son parte integrante de la vida artistica en general. Al mismo tiempo, se atreven a
unir su destino al de sus elegidos, es decir, a los artistas que el publico rechaza, como
leemos en un escrito suyo de 1913, dedicado a Clovis, de quien adquirié cuadros, dibu-
jos vy, especialmente, obra grafica. En las facturas y otros efectos contables que se han
conservado hasta hoy (y para cuya recopilacién he contado con la colaboracién del
yemo de V. Kramdr, el arquitecto Josef Brunclik), se puede observar coémo se iban perfilan-
do los intereses del coleccionista. El dia 22 de mayo de 1911, Vincenc Kramdr, como si
se fratase de un simbolo, compra, en una subasta para la ereccién de un monumento a
Paul Cézanne, el gouache de Picasso titulado Arlequin, (1908). Un poco mdés tarde, el
26 de mayo de 1911, compra a Ambroise Vollard el bronce Cabeza de mujer (1909).

El dia 31 de mayo de 1911 Kramdr visita a D.-H. Kahnweiler, en cuya galeria elige tres
pinturas de Picasso, importantes desde el punto de vista de la evolucién del pintor mala-
gueno: Torso de mujer (1908), Mujer desnuda sentada (1909) vy El puerto de Cadaqués
(1210). También compra un cuadro ovalado de Georges Braque, Violin, copa y cuchillo
y Cadaqués (1210), de André Derain, como si quisiera compararlo con el cuadro de la
misma época de Picasso. El lote o conjunto tiene una riqueza especial y la eleccion esta
hecha con una sensibilidad extraordinaria. De esta manera, entre V. Kramdi y D.-H. Kahn-
weiler se inici®é una amistad que resistiria dos guerras mundiales, como lo demuestra la
correspondencia entre ambos que se ha conservado. Los dos amigos se vieron por Gltima
vez en Praga en 1959.

V. Kramdr sabia elegir cuadros con un criterio firme y seguro, como lo atestigua, entre
ofras, su nueva visita a la galeria de Ambroise Vollard, el dia 28 de noviembre de 191 1.
Ese mismo dia adquiere ofros tres cuadros de Picasso que tienen una importancia especial
en la evolucion de la obra del artista: Autorretrato y Busto de mujer, pintados ambos en la
primavera de 1907 en el mismo estilo que Lles demoiselles d'Avignon y Mujer en un sillén
(de la primavera de 19210), que es un raro ejemplo de accién pictérica, en parte basada
en un claro oscuro realmente rembrandtesco.
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No mucho después, el 28 de noviembre de 1911, Kramdrf visita de nuevo la galeria de
D.-H. Kahnweiler, donde se hace una vez mdas con unas cuantas obras recientes de Picas-
so, entre ellas Clarinete, Mujer con guitarra o mandolina y Mujer con guitarra junto a un
piano. El dia 2 de julio de 1912 su coleccién se completa con ofra adquisicién de la
galeria de Kahnweiler. Se trata de una seleccion de cuadros de pequefio tamario. Tam-
bién compra Violin, copa, pipa y ancla (recuerdo de le Havre), de forma ovalada, un
6leo excepcionalmente importante, en febrero de 1913, en la exposiciéon de la galeria
Thannhauser de Munich. Entre sus Gltimas adquisiciones en Parfs figuran Guitarra y ldmpa-
ra de gas, de Picasso, y Violin y clarinete, de Braque, en la primavera de 1913. En los
proximos afios, con la excepcion de algunos éleos, Kramar compra ocho dibujos y lami-
nas de Picasso. Todavia hoy causa sorpresa y admiracién ver la seguridad vy la intuicién
que poseia Vincenc Kramar, que le permitieron formar una coleccién no muy amplia pero
si bien singular y que atestigua, de una manera convincente, la interesante evolucién de
Picasso en la época cumbre de su lucha creativa por el cubismo.

En 1919, ya en el contexto de la Repiblica Checoslovaca de reciente creacién, que ofre-
cla nuevas perspectivas, Vicenc Kramdér fue nombrado Director de la Pinacoteca, cargo al
que sirvié con una dedicacién extraordinaria y con una entusiasta abnegacién. En 1921
publica tres trabajos de una importancia casi simbdlica, dentro de la actividad de este
especialista multifacético. En su largo ensayo El futuro de la Pinacoteca (Arte, 1918, p.
371), expuso de manera clara y rofunda las tareas que se proponia llevar a cabo en los
proximos afios: conseguir espacios nuevos y dignos, una ampliaciéon bien planificada de
las colecciones, atender a las exigencias de una restauracién adecuada, estudiar cientifica-
mente las colecciones, efc. En ofro articulo, escrito en respuesta a unas preguntas sobre la
Galeria Moderna (en la revista Vida, |, p. 94), expuso el programa de la coleccién, orien-
tado hacia la creacién contemporénea vy, por primera vez, recomendaba la idea de unir
las dos instituciones, hasta enfonces independientes, para que asi se convirtieran en un soli-
do apoyo a las artes plésticas. Ello sélo pudo hacerse realidad en 1945, cuando se consti-
tuyd la Galeria Nacional de Praga. También en esta misma época publica el libro El cubis-
mo, como réplica, en parte, al que habia publicado Daniel-Henry (pseudénimo de D.-H.
Kahnweiler) Der Weg zum Kubismus (El camino hacia el cubismo) en 1920. En este libro,
Kramdr expone sus conocimientos, a la vez que da a conocer ideas anteriores.

Su amplia y bien informada imagen de la génesis del cubismo hace hincapié en la impor-
tancia de la pintura francesa [y especialmente de Picasso, Braque y Derain), ponderando
también la participaciéon del arte checo, que conecta con la Escuela de Parfs.

Kramdr nunca se aparté de esta serie de conceptos. la fundaciéon de la Pinacoteca con-
centré todo su esfuerzo, y asi consigui® completar el conjunto del gético checo y a la vez,
contemplé la pintura barroca bajo una nueva luz. Su labor como musedlogo fue perfec-
ciondndose, haciéndose cada vez mas metédica y asi llegd a mostrar unas colecciones
instaladas cuidadosamente y presentar exposiciones basadas en una rigurosa seleccién.
Mdés de una vez se refirié a la labor museistica de Francia como ejemplar y modélica,
como puede verse en la informacion que dio sobre las actividades de la Asociacién de
Amigos del louvre en 1923, o en las gestiones que llevd a término para incorporar los
resultados de las Gltimas investigaciones del taller cientifico del Museo del Louvre a la
exposicién de 1937 en Praga. los temas o problemas del arte moderno nunca quedan
en segundo plano entre los intereses de Kramdar, como ya hemos dicho. En un largo ensa-
yo titulado El arte nuevo y la critica (1932), Kramdi considera que la evolucién del arte
no es mecdanica ni unilateral, sino que mas bien se frata de multiplicaciones, complicacio-



la Asociacién de Attistas Plésticos en 191 1. En la fotografia: Benes, Guifreund, . Capek, Chochol, K. Capek, Gocar, dr. Dvorak,
Hofman, Janék, Langer, Thon y Filla.




nes y cruces en los que contextos diferentes, mutuamente hostiles entre si, en la practica se
funden en una nueva unidad. Como consecuencia de ello, la verdadera evolucién es el
resultado del equilibrio de muchos factores. De ahi surge la necesidad de una tolerancia
artistica que Kramdr pone de relieve claramente. A todo esto se unen los ensayos de Kra-
mar dedicados a la problematica de la Escuela de Paris (la presentaciéon de la exposicion
de la obra de Picasso de los afios 1906-1921 en la Sala Manes, en 1922, v un articulo
sobre Juan Gris publicado en la revista «Tendencias libres», en 1924). En 1925, Kramar
formé parte del grupo de historiadores del arte y de pintores que, por encargo del Estado
checoslovaco, adquirié una singular coleccién de pintura francesa de los siglos XIX y XX
para la Galeria Nacional de Praga. Sin ningdn género de dudas, fue él quien influyé de
manera decisiva en la inteligente compra de los cuadros de Delacroix y los impresionistas,
hasta los cubistas, pasando por Courbet. Seguramente fue él también quien sugirié la
compra de tres pinturas monumentales de Picasso, Mujer desnuda sentada (1906), Paisa-
je con puente (1909) y Mujer de pie (1921). En los afios de 1927-1929, Kramdar vuelve
mds de una vez a la problemdtica del cubismo vy sigue con interés la obra de artistas che-
cos activos dentro de este mismo estilo (Emil Filla, Alfred Justiz, Bedfich Feigl y Antonin
Prochd&zka). En las paginas de «Tendencias Llibres», de 1932, saluda efusivamente el ani-
versario de Picasso y de Braque, y en 1933 publica una serie de juicios sobre la obra
grafica de Picasso.

Sus estudios ocasionales de cardcter més general, que arrojan una luz esclarecedora
sobre los origenes del arte moderno, no han perdido un épice de actualidad: El nacimien-
to y el caracter del bodegén moderno (1924); Lo abstracto y lo concreto del arte contem-
pordéneo (19231); Espaia y el cubismo (1937), son ensayos que confirman que, en sus
estudios como especialista en arte, Vincenc Kramar unia arménicamente la audacia de la
concepcién ideolégica a un penetrante conocimiento de la realidad. Supo demostrar, de
manera légica y convincente, las relaciones que a fravés de los siglos unfan, por ejemplo,
el bodegén de Caravaggio con la obra de Patl Cézanne, o que ya en el arte antiguo
espafiol se pueden ver las raices del arte de Picasso. Dentro de la dialéctica creativa que
caracteriza la relatividad y la légica de la evolucion. Vincenc Kramdér fenia plena con-
ciencia de que el arfe es uno y no es posible comprender el arte antiguo y a la vez andar
por la vida sin interesarse por la creacién contemporénea. En un estudio breve pero pro-
fundo, titulado Algunas palabras sobre la objetividad, de 1937, dedicado a la nueva
generacion de criticos, subraya la necesidad de conocer no sélo de manera cientifica vy
profunda los valores del pasado, sino también la de aprehenderlos vy vivirlos de manera
creativa, artistica, dado que solamente sintiendo en profundidad la obra contempordnea,
la mas reciente, podremos llegar a una objetividad en el juicio suficientemente amplia
aunque provisional, o por decirlo de ofra manera, a la objetividad de la opinién.

Llos fatales acontecimientos de los afios 1938 y 1939 en los que tuvieron lugar el Pacto
de Munich y la ocupacion de Checoslovaquia por los ejércitos nazis, obligaron a Kramar
a retirarse. Sin embargo, incluso en su aislamiento, no dejé de interesarse por el destino
del arte checo. Gustosamente invitaba a los jévenes historiadores del arte y artistas a su
modesta villa en los alrededores de Praga, donde se encontraba su valiosa colecciéon. En
la época en que las universidades estaban clausuradas, los jévenes estudiosos v los artis-
tas noveles encontraron alli su universidad particular.

En 1945, después de la liberacién de Checoslovaquia, Vincenc Kramér fue invitado a
colaborar en la fundacion de la Galeria Nacional de Praga, pero adujo su avanzada
edad y su delicado estado de salud para declinar la invitacién. Aun asi, siguié participan-
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do activamente en todo aquello que afectara al progreso y desarrollo del arte checo: en
la creacion de la ley sobre la Galeria Nacional de Praga, de 1949, v en su reconstruc-
cién, con ayudas destinadas a la nueva generacién de artistas checos y eslovacos. Kra-
mar visitaba con regularidad las exposiciones, participaba en los debates tedricos y pro-
nunciaba conferencias. Publicd algunos estudios en los que reiteraba la importancia de
Pablo Picasso, ampliaba o profundizaba su evaluacién del mas calificado cubista checo,
Emil Filla, y reflexionaba sobre la misién del arte en la construcciéon del nuevo orden
social. El libro Temas de arfe moderno (La problemética del arte de la primera mitad del
siglo XX), publicado en 1958, representa el punto final de su actividad como estudioso
del arte.

En 1960, poco antes de su muerte, acaecida el 7 de noviembre de aquel afio, Kramar
doné su colecciéon a la Galeria Nacional de Praga. la exposicién se inaugurd en el mes
de septiembre y en ella se exhibieron ocho cuadros de Picasso, una escultura, tres dibu-
jos, dos grabados, dos pinturas de Georges Braque y dos mdés de Derain, todo ello
acomparniado de pinturas de autores checos: Antonin Slavigek, de la generacién de los
impresionistas; Emil Filla y Vincenc Benés, del grupo cubista, y Josef Sima, uno de los pin-
tores que se desarrollé durante la Primera Guerra Mundial. Vincenc Kramdi no sélo enri-
quecié la coleccion de la Escuela de Paris con su donacién, sino que lo hizo con toda su
personalidad, y por ello estard siempre unido a la Galeria Nacional. Su legado cientifico
y ético, su dedicacién a los valores del pasado, asi como su coraje en la lucha en favor
de la expresion artistica contempordnea, continan siendo un ejemplo y un estimulo para
las tareas de hoy y de mafana.

El cubismo en el arte checo

Ya se ha mencionado que en 1905 se presentd en Praga una exposicién antolégica del
pintor noruego Edvard Munch con la asistencia personal del artista. Dicha obra causé una
gran fascinacion y ejerciéd una profunda influencia, especialmente en la generacién joven
del momento. En 1907 tuvo lugar una revisién del impresionismo francés y su eco en la
obra de Cézanne. Gauguin y Van Gogh. En 1909, la obra escultérica de E.A. Bourdelle
hizo patentes algunos de los principios del composicionalismo, estilisticamente entendido.
En febrero de 19210, una amplia exposicién que incluia algunas obras de los participan-
tes parisinos en el Salon des Indépendents, dio a conocer la problematica de la lucha
para la composicion autébnoma del cuadro, haciendo hincapié en la soluciéon plana en un
lenguaje coloristico expresivo, en la expresién de la imaginacién personal con un ritmo
claro y geométrico de las formas (mas notable en las obras de Matisse, Derain y Via-
minck). Y, finalmente, en 1913, una magnifica exposiciéon de la obra contemporanea de
la Escuela de Paris llamaba la atencién sobre los problemas actuales originados por el
cubismo (en la obra de Picasso y de Braque), el orfismo, el futurismo, etc., con amplitud y
variedad de opiniones y tendencias.

Todos estos acontecimientos eran sintomas elocuentes del entusiasmo y la buena informa-
cién que existian en el mundo artistico de Praga, que durante los afios anteriores a la Pri-
mera Guerra Mundial habia abandonado su antiguo carécter provinciano y hermético y
se habia abierto sin prejuicios a los impulsos del arte europeo, aceptandolo de manera
creativa y desarrolldndolo con caracteristicas propias. En este ambiente propicio, a pesar
de la incomprensién del gran poblico, los artistas jovenes, especialmente los alumnos de
la Academia Superior de Artes Plasticas, se preparaban para lanzarse a la actividad cre-
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adora. Por primera vez se dieron a conocer anfe el publico con dos exposiciones del
grupo de los Ocho en 1907-1908 (el nombre hace referencia al némero de sus compo-
nentes). Su punto de partida, que habia sido el impresionismo, el simbolismo y el moder-
nismo, se transformé, bajo los efectos de la enorme impresion causada por la antolégica
de Munch, en un intento de encontrar una expresién inmediata de los sentimientos internos

y una solucién sintética del cuadro.

Lla nueva generacién, a la que pronto se adhirieron nuevos nombres, logré trazar en poco
tiempo un programa basado en objetivos claros. Desde el impresionismo y el fauvismo,
pasando por las soluciones comparativas de Cézanne, aquellos pintores alcanzaron el
umbral del cubismo. A él llegaron siguiendo los pasos de la Escuela de Paris, sobre todo
de Picasso y de Braque, pero con una interpretacién propia. En los afios 1211-1913 el
cubismo ya se habia convertido en la tendencia principal de los miembros de la Asocia-
cién de Artistas Plasticos, lo que reflejaba tanto en sus exposiciones como en las péginas
de la revista Mensual de Arte. En su formulacién y realizacién intervinieron los historiado-
res Anfonin Matejcek, que fue el introductor de los Independientes de Paris. Vicenc Kra-
maf, que enfonces estaba empezando su coleccién particular de pinturas de Picasso, Bra-
que y Derain, a la vez que escribia sus ensayos, y también V.V. Stech, quien, al igual que
muchos de sus compafieros generacionales, veia en el cubismo la clave de un estilo
auténficamente contempordneo.

Varios arquitectos quisieron seguir el camino que habian emprendido pintores y escultores,
entre los cuales debemos destacar a Josef Goédr, Pavel Jandk, Josef Chochol y Vlatislav
Hofman. Asi, los principios y formas del cubismo se integraban en muchos proyectos
arquitecténicos e incluso sobrepasaban este campo para influir en las artes aplicadas:
muebles, cerdmica, cristal, metal, etc. Igualmente el cubismo deja su impronta en la esce-
nografia checa moderna. Debemos citar como artistas multifacéticos a Franiisek Kysela,
en parte V.B. Brunner, Zdenék Kratochvil y Jaroslav Bendaj. Durante un tiempo se desarro-
ll6 en Bohemia una curiosa y original variante del cubismo, aunque limitada desde el
punto de vista de su evolucion. Tenfa unas caracteristicas muy singulares. Por un lado
incorporaba elementos procedentes del expresionismo y por ofro, ponia el acento en el
barroquismo (como signo familiar de las tradiciones locales), con una cierta propensién a
los grandes formatos y a las soluciones monumentales. El hecho fundamental es que exis-
tio el propésito de hacer del cubismo un estilo propio de toda una época presente no
solamente en pintura y escultura, sino también en el campo de la arquitectura e incluso del
urbanismo, sin excluir las diversas artes aplicadas y el incipiente disefio industrial.

los ideales artisticos de la época quedan reflejados de manera muy sintomdtica en la
obra de varios pintores del grupo de los Ocho, quienes, partiendo del expresionismo vy el
fauvismo, llegan al cubismo.

Entre estos pintores se encuentra Emil Filla, al que su gran falento y una base técnica fuera
de lo comin le otorgan una posicién privilegiada entre sus comparfieros de generacion.
Desde sus primeros cuadros, muy influenciados por las soluciones artisticas y el pathos
espiritual captados en la contemplacion de las obras de Munch, Emil Filla, a través de la
técnica compositiva aprendida de Daumier, llega, en los afios 1910-1911, al cubismo,
adoptado en un primer momento bajo una personal concepcién dramdtica.

Durante su estancia en Amsterdam en 1914, Filla pinta unos bodegones en los que su
interés por lo analitico, entendido al estilo de Picasso y Braque, se pone claramente de



manifiesto. Al mismo tiempo, y por lo que se refiere al color y a las soluciones constructi-
vas, establece una nueva relaciéon con la realidad, reflejada especialmente en los ambien-
tes de interiores de cardcter lirico.

En cambio, Bohumil Kubista, aunque parte de unas bases similares, llega a conclusiones
diferentes y fundamentales con un estricto espiritu de construccién. El punto culminante de
sus esfuerzos lo representan pinturas densas, desde el punto de vista del color vy de la
forma, e incluso ascéticas, en las que los objetivos constructivos se mezclan con una rica
expresividad en el significado, a menudo de acentuada carga psicolégica. A pesar de la
muerte prematura del artista en 1918, Bohumil Kubista puso las bases de una tradicién,
seguida por muchos artistas durante los afios veinte y treinta.

Algo semejante ocurrié con Antonin Prochdzka, quien partié de una pintura espontéanea
de colores vivos para llegar a una disciplina constructiva de corte cubista. Su innato senti-
do del ritmo, sin embargo, le condujo a unas variaciones de lineas y formas que cons-
cientemente superaban las fronteras de la estética cubista. Ya por entonces se empezaban
a notar en sus cuadros algunos rasgos (la pulcritud de las lineas, el acento sobre el volu-
men, la brillante coloraciéon) que mas adelante haria suyos la tendencia neoclasica.

El arte cubista también fasciné a pintores cuya sensibilidad y principios estéticos les habian
de llevar més tarde por ofros caminos. Vincenc Benss, por ejemplo, fue durante un tiempo
uno de los defensores mdas consecuentes de la aplicacién del cubismo a temas inusuales
de composiciones figurativas o escenas de la vida cotidiana.

la armonizacién de los conceptos estructurales y expresivos era el credo compartido por toda
la generacion. Lo confirma la obra de algunos artistas para quienes el cubismo fue solamente
un elemento orientativo del que adoptaron, Gnicamente, la forma y sélo por un tiempo determi-
nado. Nos referimos en este caso a los pintores infegrantes del Grupo de los Obstinados.

Vaclav Spéla, principal representante de este Gltimo grupo, no participd directamente en las
exposiciones de los Ocho de 1907-1908. Compartia con sus compaferos la admiracién
por la obra de Munch, en especial por la expresiva belleza de los colores vy su libertad de
formas. A partir de 1913 aparece en su pintura una influencia cubista que el pintor enfendia
como un impulso hacia un ritmo libre en los planos. En la sélida y lacénica composicién de
los cuadros de Spdla, y sobre todo en sus risuefios acordes de color, se encuentran elemen-
tos formales del arte popular checo. También la obra de Josef Capek tiene unas caracteristi-
cas similares: un desarrollo independiente de algunos elementos del cubismo, algunas veces
con un ritmo decorativo y un aire juguetdn que recuerdan las expresiones folkléricas.

El escultor Otto Gutfreund desempeiié un destacado papel entre los de su generacién. El
punto de partida de su evolucién répida e intensa era la composicién global (tal como la
entendia Bourdelle). Asi, desde 1913, Gutfreund prefende dramatizar la escultura, tanto a
través de la geometrizacion y la ondulacion en relieve como mediante un andlisis profun-
do que dinamiza la materia. Las esculturas de Gutfreund alcanzan su plenitud en los afios
1212-1913, y se basan en la mezcla y unién de lineas de fuerza verticales, horizontales
y diagonales, en mutua interacciéon con la masa y el espacio. En ellas se hacen claramen-
te patentes las posibilidades del cubismo en la escultura, no solamente en el sentido orto-
doxo formal, sino en el del acento puesto sobre los momentos de expresién y movimiento
(en parte analdgicamente con el futurismo, especialmente con la obra de Boccioni), con
atencién permanente a la comunicacién del contenido.
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Es un hecho innegable que la personalidad y la labor de Vincenc Kramar, su actividad
como coleccionista y su aportacién como tedrico y critico en la época anterior a la Prime-
ra Guerra Mundial, desempefiaron un papel decisivo en la introduccién y la aceptacion
de la obra de Pablo Picasso en Praga. Y lo mismo puede decirse de la recepcion del
cubismo en el arte checo, el cual, entre los afos 191 1-1914, crea una serie de obras en
el campo de la pintura, escultura, arquitectura y las artes aplicadas que no tienen prece-
dente en al arte europeo de la época.

la guerra inferrumpié dramdticamente el esperanzador desarrollo de esta produccién que
intentaba establecer contactos internacionales, como se ve claramente en la exposicion
Sonderbund de 1912, en Colonia. las trayectorias individuales se separan por un tiem-
po: unos arfistas tienen que emigrar, ofros van al frente a luchar, y aun ofros permanecen
en el pals pero con una vida mutilada. Por este motivo los obijetivos programdticos del
cubismo no pudieron ser alcanzados.

Con todo, los valores que aparecieron en los diversos campos de la creacién se mantu-
vieron y constituyeron una base firme para el desarrollo futuro. El arte checo de la nueva
época, esto es, el posterior a la creacién de la Repiblica Checoslovaca independiente,
en octubre de 1918, continué siendo un ejemplo vivo y siempre actual.

Asi, la obra de Pablo Picasso permanecié como un modelo de constante actualidad para
los artistas checos y eslovacos. Y de la misma manera la personalidad del artfista mala-
guefio continta atrayendo la atencién y suscitando el respeto profundo de los artistas e
intelectuales del pafs. Aunque Picasso nunca estuvo en Praga personalmente, sus obras se
consideran como nacionales, ya que desde la Primera Guerra Mundial sus pinturas han
formado, y forman, parte de la cultura de las artes plasticas en Checoslovaquia.

Enero, 1920
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CRONOLOGIA BASICA

PRAGA

1907

Creacién del grupo los Ocho (Osmal, primera asociacién de artistas checos de talante vanguardista. Diversos hechos
favorecieron la aparicién de dicho grupo en un ambiente hasta entonces dominado, por un lado, por la pintura
naturalista y el pleinarismo v su derivacién hacia el impresionismo, y, por el ofro, por el simbolismo y el «art nouveau».
la historiografia artistica checa destaca, entre ellos, el conocimiento de la obra de Munch, a partir, sobre todo, de la
exposicion que le organizé, en febreromarzo de 1905, la Asociacién Mdnes (fundada en 1887 vy, hasta ahora, la
Gnica agrupacién de artistas de Praga). Aunque la acogida de la obra de Munch entre el piblico y la critica fue
desfavorable, tuvo, sin embargo, una importancia decisiva para esta primera generacion de vanguardia, como se
pondra de relieve en la primera exposicién del grupo en abril de este afio. los Ocho, formado por Prochazka, Kubista,
Filla, Fiegl, Horb, Nowak y el ain estudiante Pitter, cultivaban un arte cercano al expresionismo temprano de Kokoschka
y de sus contemporéneos alemanes del grupo Die Briicke, con quienes siempre mantuvieron una estrecha relacion. La
desconfianza y la crifica negativa saludaron a esta primera exhibicién colectiva del grupo, si bien cabe destacar el
respaldo que ya desde un inicio les ofrecié el conocido hisforiador Max Broda.

Exposicién de Impresionistas y Postimpresionistas franceses organizada por la Asociacién Mdénes durante los meses de
octubre y noviembre. Participaron, entre ofros, Daumier, Boudin, Monticelli, Manet, Renair, Pisarro, Sisley, Cézanne,
Degas, Gauguin, Van Gogh, Vuillard y Bonnard. Dicha manifestacién debe considerarse como un paso adelante en la
linea de acercamiento de los artistas checos a la cultura francesa, inaugurada con la exposicién Rodin, presentada
también por la Asociacién Mdnes, en mayo-junio de 1902. Algunos historiadores vieron, ademds, en esta
aproximacién al arfe francés un gesto de rechazo a la situacion de Checoslovaquia dentro del imperio austro-hingaro.

Durante esfe afio las galerias Miethke de Viena y Cassirer de Berlin presentan exposiciones de Gauguin, Cézanne,
Munch y Matisse.

1908

En el Salén Tropic de Praga se celebra la segunda exposicion de los Ocho (junio-julio). Vincenc Benes se incorpora al
grupo.

1909

Se disuelve el grupo los Ocho. Benes, Filla y Spdla pasan a formar parte de la Asociacién Mdnes y presentan sus
obras en la XXXIX exposicién de dicha asociacién. Las obras que Prochdzka y Kubista escogieron para participar fueron
rechazadas.

la Asociacién Mdnes organiza una exposicion de la obra del escultor francés E. A. Bourdelle, quien, presente en la
inauguracién, conoce al también esculior Otto Gutfreund y le invita a trabajar con él en su taller de Parfs. Gutfreund
residira en Francia hasta el verano de 1910. También Prochézka, Filla y Kubista residirén en la capital francesa.



PARIS

1907

En Francia, la atencién de Picasso se halla centrada en su trabajo Les demoiselles d'Avignon, obra realizada bajo los
esfimulos de la cultura ibérica, primero, y de la estatuaria africana, después. Braque, a partir de sus estancias en le
Havre y en La Ciotat, inicia, ya en L'Estaque, una serie de obras que significan su transicion desde el fauvismo hacia el
cézannismo. A finales de noviembre o principios de diciembre, Apollinaire acompaiia a Braque al estudio de Picasso
en el Bateaulavoir en donde ésfe ve por primera vez el famoso cuadro de Picasso y cuya leccién innovadora influiré en
su frabajo posterior. André Derain trabaja en sus Bariistas, primer cuadro en el que, segin Daix, integra sus reflexiones
inspiradas en el estudio de la escultura africana. A finales de este afio, Derain destruye la mayoria de sus obras
realizadas en 1907,

1908

A lo largo de esfe afio, Braque realiza el Gran desnudo. Durante su estancia en L'Estaque con Dufy (mayo-septiembre)
visitan a Derain en Martingues. El trabajo de Braque se caracteriza por una mayor profundizacién en su andlisis de la
obra de Cézanne. A principios de septiembre, regresa a Parfs para presentar sus obras recientes al Salon d’Automne. El
jurado del Salon, compuesto, entre ofros, por Matisse, Marquet y Roualt, rechaza todas las obras a excepcién de dos.
Segln Rubin, los comentarios pronunciados por Matisse en esta ocasion dieron origen a la palabra «cubismo». Daniel-
Henry Kahnweiler decide exponer en su galeria este grupo de obras rechazadas, siendo ésta la primera exposicion de
pintura cubista.

Tres mujeres, de Picasso, sufre una transformacion de sus elementos africanos hacia el cézannismo.

la coincidencia entre el ideario arfistico de Braque y el de Picasso daré lugar al inicio de una profunda amistad e
inferrelacion arfistica.

1909

Durante esfe afio, el trabajo de Braque manifiesta una mayor fragmentacion de la composicién. El resultado es una serie
de obras en las que cada vez es mas dificil una lectura, en términos figurativos, de identificacion del objeto. A su
regreso de Carriéres Saint-Denis, donde esfuvo acompafiado por André Derain, realiza varias naturalezas muertas en
las que infroduce algunos detalles naturalistas pintados al «trompe'oeil>. Por su parte, la descomposicién geométrica
basada en la contraposicién de planos concavos y convexos, realizada por Picasso en este periodo, alcanza, a partir
de su estancia en Horta de Ebro en primavera-verano, un grado de perfeccién considerable, como queda de manifiesto
en los paisajes actuales cuya geometria de formas recompone los volimenes arquitecténicos. Esta nueva fragmentacion
la aplica también al estudio de una serie de cabezas que se convierten en estadios preliminares de su primera y Gnica
escultura cubista Cabeza de mujer.

25



26

PRAGA

1910

En febrerormarzo la Asociacién Mdnes presenta una seleccion de obras del Salon des Indépendants de Parfs. En ésta se
inclufan numerosas obras fauvistas, pero no figurcbo ninguna muestra de cubismo. Porﬁciporon, entre ofros, Broque,
Camoin, Derain, Van Dongen, Friesz, Girieud, Maillol, Manguin, Marquet, Puy, Redon, Vlaminck. André Derain
concurrié con su obra El bafio, de 1908, que fue adquirida por la ciudad de Praga tras una colecta piblica,
completada por los miembros de la Asociacion Mdnes.

Kubista y Prochazka son aceptados como miembros de la Asociacién Manes. Filla inicia su labor como redactor de la
revista de la Asociacién, «Tendencias libres» (Volné Sméry), deferminando un cierto giro en su ideclogia y programa
hacia propuestas més vanguardistas.

Filla y los hermanos Josef y Karel Capek, éste Glfimo también pintor, aunque més conocido por sus actividades literarias,
realizan una estancia en Parfs.

la obra de Kubista, Prochdzka, Filla y Benes de este afio denota ya un acercamiento al cubismo, si bien perviven en
sus composiciones ciertas preocupaciones cromdticas. Sin embargo, Kubista no duda en afirmar en una carta escrita
desde Parfs que «(...) el color es, denfro del arte, una cuestién relafiva; surge una reaccién en confra. Braque y Picasso
tendrén una gran influencia» (publicada en «Correspondencia y reflexiones», Praga, 1960).

En ofoio, Vincenc Kramdr realiza su primer viaje a Parfs. A partir de enfonces y hasta la guerra volvera a la capital
francesa cada afio. Es ahora cuando inicia su conocida coleccién de pintura francesa. El 10 de octubre compra a E.
Druet pinturas de Friesz y Marquet que, sin embargo, devuelve fres afios después. En cambio, la obra de Derain,
Montreuil-surmer, también comprada en esta misma época, no abandonard nunca su coleccién.

1911
Obras de Benes, Filla, Kubista y Prochazka estan presentes en la exposicién de la Asociacién Mdnes.

A finales de febrero estalla una fuerte disputa entre el sector artistico més vanguardista de la Asociacién y su sector més
oficialista. A raiz de ésta, un numeroso grupo de arfistas, entre ellos Benes, Filla, Kubista, Kubin, Prochazka, Sima,
deciden abandonar la Asociacién y fundar la Asociacién de Artistas Plésticos. Por motivos ideolégicos, Bohumil Kubista
regresa de nuevo a la Asociacién Mdnes.

Al lado de los nombres de los antiguos miembros de los Ocho aparecen en la recién creada A.A.P. ofros nuevos, como
los del escultor Gutfreund, los pintores Capek y Spéla, el dibujante Kratochvil, los grabadores Brunner y Kyse!o los
arquitectos Gocar, Janak, Chochol y Hofmann, el critico e historiador de arte Stech y también algunos escritores como
Karel Copek y langer: un amplio nimero de artistas e infelectuales que desplegaron una infensa actividad cultural y
cuyo maximo portavoz fue su revista «Mensual de Arte» (Umélecky mésicnik), dirigida por Josef Capek. Cabe sefialar
que el cubismo checo encontré una via de realizacién en la arquitectura y en las artes aplicadas: casas, muebles y
objetos de uso cofidiano fueron disefiados en esfilo cubista, siendo éste uno de los capitulos més originales de la
historia del cubismo checo. Por ofra parte, la singularidad de la aportacién de los pinfores del A.A.P. reside en la
convivencia creativa del clima espiritual de la Europa central con la estructura cubista. Para Cooper, a partir de 1911,
la pintura checa se concentra en una mayor disciplina formal, aunque sin renunciar al expresionismo. Al andlisis y
fragmentacion cubista se afiade una distorsién expresiva, cuyo resultado ha sido calificado por parte de la historiografia
arfistica checa como «cubo-expresionismo».

Spdla viaja a Parfs. Capek pasa una temporada con su hermano Karel en la capital francesa y luego continta solo
hacia Espaiia.

los pintores Miller y Kirchner, del grupo aleman Die Briicke, realizan una estancia en Praga, iniciando una estrecha
relacién con los pintores Kubista y Filla.

la revista editada por la Asociacién Mdnes, «Tendencias libres», publica las planchas que André Derain realizé en
1909 para el libro de Apollinaire, «L'enchantateur pourrisant» (ndms. 2-3). Durante este afio Derain frabajaré en la
ilustracién de un nuevo libro, «les ceuvres burlesques ef mystiques de Saint Matorel, mort au couvent», de Max Jacob.



PARIS

1910

Picasso y Braque pintan sus primeras obras en un formato oval, con el que intentan conseguir un espacio pictérico mas
completo, sin angulos ni dispersiones. A finales de junio, Picasso se traslada a pasar el verano a Cadaqués en
compafiia de Derain y de su mujer Alice, mientras Braque lo hace en L'Estaque. En Cadaqués, Picasso encuentra la
solucién a las incognitas que, en aquel momento, le planteaba el lenguaje cubista, al simplificar las fragmentaciones
geométricas a un entramado de lineas que confieren un carécter de pintura plana a su frabajo actual.

Picasso, Braque y Derain participan en la exposicion de la Galeria Thannhauser de Munich (septiembre).

1911

Picasso, Braque y Kubista coinciden en su participacion en la IV Exposicion de la Secesion Berlinesa (mayo).
Anteriormente, Picasso habia expuesto en la Galeria 291 de Alfred Stieglitz, de Nueva York (marzo-abril).

En el mes de julio, Picasso se dirige a Céret, en donde residen el escultor Manolo y su mujer, Totote. Poco después se
les une Braque y comienza uno de los periodos de més intensa interaccion entre ambos arfistas. Pintan cuadros
infroduciendo el nombre del periédico local, «L'Indépendant», sus primeras experimentaciones con reproducciones
tipograficas pintadas o dibujadas.

A lo largo de este afo el movimiento cubista empieza a tener una amplia difusion en los més prestigiosos certdmenes
expositivos de Paris, aunque con las significativas ausencias de la obra de Braque y de Picasso. En el Salon des
Indépendants (marzo) se abre una sala cubista en la que exponen Gris, Léger, Delaunay, Metzinger, Cleizes, Lhote, La
Fresnaye, Le Fauconnier, Archipenko y Duchamp. También en el Salon d'Automne hay una amplia representacién cubista
con obras de DuchampVillon, La Fresnaye, Léger, Lhote, Villon, Duchamp, Meizinger, Gleizes y le Fauconnier.
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PRAGA

Vincenc Kramdr viaja dos veces a Parfs. Durante su primera estancia, del 24 de abril ol 31 de mayo, compra su
primera obra de Picasso, Arlequin, en una venta en beneficio de la ereccién de un monumento a Paul Cézanne (22 de
mayo). Cuatro dias después compra a Ambroise Vollard la escultura en bronce de Picasso, Cabeza de mujer. El 31 de
mayo tiene lugar su primera visita a la galeria de DanielHenry Kahnweiler con quien inicia una estrecha amistad. Com-
pra fres obras de Picasso, Violin y copa, de Braque, y Cadaqués, de Derain. También compra una obra de Van
Dongen y ofra de Derain que devolvié a Kahnweiler en julio de 1913. Su segunda estancia en Paris transcurrié entre el
25 de noviembre y el 9 de diciembre. El 28 de noviembre compra a Ambroise Vollard tres obras de Picasso. Poco
después vuelve a la galeria de Kahnweiler y de nuevo compra cuadros de Picasso, la mayoria obra reciente.

1912

la Asociacién de Attistas Plésticos realiza su primera exposicion colectiva. Con posterioridad organizardn una segunda
exhibicion que cuenta con la presencia, por primera vez, de un grupo de artistas extranjeros, entre ellos, Picasso, Friesz,
Derain, Heckel, Kirchner, Miller y Schmidt-Rottluff.

Jose Capek y Spéla abandonan la A.A.P. y eniran en la Asociacién Ménes.

Durante este afio varios de estos jovenes artistas checos participan en diversas exposiciones europeas. En algunas
coinciden con la presencia de obras de Picasso y de Braque: Il Exposicién del Blaue Reiter en Munich, la Secesion
Berlinesa, Sonderbund de Colonia, que conté con una sala dedicada a Picasso.

Kramdrf regresa como cada afio a Parfs. Su estancia discurre del el 25 de abril al 5 de mayo y durante estos dias
realiza dos visitas a Picasso: el 30 de abril y el 3 de mayo. De su primera visita queda el inestimable testimonio de una
carta escrifa por Picasso, el mismo dia de la visita, a Gertrude Stein. En ella, el artista le cuenta que Kraméf vio uno de
sus cuadros recientes, Ma Jolie (la mesa del arquitecto), ya adquirido por Stein, y que le habia gustado mucho.

Posteriormente, en junio-julio, Kramar vuelve a Paris y compra a D.-H. Kahnweiler algunos cuadros de Picasso
realizados en primavera (28 de julio). Una carta de Picasso, escrita desde Sorgues, donde se encontraba con Braque,
indica que conocia esta nueva visita del coleccionista checo, ya que en ella pregunta a Kahnweiler si le habia
comprado alguna de sus obras recientes pintadas con ripolin, expresando su curiosidad por saber cudles ha escogido.

IS

Exposicion de la Asociacion de Artistas Plasticos con la presencia de Picasso, Braque, Derain y Gris. Algunas de las
obras presentadas por Picasso fueron reproducidas en la revista del grupo «Mensual de Arte». Durante este afio, los
miembros de la A.A.P. participan con asiduidad en diversas exposiciones europeas, a la vez que organizan sus propias
exhibiciones en las ciudades alemanas de Munich y de Berlin. En ésta mantienen una fructifera relacién con Herwarth
Walden, propietario de la galeria Der Sturm, a través del que ahondan més su contacto con el grupo Die Briicke, y que
organiza diversas exposiciones de los artistas checos. Ademés, la revista de la galeria difunde otros aspectos de su
creatividad. Este mismo afio, Der Sturm publica una conferencia de Apollinaire, pronunciada con motivo de la
exposicion de Robert Delaunay en la galeria, en la que por primera vez se habla de la radical invencion del «papier
collé» desarrollado por Picasso y Braque.

Josef Capek abandona la Asociacién de Artistas Plésticos y vuelve a formar parte de la Asociacion Mdnes. Es
nombrado jefe de redaccion de su revista, a la que intenta conducir hacia posiciones mas vanguardistas. Publica un
exfracto del libro «<Du cubisme», de Albert Gleizes y Jean Metzinger, editado en Paris en diciembre de 1912,

En diciembre la Galerfa Havel de Praga organiza la primera exposicion de futurismo ifaliano con la presencia de obras
de Russolo, Severini, Carra y Boccioni.

Kraméf vuelve a Paris entre el 7 de mayo y el 25 de julio. Compra a Kahnweiler un gouache de Picasso, Guitarra, y el
bleo de Braque, Violin y clarinete.



PARIS

1912

Este es un afio de intensa actividad para Braque y para Picasso. Por un lado, al igual que Derain, formalizan su
contrato con D.-H. Kahnweiler, quien continia manteniendo su politica de exponer la obra de sus artistas en las
principales capitales europeas, pero no en Paris. Por el ofro, éste es uno de los perfodos maés creativos de su relacién,
en el que cada aportacién sucede a ofra nueva. Ya en enero, Braque regresa de Céret a Paris con El porfugués, primer
cuadro que contiene inscripciones realizadas con la ayuda de plantillas industriales. En Homenaje a J. S. Bach, utiliza
por primera vez el procedimiento artesanal del peine de acero para realizar falsa madera. Picasso, por su lado, ejecuta
Bodegén con silla de rejilla, su primer «collage», y en distintas obras infroduce tonos vivos del color ripolin (a ellas alude
en su carta de julio a Kahnweiler), indicando su acfual preocupacion por la reintroduccion del color en la pintura
cubista. También durante este afio se produce el descubrimiento de la técnica del «papiercollé», un paso decisivo en la
infroduccién del color sin modificar el espacio cubista. Braque profundiza en dichas investigaciones y afiade a la nueva
disociacién forma-color, la experimentacién colormateria, mezclando arena y serrin en los pigmentos de sus cuadros.
Finalmente, Picasso realiza su primera construccion, Guitarra, trabajando fridimensionalmente las esculturas en papel de
Braque, realizadas meses atrés.

De nuevo los salones de Paris presentan salas dedicadas al cubismo, sin la participacién de Braque y Picasso. En
paralelo al Salon d'Automne se celebra en la galeria parisina de Lla Boétie la exposicion de la «Section d'or,
organizada por Marcel Duchamp con la colaboracién de Apollinaire y Picabia y en la que participan un total de 180
obras de 31 artistas, entre ofros, el propio Duchamp, Villon, Metzinger, Cleizes, Picabia, la Fresnaye, Léger, Gris,
Marcoussis, Lhote, Gleizes, Villon y Archipenko. Con motivo de esta muestra se edita el nico nimero de la revista del
mismo nombre, en el que Raynal sefiala a Juan Gris como el artista mas purista de fodo el grupo.

1913

Del 17 de febrero al 15 de marzo, Picasso y Braque participan en el Armory Show de Nueva York, en donde este
tltimo es acogido desfavorablemente. Paralelamente se celebra en la galeria Thannhauser la primera gran retrospectiva
de la obra de Picasso en Alemania.
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PRAGA

1914

En febrero, la Asociacién Mdnes presenta una muestra de arfe modermo organizada por Alexandre Mercereau. Entre los
participantes extranjeros destacan Delaunay, Dufy, la Fresnaye, Gleizes, Lhote, Marcoussis, Metzinger, Mondrian,
Rivera, Villon, Gonzélez, Archipenko, Brancusi y Duchamp-Villon. En la seccién checa, Capek, Kubista y Spdla.
Simulténeamente a esta exposicién tiene lugar la muestra anual de la Asociacién de Artistas Plésticos con la
participacién de Benes, Filla, Gutfreund y Prochédzka vy, por la parte exiranjera, Braque, Picasso y Derain. la
confrontacién entre ambas exhibiciones provocéd una fuerte polémica sobre la orientacion basica del arte modemo, en
la que participaron activamente Filla, Benes y los hermanos Capek. Josef Capek fue expulsado de la Asociacién

Mdnes. ;

Filla y Gutfreund alquilan juntos un faller en Parfs, donde deciden instalarse definitivamente, regresando sélo durante los
veranos a Bohémia. El 26 de mayo, Apollinaire escribe en el «Parisjournal» un articulo titulado «Roma-Hotel» en el que
cuenta, hablando del esfudio de Braque en este edificio, lo siguiente: «(...). Recientemente, un pintor checo, el sefior
Filla, que es un interesante pintor, fue de visita al estudio del francés innovador. La visita fue rapida y educada; sin
embargo, el sefior Braque se sorprendié al encontrar, al dia siguiente, al sefior Filla delante del hotel. Y lo vio dos o tres
veces aquel mismo dia. Congratuléandose por despertar la curiosidad del pintor checo, comprendié que el sefior Filla,
seducido por el hotel Roma, en donde habian “estudios cubistas”, viviera en ese hotel y que pronto todos los pintores
checos fambién quisieran ir alli. Enfonces Braque sugirié al propietario que pusiera una placa encima de la puerta con
la siguiente inscripcién: “Cubistas en cada piso”».




PARIS

1914

El atentado de Sarajevo y con él el inicio de la | Guerra Mundial, significan la dispersion del mundo arfistico europeo:
Filla se traslada a Rotterdam y después a Amsterdam en donde trabajaré como corresponsal de guerra, Spala y Kubista
son llamados a filas; Gutfreund es internado, por equivocacién, en un campo de concentracion; Brague y'Derain son
movilizados, mientras Picasso, dada su condicién de extranjero, continua trabajando en Avignon y Paris. Realiza los
seis bronces del Vaso de absenta y empieza a abandonar el cubismo como Gnico medio de expresion.



Vincenc Kramdr, c. 1910.
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18. PaBLO PICASSO. DESNUDO DE MUJER, 1907.

Fundacion Juan March



1907.

5. PABLO PICASSO. AUTORRETRATO,
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6. PaBlO PIcASsO. BUSTO DE MUER, 1907.




7. PABLO PIcASSO. ARIEQUIN, 1908.
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8. PABLO PICASSO. ESTUCHE, TAZAMANZANA Y COPA, 1909.



1. GEORGES BRAQUE. ViOLiN, COPA Y CcUCHILO, 1910.
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4. ANDRE DERAIN. MONTREUILSURMER, 1910.



3. ANDRE DERAIN. CADAQUES, 1910.
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Q. PABLO PIcASSO. MUJER EN UN SILON, 1910.




10. PABLO PICASSO. EL PUERTO DE CADAQUES, 1910.
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11. PABLO PICASSO. MUJER CON GUITARRA O MANDOLINA, 1911,




12. PABLO PICASSO. MUJER CON GUITARRA JUNTO A UN PIANO, 1911.
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13. PaBlO PicAssO. CIARINETE, 1911.




2. GEORGES BRAQUE. VIOLIN Y CIARINETE, 1912.
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14. PABLO PIcASSO. VIOLN, COPA, PIPA Y ANCILA (RECUERDO DE LE HAVRE), 1912.



15. PABLO PiIcAssO. GUITARRA Y COCINA DE GAS, 1912-191 3.
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16. PABLO PICASSO. PiPA, COPA Y CAJA DE CERILAS, 1914,



17. PABLO Picasso. COPA, BOTELA DE BASS Y AS DE TREVOL, 1914.

Fundacion Juan March
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58. BoHumIL KUBISTA. BODEGON CON COCINA, 1910.



22. VINCENC BENES. SUSANA ENELBANO, 1910-1911.
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23. VINCENC BENES. AGARE IsmaEL, 1911,
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24 VINCENC BENES. TRANVIA, NUM. 4, 1Q11.
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59. BoHumiL KusisTa. Pierror, 1911,



60. BoHumiL KUBISTA. TEMA DE LA VIEIA PRAGA, 1911.
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BoHUMIL KUBISTA. RETRATO DEL PROFESOR POSEIPAL, 1911,



66. ANTONIN PROCHAZKA. MUCHACHA CON MELOCOTON, 1911,
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33. EmiLFia. SalomE, 1911-1912.



25. VINCENC BENES. DANZANTE, 1912.
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26. Joser CAPEK. MaRSELLA, 1912.



34. EmiLFiLa. BANO, 1912.
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62. BoHUMIL KUBISTA. SAN SEBASTIAN, 1912.



63.

BoOHUMIL KUBISTA. BODEGON CON CRANEO, 1912.
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67. ANTONIN PROCHAZKA. COMPOSICION, 1912,



68. ANTONIN PROCHAZKA. HAMIET, 1912.
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27. Joser Capek. CASITA JUNTO ALAGUA, 1913.



28. Joser CAPek. FIGURA DE MUJER, 1913.
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29. Joser CAPEK. HOMBRE CON ACORDEON, 1913.



35. EmitFia. Lector, 1913.
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72. VACLAV SPALA. BARIO (TRES MUJERES JUNTO AL AGUA), 1913,



73. VAClAv SPALA. TRES HILANDERAS, 1913.
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37. EmiLFa. Mujer, 1914,



36. EMILFILA. BODEGON CON maPA, 1914,
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74. VAclav SpAla. CANCION DELCAMPO, 1914.



69. ANTONIN PROCHAZKA. BUSTO DE MUCHACHA, 1915.
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38. EmiL Fita. CABEZA DE HOMBRE CON SOMBRERO, 1916.



39. EmILFILA. PECECITOS ROJOS JUNTO A LA VENTANA, 1918.
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PABLO PicAssO. CABEZA DE MUJER, 1909.
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45. Omro GUTFREUND. LADRILEROS, 1911,
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46.

Ot10 GUTFREUND. RETRATO DEL PADRE DEL ARTISTAVI, 1911-1912.
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48. O110 GUTFREUND. HAMIET, 1912,



47. Otto GUTFREUND. ANGUSTIA, 1911-1912.
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49, Orro GUTFREUND. CABEZA DE DON QuIoTE, 1912,



50. Ortro GUTFREUND. CHEelSTA, 1912-1913.
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Silis

Orro GUTFREUND. ELCONCIERTO, 1912-1913.



52. Ortto GUTFREUND. CABEZA DE VikI, 1912-1913.
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53. Orro GUIFREUND. Busto cuBisTa, 1913-1914.



54. Ortro GUTFREUND. FIGURAS ABRAZANDOSE (AMANTES), 1913-1914.
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19. PABLO PICASSO. BODEGON CON PIPA, 1909.
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64. BoHumi KusiSTA. CABEZA DE HOMBRE (AUTORRETRATO), 1910.



ANTONIN PROCHAZKA. RETRATO, 1912.
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70. ANTONIN PROCHAZKA. TRES FIGURAS, 1912,

Fundacic')n Juan March



56. OT1o GUTFREUND. CABEZA (COMPOSICION CUBISTAl, 1912-1913.

Fundacion Juan March
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57. Oro GurirrReUND. CABEZA CuBISTA, 1913.



41. EmiLFiLa. CABEZA, 1513.
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42. EmiLFILA. BODEGON, 1913-1914.
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31. Joser Capek. CaBeza, 1914,
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30. Jostr Capek. CABEZA DE HOMBRE, 1914,
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44, EmiLFILA. BODEGON CON GARRAFA Y COPA, 1914
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32. Joser Capek. CABEZA DE HOMBRE, 1915.
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76. VAClAv SPALA. BaRO, 1915.
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GEORGES BRAQUE
Argenteuil, 1882 - Paris, 1963

Pasa su juventud en le Havre, donde sigue los cur-
sos de la Escuela de Bellas Artes y trabaja como
aprendiz de pintor de inferiores de viviendas. En
1900 se fraslada a Paris. Al finalizar su servicio
militar, decide dedicarse a la pintura. A partir de
1905 se relaciona con Friesz y Dufy y adopta el
estilo fauve.

En 1907 conoce a Picasso e inician una infensa
relacién arfistica. En 1908 expone, en la galeria
Kahnweiler, unos paisajes y bodegones realizados
en L'Estaque durante el verano; una de las criticas
de la exposicién bautizard la nueva pintura con el
nombre de cubismo. Como Picasso, reduce los
colores de su paleta y descompone y recompone
los objefivos con la ayuda de planos, angulos y

lineas. En 1912 realiza los primeros papiers-

collés, dando paso al llamado cubismo sintético,
infroduciendo también en sus pinturas diversos
materiales como arena, serrin y limaduras de hie-
ro.

En 1914 es movilizado y en el frente es grave-
mente herido. En 1917, ya recuperado, publica
sus reflexiones tedricas sobre pintura en la revista
Nord-Sud. Después de la Guerra, su pintura tien-
de hacia una simplificacién formal y a la reinte-
gracién del color. En esfos afios infensifica su rela-
cién con Juan Gris y con el escultor Henri Laurens
y en 1920 realiza su primera escultura. En 1922
inicia en su pintura un estilo monumental de formas
relajadas en las que el color es tratado como un
elemento fisico con variadas texturas y mezclas. A
partir de 1930 frabaja en grandes series y estu-
dios de temas despojados de elementos anecdoti-
cos y cenfrando sus preocupaciones en el aspecto
material de la pintura.
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1. VIOLIN, COPA Y CUCHILLO.
L'Estaque, ofofio de 1910.

Firmado Braque, en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

51 x 67 cms.

Num. inv. © 8030.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramar a Daniel-
Henry Kahnweiler el 31 de mayo de 1911. Dona-
do por Vincenc KraméF a la Galeria en 1960.

Bibliografia: ISARLOV, 1932, nim. 69; Praha
1966, nim. 31; ParisPrague 1966, nim. 152;
london 1967, nim. 117; KOTALK, 1970, p. 74,
nim. 4; WORMS-LAUDE, 1982, nim. 65, p.
114; Georges Brague 1986, nim. 25, p. 118-
119; RUBIN, 1989, p. 176.

Este bodegén estéd muy préximo al tratamiento de
Botella y peces de la Tate Gallery. Ambas forman
parte del conjunto de obras realizadas por Braque
en el ofofio de 1910 en L'Estaque. En ésfa pintura
de formato oval, formato con el cual Picasso y Bra-
que ya habian experimentado en dos lienzos,
ambos titulados Mujer con mandolina, ejecutados
durante la primavera de este afio, Braque avanza
en la reduccién de planos hacia un proceso de
abstraccién cada vez més acusado, en el que el
concepto de pintura plana es mds evidente, aun-
que la relacién espacial entre el objeto y el fondo,
que tanto preocupaba a Braque, mantiene un
equilibrio, fruto de un razonado estudio de las
diversas posibilidades existentes. El arfista se resis-
te, sin embargo, a abandonar los signos lingiisti-
cos que le remiten a la realidad, que nos facilitan
la legibilidad de la pintura.

2. VIOLIN Y CLARINETE.
Parfs, primavera de 1912.

Firmado G. Braque en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

55 x 43 cms.

Num. inv. O 8029.

Historia: Adquirido por Vincenc Kraméf a Daniel
Henry Kaknweiler en la primavera de 1913.
Donado por Vincenc Kramér a la Galeria en
1960. :

Bibliografia: ISARLOV, 1932, nim. 161; Praha
1966, nim. 32, p. 48; ParisPrague 1966, nim.
153; london 1967, nim. 118; les Cubistes
1973, nom. 39; WORMS-LAUDE, 1982, nim.
180, p. 199; The essential cubism 1983, nim.
23, p. 80-81; COOPER, 1984, nim. 30, fig.
209, p. 212; Modemn Treasures 1988, nim. 1,
p. 34; RUBIN, 1989, p. 227.

la pasién musical de Braque y su referencia cons-
fante a femas musicales queda ampliamente refle-
jada en numerosas obras, fanfo por el tema de los
objetos representados (violines, guitarras, clarine-
fes, mandolinas,...) como por los caracteres fipo-
grdficos que aparecen (Bach, Mozart, vals, dio,
concert,...). Desde finales de 1911, en Céret, es
frecuente en la obra de Braque y de Picasso la
aparicién de lefras e inscripciones que, por una
parte, dado su cardcter de signo objetivo y no dis-
forsionable, mantienen la objefividad de lo repre-
sentado, Y, por ofra, su carga semdntica nos remi-
te a realidades concretas. El profundo
conocimiento de Braque de los procedimientos
mas artesanales de la pintura le permiten conse-
guir e infroducir en sus obras técnicas que van a
ser cecisivas en la configuracién del cubismo sinté-
fico, tal como ocurre en el presente éleo con la
aparicién de la falsa madera tratada con un peine
de acero cuyo resultado produce unos efectos &pti-
cos que anticipan la aparicién del papiercollé.



ANDRE DERAIN
Chatou, 1880 - Chambourcy, 1954

Mientras preparaba su ingreso en la Escuela Cen-
tral para especializarse en ingenieria civil, Derain
decide abandonar los esfudios y dedicarse a la
pintura. Asiste a los cursos de la Academie Jullian
y en 1899 conoce a Vlaminck y a Matisse. Du-
rante los primeros afios del siglo pinta con colores
puros y luminosos y con pinceladas fragmentadas.
En 1905 pasa el verano en Coulliure con Ma-
tisse, iniciando un periodo de colaboracién muy
productivo que les lleva a superar el puntillismo.
Ambos exponen en el Salén de Otoio de este
afio junto a Puy, Marquet, Manguin, Roualt y
Camoin, consiguiendo un escandaloso éxito y el
calificativo de fauves.

Derain es uno de los primeros arfistas en descubrir
el arte negro y en coleccionarlo. Preocupado por
la forma e influido por Cézanne, abandona el fau-
vismo en 1907-1908. En esfos afios sus pinturas
se caracterizan por la sobriedad del color y la
rigidez de lineas. Paralelamente se inicia en la
escultura. En 1910 va a Cadaqués con Picasso y
pinta paisajes de marcada influencia cezanniana.

Después de la Guerra de 1914-1918, en la que
parficipa como artillero, realiza numerosas masca-
ras utilizando el cobre de los casquillos de los
obuses. En sus pinturas se interesa por la figura
humana, tendiendo hacia un clasicismo no exento
de arcaismo en el que pervive la influencia de
Cézanne.

Realizo también diversos trabajos como ilustrador
de libros y decorados para obras de ballet y teatro.

3. CApAQuEs, 1910.

Firmado Derain en el reverso. No fechado.
Oleo sobre fela.

60 x 73 cms.

Nom. inv. © 8031.

Historia: Adquirido por Vincenc KraméF a Daniel-
Henry Kahnweiler el 31 de mayo de 1911. Dona-
do por Vincenc Kraméf a la Galeria en 1960.

Bibliografia: Praha 1966, nim. 66, p. 36; Paris-
Prague 1966, nim. 159; DAIX, 1982, p. 56;
COOPER, 1984, nim. 70, fig. 59, p. 77; Mo
dern Treasures 1988, nim. 5, p. 24.

Gran amigo de Vlaminck, Matisse, Braque, Picas:
so y Apollinaire, Derain es uno de los méximos
defensores de las posibilidades plasticas que abre
el arte negro, asf como un admirador profundo de
la leccién que supone la obra de Cézanne. Es por
ello que, a partir de 1907 vy tras una fecunda
obra denfro de una linea absolutamente fauvista,
Derain se decanta hacia una mayor simplicidad
en las formas y hacia una mayor utilizacién de los
planos geométricos que, en cierfo modo, le hacen
participe de los inicios del cubismo analitico. En
1910 realiza una serie de paisajes dentro de un
severo constructivismo, en los que la huella de
Cézanne es evidente y en el que el grado de
reduccion de las gamas crométicas es paralelo al
que esfdn llevando a cabo Braque y Picasso. Este
paisaje de Cadaqués fue pintado durante las
semanas que pasé con Picasso en este pueblo de
la Costa Brava, en el verano de 1910.

4. MONTREUIL-SUR-MER, 1910.

No firmado ni fechado.
Oleo sobre tela.

37,5 x 46 cms.

Nom. inv. O 8032.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramai en octu-
bre de 1910. Donado por Vincenc Kramér a la
Galeria en 1960.

Bibliografia: Praha 1966, nim. 67; ParisPrague
1966, nim. 160.
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PABLO PICASSO
Mélaga, 1881 - Mougins, 1973

Se esfablece en Barcelona en 1895, después de
haber vivido en Mdlaga y La Corufia. En la Ciudad
Condal cursa esfudios en la Escola de Belles Arts de
Llofja. Durante esfos primeros afios barceloneses sus
obras estén dominadas por el academicismo y el
nafuralismo (Primera Comunién, Ciencia y Caridad).
Después de una breve estancia en Madrid, donde
asiste a la Escuela de Bellas Artes de San Fernando
(1897-1898), regresa a Cataluiia, donde pasa pri-
mero unos meses en Horta de Ebro (Tarragona) y
después se establece nuevamente en Barcelona. Fre-
cuenia Els Quatre Cats, lo que le proporciona con-
facto con grandes personajes de la vanguardia arfis-
tica catalana del momento. A partir de su primer
viaje a Paris en 1900, Picasso establece contacio
directo con las corrientes que se extienden por Eurc-
pa. Esfe periodo estd dominado basicamente por el
descubrimiento de los impresionistas, necimpresionis-
fas, puntillistas y nabis. Pasa a una monocromia fun-
damentalmente a base de azules, la Epoca Azul
[1901-1904), cuyas obras presenfan un marcado
cardcter simbolista y connotaciones literarias (Evoca-
cién, 1901; la Vida, 1903.Le sigue la Epoca Rosa
[1905-1906] caracterizada por las tonalidades
rosas e irisadas [las tres holandesas, 1905; Familia
de Salfimbanguis, 1903). la influencia de la pintura
de Ingres, de la escultura ibérica y del arte negro
inducen a Picasso a la bisqueda del volumen y a la
geometrizacién de las formas, lo que se manifiesta
ya en 1907 (les demoiselles d'Avignon). A partir de
1908, junfo con Brague, establece los fundamentos
del cubismo (Paisaje de Horta de Ebro, 1909; El
puerfo de Cadaqués, 1910; Hombre con mandoli-
na, 1911). En 1912, con la introduccién de los
papierscollés, el cubismo derivard hacia su fase sin-
téfica.

El proceso de investigacién perdura a lo largo de
toda la produccién arfistica de Picasso. Su obser-
vacién e interpretacion de la naturaleza crea nue-
vas formas de expresién plastica. Entre 1930 vy
1940 clterna la pintura con la esculura, sometien-
do a la figura humana a diversas dislocaciones v
deformaciones. Sobresale, por la carga simbélica
que se le ha afribuido (Guernica, 1937), presen-
tado en el Pabellén Espaiiol de la Exposicién Uni-
versal de Poris de 1937.
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5. AUTORRETRATO.
Primavera de 1907.

Firmado Picasso en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

56 x 46 cms.

Num. inv. O 8021.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramdr a Ambroi-
se Vollard el 28 de noviembre de 1911. Donado
por Vincenc Kramdr a la Galeria en 1960.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, nim. 8;
FIALA, 1961, nim. 3; Praha 1966, nom. 117, p.
39; ParisPrague 1966, nim. 165; london 1967,
nim. 130; KOTALK, 1970, p. 74, nim. 3; les
Cubistes 1973, nm. 11 (portadal; DAIX, 1979,
nim. 25, p. 197; RUBIN, 1980, p. 92 y porta-
da; Picasso 1981, nim. 48, p. 128-129; The
essential cubism 1983, nim. 111, pp. 232-233;
Tschechische Kunst 1985, vol. 2, nim. 179, p.
161; Modern Treasures 1988, nim. 10, p. 28.

En 1946 se instala definitivamente en el Midi fran-
cés. Durante esta efapa mediferrénea Picasso rea-
liza paralelamente a la pintura, cerémica y esculfu-
ra y continda dedicdndose sin interrupcién al

grabado.

En los inicios de 1907 Picasso experiment6 en su
propio rosfro las investigaciones que estaban con-
figurando su pintura. La fuerza de este autorretrato
recoge esencialmente dos tendencias que definen
su arfe en este momento: en primer lugar, observa-
mos en este dleo la persistencia de las caracterfsti-
cas propias del arte ibérico, y que el artista ha
plasmado ya en varios de los refratos de 1906,
muy especialmente a su vuelta de Gésol, cuando
finaliza el Retrato de Gertrude Stein, y en el Auto-
rrefrato del mismo afio, en el que el tratamiento y
la utilizacién de las estructuras ibéricas es ya
mucho més sereno v reflexivo. En segundo lugar,
el presente autorretrato refleja el gusto por el arte
primitivo, tan extendido entre la vanguardia del
momento (Matisse, Vlaminck y Derain se encontra-
ban entre sus mdas acérrimos defensores), y prelu-
dia la geometrizacién de formas que desarrolla en
una serie de estudios que giran en formo a la confi-
guracién definitiva de les demoiselles d'Avignon.
P. Daix, en su articulo del catdlogo sobre este cua-
dro (vid. bibliografia general), destaca que la
importancia del autorretrato en relacién con el fra-
bajo en torno a les demoiselles reside en los
hallozgos pictéricos, al adquirir una nueva autono-
mia a través de la preponderancia de los efectos
de la materia, de los empastes, de los frazos de
pintura en un relieve violento que sirven para des-
facar las rayas en las caras de las sefioritas de la
derecha.



6. BUSTO DE MUJER.
Paris, primavera de 1907.

Firmado Picasso en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

64,5 x 50 cms.

Nom. inv. O 8022.

Historia: Adquirido por Vincenc Kraméf a Ambroi-
se Vollard el 28 de noviembre de 1911. Donado
por Vincenc Kramdf a la Galeria en 1960.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, nim. 16;
FIALA, 1961, nim. 4; Praha 1966, nim. 118
(portada); ParisPrague 1966, nim. 166; london
1967, nom. 131; les Cubistes 1973, nim. 12,
pp. 27-28; DAIX, 1979, nom. 33, p. 197;
RUBIN, 1980, p. 93; Picasso 1981, nim. 47,
pp. 126-127; les demoiselles d'Avignon 1988,
nim. 78, p. 97.

Como la obra anterior, este busto de mujer se
hace también eco de la influencia de la escultura
ibérica. Pertenece a la serie de personajes que sin
encontrarse in strictu sensu entre ninguno de los
protagonistas que integran el escenario de les
demoiselles, se encuentran, sin embargo, muy pré-
ximos e, incluso, participan de las exploraciones
que realiza el artista en torno a este lienzo. la sim-
plificacién de las facciones propias de los refratos
de este momento, la pincelada brusca y espesa,
los marcados contornos en negro y el contraste de
las tonalidades ocres confieren al rostro un violen-
to expresionismo, iniciado ya en el Autorretrato,
que se hace extensivo a ofros bustos de mujer de
esfe periodo. la forma oval de los ojos de Busto
de mujer es recogida en la cara de la seforita del
centro de la composicién de Les demoiselles.

7. AREEQUIN, 1908.

Firmado y fechado Picasso/I'Arlequin/ 1908,
en el reverso.

Gouache sobre papel.

62 x 47,5 cms.

Nom. inv. O 9105.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramai en una
venta cuyo beneficio habia de costear un monu-
mento a Paul Cézanne, el 22 de mayo de 1911.
Donado por Vincenc Kramar a la Galeria en
1962.

Bibliografia: FIALA, 1961, nim. 7; Praha 1966,
nom. 128, p. 41; ParisPrague 1966, nim. 169:
london 1967, nim. 133; ZERVOS, 1973, vol.
26, nom. 391; DAIX, 1979, nim. 259, p. 238;
Tschechische Kunst 1985, vol. 2, nim. 178, p.
161.

Nos hallamos ante la primera obra de Picasso que
adquirié KraméF en Paris en 1911. Este Arlequin
recoge las exploraciones espaciales que inicia el
artista en el pueblecito de Rue de Bois, enfre agos-
to y primeros de otofio de 1908, y que continua-
ran en Paris durante el otofio y el invierno siguien-
tes. En este momento, Picasso busca una pintura
mdas obijetiva y serena y centra sus investigaciones
en las relaciones entre los volimenes y la masa
espacial que envuelve externamente a los cuerpos
volumétricos. De estas investigaciones surge la
revisién de la lectura de las premisas de la obra
de Cézanne. A partir de los estudios de W. Rubin
se ha puesto de manifiesto la relevancia de los
descubrimientos de Cézanne en la configuracion
del lenguaie cubisfa. Este aboga por la coinciden-
cia e incluso, la influencia de Braque, a su vuelta
de L'Estaque, sobre los hallazgos de Picasso, ya
que ambos artistas tienen en comin su profunda
aproximacién a la pintura del artista de Aix. Arle-
quin es el mismo que aparece en los estudios para
Carnaval en la taberna (Paris, principios de
1909), cuya version final la transforma el artista
en la naturaleza muerta Panes y fruteros en una
mesa, segin nos ha develado el estudio de Chris-

tian Geelhaar (vid. bibliografia general). El frata- >

8. ESTUCHE, TAZA, MANZANA Y COPA.
Otofic-invierno de 1909.

Firmado Picasso en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

37,5 x 45,5 cms.

Nom. inv. O 2106.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramar a Daniel-
Henry Kahnweiler en ofoiio de 1911. Donado
por Vincenc Kramar a la Galeria en 1962.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, nim. 186;
FIALA, 1961, nim. 10; Praha 1966, nim. 130,
p. 42; Paris=Prague 1966, nim. 172; london
1967, nom. 135; DAIX, 1979, nim. 310, p.
248.

A la vuelta de Horta de Ebro, Picasso traslada su
estudio al nimero 11 del Boulevard Clichy. Deja
afrés la estrechez de las habitaciones del Bateau-
Lavoir en favor de unos espacios mas amplios y
luminosos. En este momento, vuelve a insistir sobre
las naturalezas muertas que ya habia desarrollado
a principios de afio. En los actuales bodegones,
tal como ocurre en Estuche, faza, manzana y
copa, la fragmentacion en facetas, caracteristica
de los paisajes y figuras de Horta, aparece en el
tratamienfo de los objetos que la integran, a la
vez que, consecuentemente, los juegos luminico-
pictéricos marcan el ritmo de la composicién.

miento luminico que da a la composicién a través
de la contraposicién de claros y sombras, prelu-
dian ya la fragmentacién de planos que va a ser
la base de las figuras y paisajes ejecutados en
Horta de Ebro en el verano de 1909.
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Q. MUJER EN UN SILLON.
Paris, primavera de 1910.

Firmado y fechado Picasso 1910 en el reverso.
Oleo sobre fela.

Q4 x 75 cms.

Num. inv. O. 6623.

Historia: Adquirido por Vincenc Kraméri a Ambroi-
se Vollard el 28 de noviembre de 1911. Adquiri-
do por la Galeria en 1957.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, nim. 213;
FIALA, 1961, nom. 12; Praha 1966, nim. 122,
p. 45; Paris-Prague 1966, nim. 173; London
1967, nim. 137; DAIX, 1979, nim. 344, p.
255; RUBIN, 1980, p. 136; Picasso 1981, nim.
58, pp. 148-149; RUBIN, 1989, p. 153.

El desarrollo de este tema es el mismo que lleva a
cabo en dos lienzos similares perfenecientes al
Musée National d'’Art Moderne de Paris y a la
Tate Gallery de Londres. la geometria de planos,
que era tan regular en Horta, se hace més irregu-
lar, hasta el punfo de adquirir una gran flexibili-
dad, y las figuras emanan, especialmente, un
mayor dinamismo y movimiento, asi como los ros-
tros un mayor expresionismo del que carecian, por
ejemplo, las figuras realizadas durante su estancia
en Horta de Ebro. La simplificacién de los planos
hace que la presente obra tenga una lectura un
tanto dificil, que avanza ya en el camino hacia
una matizada abstraccién que hallard su maximo
exponente en las pinturas ejecutadas durante el
proximo verano en Cadaqués y durante fodo el
afio 1911.

Paralelos en su concepcién y en su escritura picté-
rica se encuentran los refratos de Ambroise Vollard
y de Wilhelm Udhe (en los que todavia son reco-
nocibles los rasgos personales) que preconizan,
junfo con el presente 6leo, el éxito de Picasso en
el hallazgo de una escritura unitaria, de la que P.
Daix afirma: «... Si Picasso no ha hecho alfo aqui,
no es simplemente por la imposibilidad psicolégi-
ca de pararse en un éxifo, sino porque cada pro-
blema resuelfo, en esta exploracién de un nuevo
espacio pictérico, revela problemas inéditos...»

(vid. DAIX, 1979).
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10. EL PUERTO DE CADAQUES.
Cadaqués, verano de 1910.

Firmado y fechado Picasso/Cadaqués/ 1910
en el reverso.

Oleo sobre tela.

37,8 x 45,5 cms.

Nom. inv. O 9107.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramdr a Daniel-
Henry Kahnweiler el 31 de mayo de 1911. Dona-
do por Vincenc Kraméf a la Galeria en 1962.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, nim. 230;
FIALA, 1961, nom. 13; Praha 1966, nim. 129;
Paris-Prague 1966, nim. 174; london 1967,
nom. 136; PALAU, 1975, nim. 228; RUBIN,
1989, p. 163.

Picasso pasa el verano de 1910 en Cadaqués,
invitado por Ramén Pichot. A finales de junio de
1910, Picasso, junto con Fernande, acude a este
pequefio pueblo de la Costa Brava, donde unos
dias més tarde se reunirén con ellos Derain y su
mujer, Alice.

Picasso acude a Cadaqués bajo la tensién que le
produce sus infenfos por avanzar en sus investiga-
ciones en la reduccién de los cuerpos y objefos a
planos geométricos y por hallar una mayor homo-
geneizacion de formas. A su regreso a Paris, a
finales de septiembre, el artista ha avanzado en
sus investigaciones, fal como nos describe Kahn-
weiler: «... Poco satisfecho, vuelve a Paris en
otofo, fras varias semanas de luchas dolorosas,
trayendo obras inacabadas. Pero el gran paso ya
estd dado. Picasso ha hecho estallar la forma
homogénea...» (vid. DAIX, 1979).

Esta inclinacién a la resolucién de la evolucién de
la sintéxis cubista a través de la homogeneizacion
de la forma, que ya se habia iniciado en Paris en
el invierno de este afio, con éleos como Mucha-

~ cha con mandolina, Retrato de Vollard, Retrato de

Udhe y, muy especialmente, con Mujer en un
sillén, y unos dibujos de desnudos femeninos, de
un marcado cardcter escultérico, realizados en
Paris a finales de la primavera de este afio, apun-
ta las incursiones del arfista hacia unas formas

cada vez mas abstractas. Ya en Cadaqués, el
cambio se materializa de un modo muy evidente
en los aguafuertes que realiza para ilustrar los
poemas de Saint Matorel de Max Jacob, en tanto
que en los dleos del momento esta uniformidad se
consigue a fravés de una monocromia de colores
y de una mayor severidad y concisién de la linea,
fal como ocurre en esfa vision del puerto de Cada-
qués y en un desnudo al 6leo, en los que los pla-
nos son mas abiertos y los contornos y espacios
volumétricos de las pinturas «escultéricas» de Horta
ceden paso a una pinfura més <pictérica», en la
que la legibilidad resulta, en muchas ocasiones,
dificil, en este periodo cumbre del cubismo analitico.



11. MUJER CON GUITARRA O MANDOLINA.
Paris, febrero de 1911.

Firmado y fechado Picasso 2-11 en el rever-
s0.

Oleo sobre tela.

65 x 54 cms.

Nim. inv. O 8025.

Historia: Coleccién Kraméf de Praga. Donacién
de Vincenc Kramdr a la Galeria en 1960.

Bibliografia: ZERVOS, 1942. vol. 2, nim. 257;
FIALA, 1961, nim. 15; Praha 1966, nim. 124;

Paris-Prague 1966, nim. 176; london 1967, -

nom. 139; DAIX, 1979, nim. 390, p. 263;
Modemn Treasures 1988, nim. 12, p. 30; RUBIN,
1989, p. 186.

Entre el verano de 1910 en Cadaqués, y el de
1911 en Céret, Picasso y Braque llevan el cubis-
mo analitico al méximo grado de abstraccién. la
forma homogénea, que incorpord a sus pinturas
de Cadaqués, se autoafirma y desarrolla a partir
de la primavera de 1911, en la que la escritura
de los planos se reduce a un trazado de lineas
que se entrecruzan y en la que el volumen desa-
parece en favor de una pintura plana, cuya lectu-
ra resulta précticamente imposible. En Mujer con
guitarra o mandolina la segmentacién de los pla-
nos hace muy dificil vislumbrar las marcas de iden-
fidad, entre las que podemos reconocer la cabe-
za, focada con un sombrero, y el cuerpo que es
fragmentado por el instrumento musical. La dificul-
tosa legibilidad de esta pintura hizo que en un
principio se le diese un fitulo erréneo, Torero to-
cando la guitarra, porque la forma triangular del
sombrero inducia a confundirlo con una montera,
pero en los archivos de Kramar aparecia con el
titulo de Femme, jouant ¢ la guitare (vid. DAIX,
1979). Hay que sefialar fambién que Picasso en
este lienzo destaca la figura del fondo de la com-
posicién, a pesar de que las formas volumétricas
son apenas perceptibles y la primera impresién
que produce en el espectador es la de una pintura
plana.

12. MUJER CON GUITARRA JUNTO A UN PIANO.
Paris, primavera de 1911.

Firmado Picasso en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

57 x 41 cms.

Nom. inv. O 8024.

Historia: Adquirido por Vincens Kramér a Daniel-
Henry Kahnweiler en Otofio de 1911. Donado
por Vincenc Kramér a la Galeria en 1960.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, nom. 237;
FIALA, 1961, nim. 14; Praha 1966, nim. 123:
Paris-Prague 1966, nim. 175; london 1967,
nim. 138; KOTALK, 1979, p. 74, nim. 2; les
Cubistes 1973, nim. 22, p. 31; DAIX, 1979,
nom. 388, p. 263; Modern Treasures 1988, nim.
13, p. 31; RUBIN, 1989, p. 188.

Como ocurre en el lienzo anterior, las formas abs-
fractas presentes en las pinturas de este momento
implican una nueva concepcién de la paleta de
Picasso, basada en la reduccién de los planos a
un entrecruzado de lineas y en unos ritmos espacia-
les que no tienen en si mismos una estructura defini-
da, pero de cuya sinfonia surge un nuevo equilibrio
de la obra de arte. Junto a esta nueva concepcién
de los ritmos espaciales, generadora de una nueva
estructura, surgen esporadicamente unos signos de
identidad que nos remiten a la realidad y que, a
pesar de que no contribuyen a mejorar o incremen-
tar la armonia esfructural de la composicion, lo
cierto es que son el punto de conexidn con la reali-
dad tangible, siempre presente en las pinturas de
Picasso y de Braque. La estructura y la monocromia
del color de este dleo nos dan, a simple vista, una
lectura uniforme, en la que el armazén central, que
no necesita en si mismo de ningdn signo descripti-
vo, es, sin embargo, abundante en ellos, de tal
modo que enfre la amalgama de lineas entrecruza-
das podemos identificar varios de los objefos que
dan fitulo a la obra: a la izquierda, la anilla que
sostiene la cortina; en el fondo, el rostro de la
mujer y la guitarra; a la derecha, la tapa del piano
y la vela; todo lo cual contribuye, una vez maés, a
alejar a Picasso de la pura abstraccion.

13. CLARINETE.
Céret, agosto de 1911.

Firmado Picasso/Céret en el reverso. No
fechado.

Oleo sobre tela.

61 x 50 cms.

Nom. inv. O 8026.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramar a Daniel-
Henry Kahnweiler en otofio de 1911. Donado
por Vincenc Kramdr a la Galeria en 1960.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2, ntm. 265;
FIALA, 1961, nim. 17; Praha 1966, nim. 125,
p. 44; ParisPrague 1966, nim. 178; london
1967, nim. 140; KOTALK, 1970, p. 74, nim.
5; DAIX, 1979, nom. 415, p. 208; RUBIN,
1980, p. 144; The essential cubism 1983, nim.
126, p. 262-263; COOPER, 1984, nim. 238,
fig. 41, p. 62; RUBIN, 1989, p. 197.

Hacia mediados de julio de 1911, Picasso se
fraslada a Céret en donde va a permanecer hasta
principios de sepfiembre. En Céref se encuentra
con el escultor Manolo y su mujer, Totote, y en
agosto se les unirén Braque y Fernande Olivier.
Durante estos meses se infensifican las investigacio-
nes pictéricas de Braque y Picasso, hasta el punto
que renuncian a firmar sus cuadros en un intenfo
de despersonalizar su arte (vid. RUBIN 1989).
Clarinefe estd muy cercano en su concepcién a
Hombre con pipa y El poeta, lienzos cumbres de
este momento. El artista, en su persistencia en
mantener un didlogo entre la absiraccién y la reali-
dad, recurre a un enframado triangular en el que
se desarrollan los juegos geométricos v las referen-
cias a objetos reales, como el clarinete, una parti-
tura y un abanico. Al mismo fiempo, la précfica
monocromia de toda la composicién refuerza la
atmésfera de ininteligibilidad que conlleva este
momento de la escritura cubista.



14. VIOLN, COPA, PIPA Y ANCLA (RECUERDO DE LE HAVRE).
Paris, mayo de 1912.

Firmado Picasso en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.

81 x 54 cms.

Nom. inv. O 8027.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramar durante
la exposicién de obras de Picasso en la Moderne
Galerie Thannhauser de Munich, inaugurada en
febrero de 1913. Donado por Vincenc Kraméf a
la Galerfa en 1960.

Bibliografia: Munchen 1913, nim. 72; Praha
1913, ZERVOS, 1942, vol. 2, nim. 306; FIALA,
1961, nim. 20; Praha 1966, nim. 126, p. 46;
Paris-Prague 1966, nim. 181; london 1967,
nim. 141; KOTALK, 1970, p. 74, nim. 3; DAIX,
1979, nim. 457, p. 277; RUBIN, 1980, p.
158; RUBIN, 1989, p. 221.

En la primavera de 1911 aparecen una serie de
pinfuras de formato oval. Un afio mds tarde persis-
te la utilizacién de este formato en la obra de
Picasso, quien lo utiliza simbélicamente, en esfos
momentos, como la mesa que soporta los diversos
objefos integrantes de sus naturalezas muertas. En
ellas se disponen una serie de elementos que junfo
a la fragmentacién de los planos dan el fono al
ritmo de la composicién. Por ofra parte, una serie
de lefras sueltas o inscripciones refuerzan el valor
descriptivo de la pintura. En este lienzo, por prime-
ra vez en la obra cubista de Picasso, el color
adquiere una variaciones de tonalidades mas
ricas y esfridentes que, combinadas con los sig-
nos, dan una mayor infensidad al didlogo que
establece el artista entre el concepto vy las referen-
cias reales. las inscripciones, incorporadas en las
pinturas de Braque desde principios de 1911 vy
en las de Picasso desde el verano de este mismo
afio, pasado en Céret, aparecen con mucha fre-
cuencia en estas naturalezas muertas de forma
oval, en las que en ocasiones quedan reducidas a
un mero valor decoroﬁvo, tal como ocurre en este
dleo con el «75» en rojo o el «B O», a la vez que
establecen una relacién directa con el entorno
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inmediato del artista. En el éleo que nos ocupa,
«MA JO[LIE)» hace referencia a su nueva compafe-
ra, Eva Gouel, a la que siempre se refiere con

esfe apelativo, haciéndose eco de una cancién de

moda en aquel entonces «[HJAVRE» y <HON(FLEUR)»,
alusién al viaje que realiza con Braque en la pri-
mavera de 1911, recoge la misma inscripcién
que aparece en su lienzo Recuerdo de El Havre, y
en ofro de Braque, la copa El Havre, también de
forma ovalada, que nos permite aprehender hasta
qué punto sus exploraciones pictéricas corrian por
caminos paralelos, aunque en estos momentos
Picasso utiliza unos colores mucho més estridentes
que los de Braque. Por ofra parte, «SOIRE(ES) DE
PAR(IS)» alude a una revista que acaban de crear
Apollinaire y Salmon, entre ofros.

15. GUITARRA Y LAMPARA DE GAS.
Paris, invierno de 1912-1913.

No firmado ni fechado.

Gouache, tinta china, lapiz, carboncillo y
6leo sobre papel.

62 x 46,5 cms.

Nim. inv. O 15164.

Historia: Coleccién Kramar de Praga. Adquirido
por la Galeria en 1983.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2**, nim.
382; FIALA, 1961, nim. 23; Paris-Prague 1966,
nim. 185; DAIX, 1979, nim. 564, p. 297;
Modern Treasures 1988, nim. 14, p. 32; RUBIN,
1989, p. 270.

Tras las proliferas experimentaciones con los
«papiers-collés» a finales de 1912, Picasso, en el
invierno de 1912, quiere enriquecer la sintéxis del
cubismo sinfético y para ello, como dice Daix,
quiere recuperar «...lo que el «papiercollé» le ha
hecho perder: los reflejos, las sombras, la ilumina-
cién. Los efectos épticos de la materialidad de las
materias dispuestas sobre el soporte no deben ya
eliminar los efectos épticos naturales del juego de
la luz sobre los objefos...». Concretamente halla-
mos una serie de lienzos en los que la pintura
asume foda la carga material del signo. la pintu-
ra, a fravés de unos tratamientos variados, propor-
ciona texturas y efectos luminicos que nos remiten
a una serie de materias de uso comin que mantie-
nen el didlogo con la realidad concrefa. El arfista,
para reforzar estas sensaciones épticas da un fra-
tamiento especial a las bases que soportan las
pinturas, de tal modo que lo que en muchas oca-
siones parecen unos fondos inacabados no tienen
ofra finalidad que reforzar la falsa materialidad de
los objetos vy texturas representadas. Los planos
verficales nos sefialan la disposicién de la guitarra
sobre la mesa, que estd fratada con un blanco
marmol, en tanto que la lémpara mantiene su verti-
calidad natural, del mismo modo que las hojas de
las puertas.



16. PIPA, COPA Y CAJA DE CERILLAS.
Iniciado en 1914.

No firmado ni fechado.

Papeles pegados, base de dleo, lapiz y tinta
china sobre papel.

28 x 35 cm.

Num. inv. O 9261.

Historia: Galeria Kahnweiller de Paris. Primera
venta Kahnweiler en el Hétel Drouot de Paris, el
13-14 de junio de 1921. Adquirido por F.
Cerovsky de Praga. Adquirido por la Galeria en
1962.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2**, nim.
463; FIALA, 1961, nim. 25; Praha 1966, nim.
131; Paris-Prague 1966, nim. 184; DAIX, 1979,
nim. 669, p. 317.

la primera generacién de papierscollés se desarro-
lla entre noviembre y diciembre de 1912, procedi
miento que supone una rica aportacién al conceplo
tradicional de la pintura. En el periodo pasado en
Céref, en la primavera de 1913, se intensifican de
nuevo las investigaciones en fomo a los papiers-
collés, en las que insiste en la comunicacién entre lo
abstracto y los signos, tnicos punios referenciales a
la redlidad. En la primavera de 1914, Picasso vuel
ve a desarrollar con gran profusién la utilizacién de
los papierscollés, ya en un proceso de total madu-
rez que confribuye a un notable enriquecimiento de
su obra. La incursién en la pinfura de toda una serie
de objetos de uso comin (cajas de cerillas, naipes,
fragmentos de papel impreso...) combinados con un
trazado de lineas preciso, que asume la funcién de
remifimos al espacio perspectivo clésico, da como
resultado unas composiciones abiertas y armoniosas,
en la que cada uno de sus elementos es indispensar-
ble para el equilibrio global y para la consecucién
del dinamismo espacial que estas pinturas aportan.
En Pipa, copa y caja de cerillas el artista juega
con el concepto de un espacio clasico, represen-
tado por el perfil realista de la mesa, sobre la que
se disponen la pipa, la copa y la caja de cerillas
[pegada sobre la tela), y con un espacio abstrac-
to, definido por la linea que marca el papel pega-
do sobre la tela que da nuevas dimensiones espar-
ciales a la mesa que sirve de soporte.

17. COPA, BOTELLA DE BASS Y AS DE TREBOL
Paris, inicios de 1914.

Firmado Picasso en la parte inferior izquierda.
No fechado.

Papel pegado, lapiz y blanco de plomo
sobre papel.

2243 X 27, 5:ems’

Nom. inv. K 18215.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1923.

Bibliografia: FIALA, 1961, nim. 24; Paris-Prague
1966, nim. 186; ZERVOS, 1975, vol. 29, nim.
40; DAIX, 1979, nim. 695, p. 322; RUBIN,
1989, p. 308.

El papel pegado que tiene recortadas las letras
«Bass», que hacen alusién a la bofella esquemati-
camente trazada, marca un espacio nuevo sobre
la mesa esbozada por unos finos trazos. Los pla-
nos oblicuos de la mesa son cortados por unas
lineas perpendiculares que establecen la relacién
espacial de ésfa con la habitacién en la que se
halla ubicada. Hay que sefalar que la firma Picas-
so aparece dentro del contorno del dibujo de una
tarjeta como ocurre en alguna ofra obra de esfe
momento.

18. DESNUDO DE MUJER.
Otofic-invierno de 1907.

Firmado Picasso en el angulo inferior izquier-
do. No fechado.

Acuarela y lépiz sobre papel.

61,6 x45,5 cms.

Nom. inv. K 34809.

Historia: F. Cerovsky de Praga. Adquirido por la
Galeria en 1962.

Bibliografia: FIALA, 1961, nim. 8; ParisPrague
1966, nim. 167; DAIX, 1979, nim. 122, p.
213; RUBIN, 1989, p. 82.

Este dibujo constituye un estudio preparatorio para
la mujer de la derecha en la versién ritmica de
Tres mujeres.



19. BODEGON CON PIPA, 1909.

No firmado ni fechado.
Carboncillo sobre papel.
48,6 x 63,5 cms.

Nom. inv. K 33588.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1960.

Este dibujo fue realizado probablemente en ofofio
de 1909 vy tal como ocurre con Esfuche, taza,
manzana y copa (Cat. nim. 8), es objeto de la
fragmentacién de planos que Picasso habia inicia-
do ya en Horta de Ebro.
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20.DesNuDO.
Paris, primavera de 1910.

Firmado Picasso en el reverso. No fechado.
Pluma, l&piz y finfa china sobre papel.
511055 4" cms:

Nom. inv. K 33590.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1960.

Bibliografia: ZERVOS, 1942, vol. 2**, nim.
723; RUBIN, 1989, p. 160.

la geometrizacién de planos llevada a cabo en
una serie de dibujos realizados en la primavera
de 1910 preludian la abstraccion que van a
alcanzar las obras realizadas durante el verano en
Cadaqués. Este desnudo femenino, junto con ofros
que redliza en este mismo periodo, puede consi-
derarse como un antecedente inmediato de los
aguafuertes para «Mademoiselle Léonie», que ilus-
tran el libro de Saint Matorel, de Max Jacob.

Spies atribuye a esfa escultura, que recoge en tres
dimensiones fodas las investigaciones pictérico-
escultéricas de Picasso de estos afos, esta senten-
cia de Apollinaire: «... Y, entonces, la anafomia
dejé de existir realmente en el arte; hubo que
encontrarla de nuevo y proceder a la destruccion
con el saber y el método de un gran cirvjano...»

(vid. SPIES, 1989).

21. CABEZA DE MUJER.
Paris, otofio de 1909.

Firmado Picasso en diagonal, a la izquierda.
Bronce.

41,3 cms.

Num. inv. P 3834.

Historia: Adquirido por Vincenc Kramar a Ambroi-
se Vollard el 26 de mayo de 1911. Donado por
Vincenc Kramdi a la Galeria en 1960.

Bibliografia: FIALA, 1961, nom. 11; Praha
1966, nim. 121, p. 47; DAVAL, 1973, p. 268;
DAIX, 1982, p. 49; SPIES, 1989, nim. 24, pp.
48-49.

A la vuelta de Horta de Ebro, en el estudio de su
amigo, el esculior Manolo, Picasso realiza Cabe-
za de mujer, la primera escultura en la que se
recoge la fragmentacién e inferseccién de planos
que ya habia experimentado en una serie de pin-
turas ejecutadas en Horta de Ebro. las investiga-
ciones plasticas llevadas a cabo en su obra picté-
rica de los dos Oltimos afios culminan en esta
cabeza, que es la Gnica escultura de Picasso en la
que se recogen las contraposiciones de planos
céncavos y convexos y de los claros y sombras.
Esta escultura esté muy relacionada con una serie
de dibujos y pinturas que son unos estudios de
Cabeza de mujer y que en realidad se asemejan
a los esfudios preliminares para una escultura. Lo
cierto es que esta serie de estudios de cabeza,
para los que Fernande sirve de modelo, fienen,
como nos dice Spies, su anfecedente en un dibujo
realizado ya en 1906, Mujer con la cabeza incli-
nada, en cuyo frazado del cabello Picasso recurre
a una ligera geometrizacién de la forma. En las
cabezas de mujer realizadas en 1909, asi como
en esfa escultura, el trafamienfo que en un inicio
reservaba a la natural geometrizacion del cabello,
lo hace también extensivo al rostro, aunque en
esfa amalgama de geometria de planos se identifi-
can netamente los ojos, nariz y boca, que se
cifien a un trazado redlista, a fin de permitir una
mejor lectura de la obra. Por ofra parte observa-
mos una ligera torsion en el cuello que contribuye

< a darle una mayor expresividad.



VINCENC BENES

Nace el 22 de enero de 1893 en Lisice.
Muere el 27 de marzo de 1979 en Praga.

Estudia en la faculiad de Arte de Praga entre los
afios 1902 y 1904, con los profesores Emanuel
Krescens Liska y Emanuel Dite, y entre 1904 y
1907 en la Academia de Praga con los profesores
Vlaho Bukovac y Rudolf Ottenfeld. En la Academia
coincide con Emil Filla, Bohumil Kubista, Rudolf
Kremlicka, Véclav Spdla, Antonin Prochazka y ofros
pintores que muy pronfo habian de constituir la
importante generacién de los Ocho vy el Grupo de
Artistas Plasticos. Descontento de los aires conserva-
dores de la Academia y de sus anticuados métodos
de ensefianza, Benes la abandona y viaja por
Europa a fin de conocer las nuevas tendencias del
arte modero que enfonces nacia. Visita Dresde,
Berlin, Munich y Parfs. Después de un breve perio-
do de creacion, influido, sobre todo, por la obra de
Paul Cézanne y la generacién de los fauvistas, Vin-
cenc Benes se convierte en un convencido partida-
rio del cubismo, en el estricio sentido picassiano-
braquiano. Las primeras obras convincentes dentro
de esta nueva orientacién las expone en 1908, en
la segunda exposicién de los Ocho en la sala
Topi€. Su estrecha amistad con Bohumil Kubista y el
espiritu de vanguardia de su generacién ejercen
una influencia decisiva sobre Benes. Por desgracia
no conocemos muchos detalles exactos de esa
etapa espléndida de la obra de Benes, porque mas
adelante, cuando la estética del cubismo ya no ser-
via para sus objetivos, Bene§ se convirtié en su mas
radical enemigo y desfruyé unos ochenta de sus
cuadros cubistas. 1914 significa para Bene$ un
giro especial en su obra. Su pintura se desvincula
del cubismo mas estricto. Estudia la obra paisajsti-
ca del pinfor checo Anfonin Slavigek y, durante su
viaje por Francia, la de Gustave Courbet, Camille
Corot, Pierre AugusteRenoir y André Derain. Hacia
1925 descubrié el paisaje del sur de Bohemia y en
sus obras aparecen, temporalmente, rasgos clasicis-
tas. Sus pinturas de los afios freinta aportan el desa-
rrollo de un colorido semejante al de Bonnard,
cuyas directrices sigue hasta su muerte. Es importan-
fe destacar que su produccion ya no volvié a tener
la calidad alcanzada durante el periodo cubista
anterior a 1914.

Escritos: Nové Umeni. (Arte nuevo) UMELECKY
MESICNIK 1I, 1912-1913. Skupina Vytvarnych

Umelcd IIl vystava. (los artistas plésticos, Il exposi-
cién). Praha, 1913.

Bibliografia general: COOPER, 1984; DAIX,
1982; FORMANEK, 1973; Paris-Prague 1966,
STECH, 1967.

22. SUSANA EN ELBANO, 1910-1911.

No firmado ni fechado.
Oleo sobre tela.

137,8 x 84,5 cms.
Nom. inv. O 8038.

Historia: Coleccién Kramdi de Praga. Donado
por Vincenc Kraméf a la Galeria en 1960.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 1. s.r;
Modern Treasures 1988, nom. 35; LAMAC,
1988, nim. 180, p. 216.

23. AGARE ISMAEL, 1911.

No firmado ni fechado.
Oleo sobre tela.

170 x 73 cms.

Nom. inv. O 8037.

Historia: Coleccién Kramér de Praga. Donado
por Vincenc Kraméf a la Galeria en 1960.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 162, p. 201.
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24. TRANVIANUM. 4, 1911.

No firmado ni fechado.
Oleo sobre tela.

71 x 57,5 cms.

Nom. inv. O 10132.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1963.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 3, s.r.;
COOPER, 1984, nim. 5, fig. 148, p. 170;
Modern Treasures 1988, nim. 36; LAMAC,

1988, nom. 388, p. 371.
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25. DANZANTE, 1912,

No firmado ni fechado.
Oleo sobre tela.
49:5:x 31 Sicm:

Nom. inv. O 14816.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1982.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 4.

Joser CaPEK

Nace el 23 de marzo de 1887 en Hronov nad
Metuiji.

Muere en abril de 1945 en el campo de con-
centracién de Bergen-Belsen.

Entre 1904 y 1910 estudia en la Escuela de Arte
de Praga con los profesores E. Dite, J. Preisler, L.
Saloun y, en un curso de especializacién en pinfu-
ra decorativa, con el profesor K.V. Masek.

Una vez acabados sus estudios, en el afio 1910
se fraslada a Parfs. En esfa primera estancia crea
sus primeras obras, influenciadas por Honoré Dau-
mier, el expresionismo y el fauvismo. Al siguiente
afio regresa a Praga, pero antes pasa por Marse-
lla y luego por Espafia. En Praga formara parte
del Grupo de Arfistas Plgsticos, fundado mientras
Capzk se encontraba fuera del pafs.

Durante su esfancia en Parfs, Capek enfré en confacio
directo con las corrientes mds actuales del arte euro-
peo. Este encuentro le abre el camino para la com-
prensién del arte confempordneo. Su falento, marca-
do al principio por sus gustos literarios y sus infereses
intelectuales, no experimenté mucho la influencia del
nuevo esfilo cubista de Picasso y Braque. Més bien le
atraen Daumier, Cézanne vy El Greco. Su esfancia en
Paris le causa un profundo impacto y esa influencia
empieza a nofarse hacia 1913. la obra precedente
reflejaba de una manera clara la influencia del cubis-
mo andlifico, fanfo en la estructura de la composicién
—dibujos—, como en la absoluta sobriedad coloristica.
De chi partié su personal modificacién del cubismo,
impregnado de rasgos analiticos y sintéficos, a menu-
do también con un fuerte acento expresivo. la pro-
duccién pictérica de Capek de los afios veinte se
caracterizaba por una fuerte sensibilidad social. En la
de los treinta predominaba una atmésfera expresionis-
fa, parecida a la de Munch, como una premonicién
de los afios amargos que acechaban a Europa e
incluso a su propio destino personal.

Escritos: Postavent futuristd v dnesnim uméni (El lugar
de los futuristas en el arte contemporoneo)
UMELECKY MESICNIK 1911-1912, pp. 174-178.
Neijskramnéjsi uméni (El arfe pobre). Praha, 1920.
Mdlo o mnohém (Poco sobre mucho). Praha, 1923.
Jak se divat na obrazy (Cémo mirar los cuadros).
Breclav, 1935. Uméni prirodnich nérodnd (El arte
de las naciones primitivas). Praha, 1938. Co m&
clovek z uméni a jiné Gvahy o uméni z let (Qué
encuentra el hombre en el arte y ofras reflexiones
sobre arte). Praha, 1946. Modemi wivamy wyraz
(La expresion plastica moderna). Praha, 1958.

Bibliografia general: CAPEK, 1924; COOPER,
1984; KOTALK, 1959; KOTALK 1960: LA/V\AC
1961: LAN\AC 1988; FarisPrague 1966; PEClRKA
1961: SCHURER, 1924; SLAVIK, 1964; Sl.AVlK
1979; Echechlsche Kunst 1985; ZRZAVY, 1933



26. MARSELIA, 1912.

Firmado y fechado J. C./1912 en el éngulo
superior derecho.

Oleo sobre tela.

73,5 x 61 cms.

Nom. inv. VO 280.

Historia: En préstamo desde 1972.

27. CASITA JUNTO ALAGUA, 1913.

Firmado y fechado 1913/). C. en el angulo
inferior izquierdo.

Oleo sobre tela.

65,5 x61,5 cms.

Nom. inv. O 13837.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1976.

28. FIGURA DE MUJER, 1913.

Firmado y fechado J. C./1913 en el angulo

inferior izquierdo.
Oleo sobre tela.

100 x 70,5 cms.
Nom. inv. VO 18.

Historia: En préstamo desde 1962.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 5, s.r;
Modern Treasures 1988, nim. 38; LAN\AC,

1988, nim. 494, p. 446.
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29. HOMBRE CON ACORDEON, 1913.

Firmado y fechado J. C./1913 en el dngulo
superior derecho.

Oleo sobre tela.

Q9 x 72,5 cms.

Nom. inv. O 3776.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1946.

Bibliografia: Praha 1946, nim. 18; Brno 1960,
nim. 15; Paris-Prague 1966, nim. 6; London
1967, nim. 2; Gent 1970, ntm. 8; Praha 1973,
nom. 64; Gottwaldov 1974, nim. 2; Paris 1975,
nim. 184; Mosci 1978, nim. 18; Venezia
1980, nim. 2; Bratislava 1980-1981, nim. 7;
Firenze 1981, nom. 61; Tschechische Kunst
1985, nim. 80; Modern Treasures 1988, nim.
37; LAMAC, 1988, nim. 503, p. 452.
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30. CABEZA DE HOMBRE, 1914,

Firmado J. C. en la parte inferior derecha.
Fechado octubre 1914 en el angulo inferior
izquierdo.

Tiza negra sobre papel.

54,7 x 37,8 cms.

Nom. inv. K 40000.

Historia: Adquirido por la Galerfa en 1965.

31. Caseza, 1914,

No firmado. Fechado octubre 1914 en el
&ngulo inferior izquierdo.
Carboncillo sobre cartén.
55,6 x 38,4 cms.

Nom. inv. K 51345.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1980.



32. CABEZA DE HOMBRE, 1915,
Firmado vy fechado Josef Capek/1915 en la
parte inferior derecha.
Carboncillo y tiza blanca sobre papel azul.
38:2:x:2.5 9 cms’
Nom. inv. K 33975.

Observaciones: Se lee la inscripcién Cabeza de
hombre en el angulo inferior izquierdo.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.

EmiL Fiea

Nace el 4 de abril de 1882 en Chropyne.
Muere el 7 de octubre de 1963 en Praga.

Entre los afios 1903 y 1906 estudié en la Acade
mia de Praga con los profesores F. Thiele y V.
Bukovac. A partir de 1945 fue profesor en la
Facultad de Arte de la Universidad de Praga.

la exposicion de Edvard Munch en Praga, en
1905, causa una profunda impresion a Emil Filla,
que estaba insatisfecho de las ensefianzas que se
impartian en la Academia. En aquella época,
fanfo &l como sus compafieros generacionales bus-
can nuevos caminos en la pintura. Deslumbrado
por la obra de Munch y de Van Gogh, abandoné
la Academia vy se lanzé a la actividad artistica.
Ese mismo afio, junto con sus compafieros pinto-
res, viaja por Alemania, Holanda, Francia e ltalia.
Durante los dos afios siguientes participa en expo-
siciones colectivas de los Ocho.

Filla expone sus opiniones en ensayos tedricos que
acompadan su obra pictérica. El interés de Filla
por H. Daumier y El Greco se pone de manifiesto
fanfo en sus expresivas composiciones figurafivas
como en sus estudios tedricos. Un andlisis de la
obra de Paul Cézanne condujo a Filla a los pro-
blemas que el cubismo intentaba resolver. El
mismo Filla se sinfié fascinado por ellos. En aque-
lla época, Filla colabora en la revista <Mensual de
Arte», fundada por la Asociacién de Artistas Plést-
cos [1911-1914). Sus primeros cuadros préximos
al cubismo eran composiciones figurativas. Mas
adelante Filla se dedicéd a pintar bodegones que
se adaptaban perfectamente tanto a la fase analiti-
ca del cubismo como a la sintéfica.

Filla pasé los afios 1914-1919 en Holanda. En
este pais se dedicé al estudio de la teoria del arte y
se unié a la lucha antiaustriaca. De nuevo en
Praga, en el afio 1920, fue redactor jefe de la
revista «Tendencias Libres» y uno de los dirigentes
de la Asociacién Mdnes. Durante los afios veinte y
freinta se aprecia una revalorizacién del color en su
pintura. Este aspecto, no muy cultivado en fases
anteriores del cubismo, habia permanecido en
segundo plano a causa de su mayor preocupacién
por los problemas del espacio en la pintura. En esfa
tercera década del siglo aparecen nuevos temas,
fanto de confenido como de significado. El cubis-
mo, ya superado, cede el paso a una nueva expre-
sividad. Los signos de la época se manifiestan en su
obra a fravés de simbolos dramdticos. Durante la
segunda Guerra Mundial, Filla permanecié seis
afios prisionero en un campo de concentracion.

Escritos: O etnosti novoprimitivismu (Sobre _la dig-

nidad del neoprimitivismo). VOLNE SMERY XV, [>

33. SAloMmE, 1911-1912.
Firmado Emil Filla en el éngulo inferior dere-
cho. No fechado.
Oleo sobre tela.
136,5 x 80 cms.
Nom. inv. O. 9645.

Historia: Coleccién Otto Gutfreund. Adquirido por
la Galeria en 1963.

Bibliografia: ParisPrague 1966, nim. 16 s.r.;
COORPER, 1984, nim. 89, fig. 149, p. 170;
[AMAC, 1988, nim. 176, p. 215.

1911, p. 70. Otdzky a Ovahy (Preguntas v refle-
xiones). SVU Manes, 1930. Edvard Munch a
nasé generace (Edvard Munch y nuesira genera-
cién). VOLNE SMERY, 1938. Rembrant, Prameny.
Praha, 1939. O svobodé (Sobre la libertad).
Praha, 1947. Jan van Goyen. SNKIHU. Praha,
1959. Prace oka (El trabajo de ver). Odeon
Praha, 1982.

Bibliografia general: BERKA, 1964; BERKA,
1968; COOPER, 1984; les cuigi:sre, 1973; DAIX,
1982; HIAVACEK, 1968a; JIRIK, 1968; JIRIK,
1969; KRAMAR 1932a; KRAMAR, 1932b;
LAMAC, 1988; MATEJCEK, 1938; Paris-Prague
1966, Tschechische Kunst 1985; ZEMINA,
1970.
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34. BANo, 1912.

No firmado ni fechado.
Oleo sobre tela.

125 X 83,5 cms.
Nom. inv. O 8362.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.

Bibliografia: Praha 1932, nim. 34; london

1967, nim. 16; Praha 1973, nom. 170; Bratisla-

va 1980-1981, nim. 14; COOPER, 1984, fig.
153, p. 173; Tschechische Kunst 1985, nim. 93;
Modern Treasures 1988, nim. 40; LAMAC,
1988, nim. 258, p. 272.

35. LecTor, 1913,

Firmado y fechado Emil Filla 13 en el reverso.
Oleo sobre tela.

80,5 x 48,5 cms.

Nom. inv. O 8346.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1960.

36. BODEGON CON MAPA, 1914, v
Firmado Emil Filla en el reverso. No fechado.
Oleo sobre tela.
51,5 x 46 cms.
Nom. inv. O 8555.

Historia: Sucesion del artista. Adquirido por la
Galeria en 1961.

Bibliografia: Paris-Braque 1966, nim. 21, s.r.;
LAMAC, 1988, nim. 374, p. 357.



37. MUIRR, 1914,

Firmado y fechado Emil Filla 14 en la parte
inferior izquierda.

Oleo sobre tela.

105,5 x 42,5 cms.

Nim. inv. O 3739.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1945.

Bibliografia: Praha 1932, nim. 64; london
1967, nim. 18; Gent 1970, nim. 12; Praha
1973, nim. 182; Malmé 1982-1983, nim. 55;
Tschechische Kunst 1985, nim. 96; LAMAC,
1988, nim. 369, p. 354.

38. CABEZA DE HOMBRE CON SOMBRERO, 1916.

Firmado y fechado Emil Filla 1916 en la
parte superior derecha.

Oleo sobre tela.

7l 95x 5 Slems:

Num. inv. O 8557.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.

Bibliografia: COOPER, 1984, num. 90, fig.
155, p. 174.

39. PECECITOS ROJOS JUNTO A LA VENTANA, 1918.

Firmado y fechado Emil Filla 18 en el dngulo
inferior derecho.

Oleo sobre tela.

69 x 54 cms.

Nom. inv. O 8558.

Historia: Sucesién del artista. Adquirido por la
Galeria en 1961.

Bibliografia: ParisPrague 1966, nim. 24, s.r;
LAMAC, 1988, nim. 381, p. 363.
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40. BODEGON CON TABACO, c. 1913.

No firmado ni fechado.

Papel pegado, lépiz y acuarela sobre cartén.
26,7 X 36,8 cms.

Nom. inv. K. 34184.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 378, p. 361.

41, Caseza, 1913.

Firmado y fechado E. F 13. en la parte infe-
rior derecha.

Lépiz sobre papel rayado.

10 x 7,9 cms.

Num. inv. K. 34138.

Historia: Adquirido por la Galerfa en 1961.

42. BODEGON, 1913-1914.

No firmado ni fechado.

Tiza negra y acuarela sobre cartén.
50,2 x 36,3 cms.

Nom. inv. K 34130.

_ Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.



Ot1ro GUTFREUND

Nace el 3 de agosto de 1889 en Ovur Krélové.
Muere el 2 de junio de 1927 en Praga.

Este artista, escultor, dibujante y teérico del arfe,
comenzé a especializarse en la Escuela de Ceré-
mica de Bechyne (1903-1906). Prosiguié los estu-
dios en la Facultad de Arte de la Universidad de
Praga (1906) y acabé los estudios en el taller de
E. A. Bourdelle en Paris (la Grand Chaumiére,

43. BODEGON CON PIPA BLANCA, 1914. 44. BODEGON CON GARRAFA Y COPA, d. 1914. 1909-1910). Cuando abandona Paris, de regre-
Firmado y fechado Emil Filla/ 14 en la parte Firmado Emil Filla en el éngulo inferior dere- so a Praga, pasa por Inglaterra, Bélgica y Holan-
inferior derecha. cho. No fechado. da, con el fin de conocer las colecciones de los
Acuarela sobre cartén. Técnica mixia sobre cartén pegado. grandes museos europeos. Una vez en Praga se
10,1 x 7,2 cms. 18,7 x 26,9 cms. convierfe en miembro de la Asociacién de Arfistas
Nom. inv. K 34175. Nom. inv. K 47120. Plésticos, grupo de orientacién cubista, del cual

llega a ser presidente. Con ofros miembros de la

Historia: Adquirido por la Galerfa en 1961. Historia: Adquirido por la Galeria en 1976. Asociacién expone en Praga, Munich, Berlin y

leipzig entre 1912 y 1914. la guerra inferrumpe
los proyectos de ofras exposiciones en Paris y en
Suiza, sorprendiendo a Gutfreund en Paris, donde
trabajaba desde la primavera de 1914. En esta
ciudad procura difundir la revista vanguardista de
la Asociacién, «Mensual de Arte» (1911-1914),
cuya calidad tenia un nivel internacional. Durante
los afios 1914, 1915 y 1916 participa al lado
de Francia contra las Potencias Cenfrales, pero fue
recluido en un campo de concentracién del sur de
aquel pais (1916-1918), a causa de sus profestas
contra las condiciones imperantes en la legion
extranjera. Vuelve a Paris al final de la guerra,
donde permanece hasta 1920. De regreso a Che-
coslovaquia, entra a formar parte de la Asocia-
cién Manes, con cuyos miembros expone fanfo en
su pafs como en el extranjero hasta su muerte.
Continuaba activo en 1926, cuando fue nombra-
do profesor de la Facultad de Arte de la Universi-
dad de Praga.

Gutfreund figura entre los representantes mas
importantes de la vanguardia checa del primer ter-
cio del siglo XX. Su obra se divide en tres épocas.
la primera comprende los afios 1910-1919, sin
duda bajo la influencia de Picasso y, especialmen-
te, de su Cabeza de mujer (1909), y desde el ini-
cial expresionismo, Gutfreund llega al cubismo. El
cubismo se adapta bien a su carécter racional y le
enriquece con aspectos emotivos y espirituales. Su
escultura puede considerarse como la realizacion
del cubismo mds consecuente dentro del cubismo
mundial. Las experiencias que vive en la guerra y
el conocimiento del Paris de la posfguerra llevan
al autor a una nueva concepcién de la forma:
busca la metéfora poética de la realidad en los
motivos sociales, en unas formas simplificadas de
cardcter recogido, espiritual. Mientras que, duran-
fe la época cubista, trabaja esencialmente con el B>
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yeso y reparte su atencién entre los relieves y las
esculturas libres, en la segunda fase, la de interés
realista, frabaja con arcilla, bronce y piedra, y
valora el colorido como un elemento expresivo. la
extraordinaria actividad teérica del artista se
acaba con varios ensayos escritos durante la post-
guerra. El dibujo forma parte de la expresion
creativa de Gutfreund, dedicandole toda su vida,
buscando en él las respuestas a las mismas pre-
guntas que se hacia en su actividad como escul-
for. Durante los afos veinte recibié muchos encar-
gos de cardcter publico que estaban en
contradiccién con su talento y con su fendencia
natural. Hacia 1925 regresa a los principios
cubistas y llega asf a la tercera fase de su desa-
rrollo: ahora tenderd a interesarse por las formas
abstractas de la escultura. la muerte prematura
interrumpe el camino esperanzador de su persona-
lisima obra de investigador, en la cual su propia
concepcion de la forma es comparable a la
expresién mas destacada de la vanguardia mun-
dial. Con la escultura de Jan Sturm, Otto Gut-
freund, que logré una polaridad entre la razén y
la sensibilidad, tiene un puesto entre los escultores
modernos mds importantes.

Bibliografia general: CISAROVSKY, 1962;
COOPER, 1984; les cubistes 1973; DAIX,
1982; DAVAL, 1973; FILLA, 1927-1928; HOF-
MANN, 1969; KOTALIK, 1969; KRAMAR,
1927-1928; LAMAC, 1958; LAMAC, 1988;
LETTY, 1928: NIKODEM, 1948; Paris-Prague
1966; PECIRKA, 1927; PECIRKA, 1948;
PROCHARZA, 1965; STECH, 1927-1928;
Tschechische Kunst 1985; WITTLCH, 1962.
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45. LADRILEROS, 1911,

Firmado y fechado O. Gutfreund 1911 en la
parfe inferior derecha.

Bronce.

43,5 x 67,5 cms.

Nom. inv. P. 5454.

Historia: El modelo original fue donado por los
herederos de Otto Gutfreund a la Galeria en
1962. El moldeado se realizé en 1967.

Bibliografia: IAMAC, 1988, nim. 191, P22

46. RETRATO DEL PADRE DEL ARTISTA, VI, 1911-1912.

No firmado ni fechado.
Bronce.

41 x 31 cms.

Nom. inv. P 5103.

Historia: El modelo original fue donado por los
herederos de Otto Gutfreund a la Galeria en
1962. El moldeado se realizé en 1964.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 198, p. 231.



47. ANGUsTIA, 1911-1912.

Firmado Guifreund en la parte posterior. No
fechado.

Bronce.

148 cms.

Nom. inv. P 4259.

Historia: Adquiride por la Galeria en 1957.

Bibliografia: Praha 1912, nim. 24; Praha 1927,
nom. 17; Praha 1930, nim. 57; Praha 1937,
nim. 142; Praha 1947, nim. 103; Praha 1948,
nom. 41; Praha 1958, nim. 5; Praha 1961,
nom. 273; Praha 1965, nim. 9; Paris-Prague
1966, nim. 35; Essen 1966, nim. 17; london
1967, nom. 31; Paris 1968, nim. 14; Wien
1969, nim. &6; Gent 1970, nim. 19; Berlin
1970, nim. 25; Oslo 1971, nim. T 12; Stock-
holm 1973, nim. 38; Paris 1975, nom. 298;
Venezia 1980, nim. 2; Brno 1980-1981, nim.
2; Praha 1982, nom. 29; Tschechische Kunst
1985, nim. 103; LAMAC, 1988, nim. 195, p.
229,

48, HAMLET, 1912,

No firmado ni fechado.
Bronce.

68 cms.

Nom. inv. P. 5102.

Observaciones: Se lee la inscripcién Hamlet en la
parte posterior.

Historia: El modelo original fue donado por los
herederos de Otto Gutfreund a la Galeria en
1962. El moldeado fue realizado en 1964,

Bibliografia: Praha 1914, nim. 40; Praha 1927,
nom. 30; Praha 1930, nim. 58; Praha 1961,
nom. 274; Praha 1965, nom. 16; Paris-Prague
1966, nim. 36, s.r.; london 167, nim. 32;
Wien 1962, nim. 12; Oslo 1971, nim. T13;
Stockholm 1973, nim. 43; les cubistes 1973,
nim. 94; Cardiff 1983-1984, nom. 124; Tsche-
chische Kunst 1985, nim. 104; LAMAC, 1988,
nom. 206, p. 238.

49. CaBEZA DE DON QUUOTE, 1912.
Firmado Guifreund en la parte inferior. No
fechade.
Bronce.
38 cms.
Nom. inv. P 1390.

Historia: Sucesién del artisia. Adquirido por la
Galeria en 1928.

Bibliografia: Paris-Progue 1966, nim. 38, s.r;
LAMAC, 1988, nom. 209, p. 239.
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50. CHeLista, 1912-1913.

No firmado ni fechado.
Bronce.

47,5 cms.

Nom. inv. P 3251

Historia: Sucesién del artista. Adguirido por la

Galeria en 1959.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 44, s.r;
LAMAC, 1988, nim. 429, p. 400.
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51. ELcoNcierTo, 1912-1913.

No firmado ni fechado.
Bronce.

44 % 68 cms.

Nom. inv. P. 5108

Historia: El modelo original fue donado por los
herederos de Otio Guifreund a la Galeria en
1962. El moldeado se realizé en 1964,

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 40, s.r.;
LAMAC, 1988, nom. 201, p. 233.

52. CABEZADE VKL, 1912-1913.

No firmado ni fechado.
Bronce.

33 cm.

Nom. inv. P 6808.

Historia: El modelo original fue comprado por la
Goleria en 1962. El moldeado fue realizado en
1979,

Bibliografia: Praha 1914, nim.42; Praha 1927,
nim. 32; Proha 1948, nim. 61; Praha 1965,
nim. 23; ParisPrague 1966, nim. 39, s.r.; lon-
don 1967, nim. 35; Paris 1968, nim. 15; Praha
1968-1962, nim. 15; Wien 1969, nim. 14;
Berlin 1970, nim. 31; Sarajevo 1971, nim. 8;
Stockholm 1973, nim. 45; Paris 1975, nim.
299, Tschechische Kunst 1985, nim. 105;
LAMAC, 1988, nom. 210, p. 240.



53. BUSTO CUBISTA, 1913-1914.

No firmado ni fechado.
Bronce.

63 cms.

Nom. inv. P 6807.

Historia:El modelo original fue adquirido por la
Galerfa en 1965. El moldeado se realizé en
1979.

Bibliografia: DAVAL, 1973, p. 275; DAIX, 1982,
p. 121; COOPER, 1984, nim. 141, fig. 301, p.
275; JAMAC, 1988, nim. 442, p. 408.

54. FIGURAS ABRAZANDOSE (AMANTES), 1913-1914.

No firmado ni fechado.
Bronce.

63 cms.

Nom. inv. P 4845.

Historia: El modelo original fue donado por los
herederos de Otto Gutfreund a la Galeria en

1962. El moldeado fue realizado en 1964.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 43.

55. PIANISTA Y CHELISTA, 1912-1913.

No firmado ni fechado.

Pluma, pincel y tinta sobre papel.
30,6 x 44,5 cms.

Nom. inv. K 39191.

Observaciones: Sello nim. 1668 en el reverso.
Historia: Adquirido por la Galeria en 1964.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 200, p. 233.




56. CABEZA (COMPOSICION CUBISTA), 1912-1913.

No firmado ni fechado.
Lapiz sobre papel
28,6 x 22,6 cms.
Nom. inv. K 39192,

Observaciones: Sello nim. 406 en el reverso.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1964.

57. CABEZA CUBISTA, 1913.

No firmado ni fechado.

Tiza negra sobre papel ocre artesanal.
48 x 31 cms.

Nom. inv. K 39182.

Observaciones: Sello nom. 1660 en el reverso.
Historia: Adquirido por la Galerfa en 1964.

Bibliografia: COOPER, 1984, nim. 145, fig.
299, 5. 275.

BoHumiL KUBISTA

Nace el 21 de agosto de 1884.
Muere el 27 de noviembre de 1918 en Praga.

Durante 1903 y 1904 estudia en la Facultad de
Arte de la Universidad de Praga y en la Academia
(1904 y 1905), con el profesor V. Bukovac. En
1906-1907 fue alumno del Reale Istituto delle
Belle Arti de Florencia.

En 1907, a su regreso de Florencia, Kubista expo-
ne en la colectiva de los Ocho. Al principio recibe
la influencia de Van Gogh, Cézanne y Gauguin.
Ademds de un talento artistico extraordinario,
posee amplios conocimientos cientificos. Se intere-
sa por los logros de la éptica y de la fisica de la
visién, cuya aplicacion a la pintura estudia. Dos
vigjes a Paris le influyen decisivamente (1909 vy
19210). Reflexiona sobre la nueva pintura y los
principios del arte moderno, especialmente sobre
Cézanne. En aquella época escribe un estudio
sobre Poussin y ofro sobre Matisse. Durante su
segunda esfancia en Paris estudia detalladamente
los principios del cubismo, sobre todo en la obra
de Braque. En 1910 pinta las primeras obras
cubistas. A partir de 1911 es miembro de la Aso-
ciacién Mdnes y durante 1911 y 1912 expone
con éxito en Neuve Sezession (Berlin). Aunque
Kubista fue uno de los representantes mds impo-
rantes del cubismo checo, nunca formé parte de la
Asociacién de Artistas Plésticos.

Su dificil situacién econémica, que le acompafié
toda su vida, le obligé en 1913 a enfrar en el
ejército austriaco y marchar a Pula (Yugoslavia).
Su obra perdié intensidad.

Escritos: Emile Bernard. VOLNE SMERY, 1909.
Boronali a Topi¢. Prehled, 1911.
Korrespondence a Gvahy. (Correspondencia y
reflexiones).

Praha, 1960.

Prédpoklady slohu. (Las condiciones del estilo).
Praha, 1947.

Bibliografia general: CEROVSKY, 1949; COO-
PER: 1984: les cubistes 1973; DAIX, 1982;
HLAVACEK, 1968b; KOVARNA, 1929; KUBISTA,
1941; KUBISTA, 1968; IAMAC, 1960; LAMAC,
1988; NEBESKY, 1921; NESIEHOVA, 1975;
NESLEHOVA, 1984; NOVAK, 1960; Paris-Pra-
gue 1966, Tschechische Kunst 1985.



58. BODEGON CON COCINA, 1910.

Firmado y fechado KUBISTA B 1910 en el
angulo superior derecho.

Oleo sobre tela.

Q9 x 72 cms.

Nom. inv. O 15951.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1986.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 157, p. 200.

59. PierroT, 1911.

Firmado B KUBISTA en el angulo superior
derecho.

Oleo sobre tela.

100 x 68 cms.

Nom. inv. O 8036.

Historia: Coleccién Kramai de Praga. Donado
por Vincenc Kramér a la Galeria en 1960.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 183, p. 220.

60. TEMA DE LA VIEJA PRAGA, 1911.

Firmado Alt-Prager Motiv B. Kubista en el
reverso. No fechado.

Oleo sobre tela.

98 x 84 cms.

Nom. inv. O 8198.

Historia: Coleccién F. Cerovsky, Praga. Adquirido
por la Galeria en 1960.

Bibliografia: Brno 1922, nim. 32; Praha 1960,
nim. 88; ParisPrague 1966, nim. 84, s.r.; lon-
don 1967, nim. 65; Gent 1970, nim. 59; Oslo
1971, nim. 23; Praha 1973, nim. 444; Paris
1975, nim. 210; Venezia 1980, nim. 1; Bratis-
lava 1980-1981, nim. 46; Firenze 1981, nim.
56; Malmé 1982-1983, nim. 132; Tschechische
Kunst 1985, nom. 258; Modern Treasures 1988,
nim. 42; LAMAC, 1988, nim. 188, p. 224.
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61. RETRATO DEL PROFESOR POSEIPAL, 1911,

Firmado y fechado B K UBISTA/ 1911 en el
angulo superior derecho.

Oleo sobre tela.

66 x 52 cms.

Nom. inv. O 7847.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1959.

Bibliografia: DAIX, 1982, p. 120; COOPER,
1984, nom. 150, fig. 151, p. 172; LAMAC,
1988, nim. 189, p. 225.
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62. SAN SEBASTIAN, 1912.
Firmado y fechado KUBISTA B./1912 en la
parte superior derecha.
Oleo sobre fela.
Q8 x 74,5 cms.
Nom. inv. O 3530.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1936.
Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 86;

Modern Treasures 1988, nom. 43; LAMAC,
1988, nim. 268, p. 276.

63. BODEGON CON CRANEO, 1912.

Firmado y fechado B. KUBISTA 1912 en el
angulo superior derecho.

Oleo sobre tela.

82 x 67 cms.

Nom. inv. O 12352.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1968.

Bibliografia: Brno 1922, nim. 39; Praha 1960,
nom. 97; Brmo 1960-1961, nim. 97; KOTALK,
1970, p. 86; Praha 1973, nim. 447; Malmé
1982-1983, nim. 135; Tschechische Kunst
1985, nom. 259; Modern Treasures 1988, nim.
44; IAMAC, 1988, nim. 273, p. 279.



64. CABEZA DE HOMBRE (AUTORRETRATO), 1910.
No firmado. Fechado 19. 18./1ll 10 en la
parte inferior derecha.
Lapiz, pincel y tinta china sobre papel.
31,6 x 24 cms.
Nom. inv. K 5%359.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1978.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nim. 156, p. 200.

65. ESTUDIO PARA «PRIMAVERA», 1911,

No firmado ni fechado.
Lépiz sobre papel.
34,4 x 34,5 cms.
Nom. inv. K 18 595.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1950.

Bibliografia: IAMAC, 1988, nim. 138, p. 143.

ANTONIN PROCHAZKA

Nace el 5 de junio de 1882.
Muere el 9 de junio de 1945.

Entre los afios 1902 y 1904 estudia en la Facul-
tad de Arte de la Universidad de Praga, y en
1904-1905 en la Academia, con los profesores
Bukovac y Schweiger.

En 1907 se inaugura la primera exposicién de los
Ocho, una de las agrupaciones més importantes
de los comienzos del arfe moderno checo. Pro-
chazka participa en ella.

Después de haber abandonado la Academia, rea-
liza, junto con Filla, un viaje de estudios por Euro-
pa. Visitan Berlin, Holanda, Francia e ltalia. A Pro-
chdzka le interesa no sélo los origenes del arte
moderno, sino también el arte més antiguo, sobre
todo Hals, Rembrandt y, de modo especial, El
Creco.

Las primeras obras independientes de Prochazka
tienen relacion direcia con el expresionismo proxi-
mo a Munch, pero sin su acento desgarrador y
dramdtico. la produccién de Prochdzka es mas
bien la de un lirico de la experiencia sensual que
la de un simbolista patético. Su obra se aproxima
a la de los fauvisfas franceses mas que la de cual
quier ofro miembro de su generacién. Ello pone
claramente de manifiesto que el joven pinfor se ha
identificado con la estética del cubismo. A partir
de 1910 pinta muchas obras que son testimonio
de su profunda comprensién de los principios
cubistas, asi como de su libre tratamiento. El cubis-
mo de Prochazka se ve enriquecido por la admira-
cién que sienfe por los viejos maestros.

Aunque a causa de los problemas econémicos,
Prochazka se ve obligado a abandonar Praga, en
1911 se convierfe en miembro de la Asociacién
de Artistas Pléasticos y desarrolla su produccion
cubista. A partir de los afios veinte desaparecen
de su obra los elementos cubistas y entran en ella
los rasgos primitivistas con una fuerte tendencia
clasicista. Més adelante infenta revalorizar en su
obra el legado de la antigiedad y del Renaci-
miento de una manera moderna.

Bibliografia general: COOPER, 1984; les cubis-
tes 1973; DAIX, 1982; HALASOVA 1949;
KRAMAR, 1982; KUTAL, 1959; Paris-Prague
1966; LAMAC, 1988; PECIRKA, 1945; SVRCER,
1932; SVRCER, 1939; Tschechische Kunst 1985.
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66. MUCHACHA CON MELOCOTON, 1911,

Firmado ANT. PROCHAZKA en el angulo
inferior derecho. No fechado.

Oleo sobre tela.

35 x 30 cms.

Nom. inv. O 3860.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1948.

Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 906; Les
cubistes 1973, nim. 263; COOPER, 1984, nim.
293, fig. 154, p. 173; LAMAC, 1988, nim.
256, pA27il:

1132

67. COMPOSICION, 1912.

Firmado y fechado Ant. Prochdzka/ 1912 en
la parte inferior izquierda.

Oleo sobre tela.

112 x 64 cms.

Nuom. inv. O 8345.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.
Bibliografia: Paris-Prague 1966, nim. 97, s.r;

Modern Treasures 1988, nim. 51, LAMAC,
1988, nim. 204, p. 236.

68. HAMLET, 1912.

Firmado Ant. Prochézka en el angulo inferior
derecho. No fechado.

Oleo sobre tela.

80 x 49 cms.

Nom. inv. O 11394,

Historia: Adquirido por la Galeria en 1966.

Bibliografia: Brno 1958, nim. 38; Brno 1967,
nim. 9; Gent 1970, nim. 119; Oslo 1971, nim.
53; les cubistes 1973, nim. 164; Praha 1973,
nim. 619; Roma 1973-1974, nim. 84; Moscu
1978, nim. 13; Venezia 1980, nom. 1; Bratisla-
va 1980-1981, nim. 67; Tschechische Kunst
1985, nim. 453; Modern Treasures 1988, nim.
52; LAMAC, 1988 nim. 252, p. 268.



69. BUSTO DE MUCHACHA, 1915. 70. TRES FIGURAS, ¢ 1912. 71. RERRATO, c. 1912.

Firmado y fechado A. Prochdzka 915 en el Firmado Ant. Prochézka en el éngulo inferior Firmado Ant. Prochdzka en la parte inferior
angulo inferior derecho. derecho. No fechado. derecha. No fechado.
Oleo sobre tela. Lépiz sobre cartén. Lapiz y acuarela sobre cartén.
50 x 38 cms. 40,4 x 27,1 cms. 39,4 x 25,9 cms.
Nom. inv. O 11570. Nom. inv. K 11515. Nom. inv. K 40257.
Historia: Adquirido por la Galeria en 1967. Historia: Adquirido por la Galeria en 1948. Historia: Adquirido por la Galeria en 1966.

Bibliografia: IAMAC, 1988, nim. 479, p. 392.
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VAcCLAY SPALA

Nace el 24 de mayo de 1885 en Zlunice.
Muere el 12 de mayo de 1946 en Praga.

Fue alumno entre 1902 vy 1903 de la escuela pri-
vada de Ferdinand Engelmiiller y, entre 1903 y
1909, estudi6 en la Academia de Praga con los
profesores Bukovac y Thiele.

En la Academia, Spdla conoce a la mayoria de
los vanguardistas checos, pero se aparta de ella
para buscar un camino artistico independiente.
Pronto descubre la obra de Cézanne, entre la de
ofros representantes de la pintura moderna euro-
pea.

En 1903 se convierte en miembro de la Asocia-
cién Mdnes, pero no permanece muchd tiempo en
ella, ya que entra a formar parte de la Asociacién
de Arfistas Plésticos, donde estd un afio. luego se
fraslada a Parfs. Allf se interesa especialmente por
la creacién de los fauvistas, que es donde encuen-
fra mds semajanzas con su estilo. A base de nue-
vas experiencias, Spdla simplifica su concepto del
ritmo entre las lineas y los espacios, predominante-
mente en rojo y azul. En 1913 obtiene una beca
para trasladarse a ltalia y serd en esta época
cuando su obra se aproximard més que nunca al
cubo-expresionismo. Mds tarde hard lo mismo res-
pecto al cubismo analitico, cuyos principios le lle-
van a intensificar el color y el ritmo.

Su capacidad para percibir abiertamente y sin
prejuicios las tendencias del arfe contempordneo
llevd a Spala a un estilo personal, siempre marca-
do por la impronta del cubismo. Su trazo es siem-
pre bien visible y, en cuanfo a los colores, se limi-
ta voluntariamente al verde, el azul y el rojo.

Més adelanfe Spala se dedicé a la pintura paisa-
jistica.

Escritos: Jak o bylo (De la juventud). VERAIKON
vIl, 19271 f
Véaclav Spéla pisé o sobé a o uméni (Véclav Spéla
escribe sobre si mismo y sobre su arte). ROZ-
PRAZY ANEMTINA 1, 1926-1927, 14.

Bibliografia general: COOPER, 1984; DAIX,
1982; KODICEK, 1927; KOTALIK, 1972;
KREJCI, 1947; LAMAC, 1988; MATEJCEK,
1935; Paris-Prague 1966; RACHLIK, 1955;
SPIELMANN, 1970; Tschechische Kunst, 1985.
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72. BANO (TRES MUJERES JUNTO AL AGUA), 1913.

Firmado y fechado V' S 13 en el dngulo infe-
rior izquierdo.

Oleo sobre tela.

61 x 50,5 cms.

Nom. inv. O 3755.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1946.

Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 476, p. 433.

73. TRES HILANDESAS, 1913.

Firmado y fechado V. S/13 en la parte infe-
rior izquierda.

Oleo sobre tela.

72 x 81,5 cms.

Num. inv. © 9019.

Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.

Bibliografia: Praha 1917, nim. 64; Amsterdam
1961, nim. 15; Gent 1970, nim. 143; Praha
1973, nim. 876; Bratislava 1980-1981, nim.
Q1; Venezia 1980, nim. 2; Firenze 1981, nim.
62; Malmé 1982-1983, nim. 197; Tschechische
Kunst 1985, nim. 499; Modemn Treasures 1988,
nim. 57: LAMAC 1988, nim. 276, p. 283.



74. CANCION DELCAMPO, 1914. 75. BARO, 1915, 76. BANO, 1915.

Firmado y fechado V. Sp. 14y V. Spdla 14 Firmado y fechado VS 15 en el angulo infe- Firmado y fechado V Spala 15 en el angulo
en la parte inferior izquierda. rior izquierdo. inferior derecho.
Oleo sobre cartén. Acuarela y lépiz sobre papel. Acuarela sobre papel.
50,5 x 62 cms. 16F8Ex2274cms: 30,2 x 30,6 cms.
Num. inv. O 8105. Num. inv. K 34501. Num. inv. K 34502.
Historia: Adquirido por la Galeria en 1960. Historia: Adquirido por la Galeria en 1961. Historia: Adquirido por la Galeria en 1961.
Bibliografia: ParisPrague 1966, nim. 108, s.r. Bibliografia: LAMAC, 1988, nom. 489, p. 442.
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