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Este libro acompafia la exposicidn GiandomenicoTiepolo (1727-1804). Diez
retratos de fantasia, que por primera vez mostrard diez éleos sobre lienzo
del pintor veneciano Giovanni Domenico Tiepolo. Giandomenico fue
hermano de Lorenzo Tiepolo y ambos hijos de Giambattista Tiepolo, el
patriarca de la saga familiar de artistas —la “factoria Tiepolo”, como la ha
denominado Andrés Ubeda- que se desplazaron a Madrid en 1762 con la
tarea principal de decorar al fresco varios techos del Palacio Real.

Procedentes todos ellos de una coleccién particular, se trata de diez pin-
turas de gran belleza, concebidas con toda probabilidad —por su unidad
estilistica, su idéntico tamafio y la similitud de atrezzo y actitudes de sus
protagonistas— como una serie. Son diez cabezas, dos de las cuales co-
rresponden a hombres de aspecto oriental, maduros y barbados; las ocho
restantes a mujeres jovenesy hermosas. Todas pueden fecharse en torno a
1768, durante la etapa espafiola del artista. En sentido estricto, no pueden
ser considerados como verdaderos y propios retratos. Sus personajes —en-
galanados con variados ornamentos y en actitudes diversas- representan
no a personas concretas, sino mas bien a tipos genéricos, mostrando ras-
gos y atributos caracteristicos de un determinado grupo social, econémi-
coointelectual. Asi, los retratos masculinos ofrecen una visién de sus pro-
tagonistas a la manera de filésofos, hombres sabios y honorables de una
Antigiliedad sofiada, mientras que los de las jévenes, de desenfadada e ino-
cente belleza, parecen responder a un modelo ideal de belleza femenina.
Ambos tipos pertenecen a un género con una fecunda y larga tradicién en
Venecia, un género que recrea un mundo de fantasia que hunde sus raices
en el siglo XVII y cuyo maestro por antonomasia fue Rembrandt.

La Fundacién Juan March desea agradecer a su propietario el generoso
préstamo de estas obras. También agradece su especial colaboracién en
este proyecto a Andrés Ubeda de los Cobos, Jefe de Conservacién de Pin-
tura italiana y francesa del Museo Nacional del Prado y autor de los ensa-
yos incluidos en este catdlogo, que iluminan la intrahistoria de unas obras
misteriosas, poco conocidas —“uno de los capitulos menos estudiados de
la produccién de la familia Tiepolo”-y nunca antes expuestas.

Fundacién Juan March
Madrid, febrero de 2012
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1 4 de junio de 1762, Giambattista Tiepolo (Venecia, 5
marzo 1696 - Madrid, 27 marzo 1770) llegé a Madrid
con el encargo de pintar al fresco la béveda del Pala-
cio Real. Su intencién inicial era retornar a su patria al
concluir esta pintura, aunque lo cierto es que encade-
ndé encargos sucesivos hasta su muerte. En este viaje lo
acompafiaron sus dos hijos: Giandomenico (Venecia,
30agosto1727-3marzo 1804) y Lorenzo, quien, al igual
que su padre, acabd sus dias en Espafia (Venecia, 8 agosto 1736 - Somo-
saguas, Madrid, 2 mayo 1776). Ambos colaboraron con Giambattista hasta
sumuerte, lo cual probablemente justifique que la critica haya encontrado
tantas dificultades para reconocer su talento y autonomia creativa. Gian-
domenico, a quien se dedica este catdlogo, lalogré antes, cuando, en 1941,
el historiador italiano Antonio Morassi reconocié su mano en los frescos
delaVillaValmarana ai Nani, Vicenza (1757) (cf. Los retratos de fantasia, Fig.
2)". Su definitiva rehabilitacién critica llegd en 1971, con la publicacién de
unautorizado catdlogo escrito por Adriano Mariuz?, sin duda, junto a Geor-
ge Knox, el méximo responsable del conocimiento y aprecio actual hacia
este artista. El camino de Lorenzo ha sido mds largo y dificil, quizds por
su dedicacion al pastel, técnica sobre la que todavia pesan injustificables
prejuicios (cf. Los retratos de fantasia, Fig. 15). A ellono es ajeno el hecho de
que los museos poseedores de sus pasteles rara vez los exhiban, debidoa su
extrema fragilidad. Sélo la exposicién que en 1999 le dedicé el Museo del
Prado mostré efimeramente su talento y su vigorosa personalidad?.
Giambattista es el pintor mds reconocido de la saga, el patriarca y el
responsable de una forma de pintar dotada de una poderosa personali-
dad colorista y decorativa, que reivindica la elegancia y monumentalidad
de Veronés, de quien se reconocié heredero. Fue un pintor ambicioso en

FIG.1.

Giambattista Tiepolo,
Vistadelaescalera
delaResidenciade
Wurzburgo. Bayerische
Schltsserverwaltung,
Mdnich
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FIG. 2.

Giandomenico Tiepolo,
Cédmara de Polichinela,
plafén. Fresco procedente
delaVilladiZianigo,
actualmente en el Museo
Ca’ Rezzonico, Venecia

términos personales y profesionales, que poco an-
tes de su traslado a Madrid publicaba en la Nuova
Veneta Gazzetta una declaracién de sus principios
pictéricos que no dejaba duda alguna sobre sus ob-
jetivos y prioridades: “[...] li Pittori devono procu-
rare di riuscire nelle opere grandi, cioe in quelle che
possono piacere alli Signori Nobili, e ricchi, perche
questi fanno la fortuna de’ Professori [...]. Quindi
¢ che la mente del Pittore deve sempre tendere al
Sublime, all’Eroico, alla Perfezione”4. En sus obras
mas celebradas, conjuntos murales pintados al fres-
co, desarrollé complejas composiciones pobladas
de figuras mitoldgicas, histéricas o alegéricas. En
ellas colaboraron activamente sus dos hijos, educa-
dos conscientemente en la fiel imitacién de las ma-
neras de su padre, de modo que su aportacion a las
decoraciones murales se integrara sin violencia con
lo realizado por él.

En realidad, esa relacion artistica en términos
de sumisién alos modelos paternos puede probarse
solo durante su época de formacidn a lo largo de la década de 1740, cuan-
do Giandomenico copi6 dibujos de Giambattista y dibujé algunas de sus
obras al 6leo y al fresco. Precisamente por su cardcter imitativo, la atribu-
cién de muchas de ellas estd sujeta a permanente debate entre los especia-
listas’. En 1750 la familia al completo se trasladé a Wurzburgo, aceptando
lainvitacién del principe obispo Carl Phillip von Greiffenclau para decorar
al fresco la sala imperial de su Residencia. Dos afios después emprendié la
decoracion de la gran escalera, la obra maestra de la “factoria” Tiepolo, en
la que Giandomenico trabajé codo con codo con su padre [Fig. 1]. Es pre-
cisamente alli donde se definen por vez primera las caracteristicas propias
de supinturay donde asume responsabilidades mds alla de la suplantacién
de la personalidad paterna, como la sobrepuerta dedicada al emperador
Justiniano, que firm¢ con su nombre, afiadiendo, orgulloso, su edad: 23
afios.

Del padre tomd aspectos trascendentales en su carrera, como el ca-
racter oleaginoso de sus pinturas, sus colores terrosos, su aspecto deco-
rativo, remotamente veronesiano, y, fundamentalmente, un universo de
tipos humanos reales y fantasiosos, poblado por orientales, gitanos, char-
latanes, sacamuelas, vendedores de elixires, campesinas, soldados, masas
de aspecto extrafio que se ejercitan en bailes carnavalescos, vagos y cu-
riosos que pierden el tiempo con la primera distraccién que aparece ante
sus ojos. Y por encima de ningtin otro, Polichinela, personaje burlesco de
la comedia italiana [Fig. 2]. También, su fantdstico distanciamiento de la
realidad, la creacién de un mundo que no es el nuestro, que pertenece en
exclusiva a la familia Tiepolo, pintoresco, fantasioso, fascinante, poblado
por los tipos antes descritos que nacen de la fecundisima imaginacién de
sus integrantes. Los Tiepolo, y Giandomenico de forma particular, mues-
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FIG. 3.

Giambattista Tiepolo,
Béveda del Salén del
Trono. Palacio Real, Madrid

tran tipos elegantes, sobre todo en sus deliciosos modelos femeninos, con
su inolvidable atrezzo teatral; a veces caricaturescos, exoticos, irdnicos,
reuniendo una imposible diversidad de tipos humanos (¢humanos?) que
convive en aparente armonia. Y es preciso reconocer que quien llegé mds
lejos, el que desarroll6 una fantasia mas fecunda, fue, precisamente, Gian-
domenico. Escenas de carnaval, parejas galantes, chinerias y mascaradas,
se asocian hoy a este personaje mas que al propio Giambattista o a Loren-
zo, este tltimo mucho mds apegado alarealidad tangible. Y, finalmente, de
Giambattista tomd el misterioso y fascinante tono adoptado, tan lejano a
las déciles descripciones de sus contemporaneos, como las del celebrado
Pietro Longhi.

La distancia que media entre la sensibilidad artistica de Giambattis-
ta y Giandomenico se observa en la decoracion de la Villa Valmarana (cf.
Los retratos de fantasia, Fig. 2)°. Alli, Giandomenico tuvo la fortuna de en-
contrar un cliente que le permitiera representar su universo pictérico, y el
resultado es uno de los conjuntos murales mds fascinantes de todo el siglo
XVIIIL. En su foresteria (edificio para invitados), la fantasia y personalidad
de Giandomenico alcanzan sus mas sorprendentes cotas de libertad, dan-
do vida a un mundo donde conviven decorativas chinerfas con elegantes
damas que pasean por los jardines, al mismo tiempo que aparecen cam-
pesinos sorprendidos en sus tareas diarias, dotados de una sorprendente
realidad. A su lado, los frescos de Giambattista parecen un tanto rutina-
rios, con escenarios teatrales poblados de temas cldsicos y escenas extrai-
das de Ariosto y Tasso.
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FIG. 4.

Giandomenico Tiepolo,
I Burchiello. Oleo sobre
lienzo,1762/1770,38x78,3
cm. Kunsthistorisches
Museum, Viena

Su presencia en Espafia

Durante los ocho afios de estancia en Madrid, su produccién tuvo dos ver-
tientes fundamentales. Por una parte, realizé una importante labor deco-
rativa en el nuevo Palacio Real de Madrid, primero como ayudante de su
padre en el fresco del Salén del Trono [Fig. 3], y mds tarde como responsa-
ble de la decoracién al fresco de siete salas, dos grandes y cinco de tamafio
reducido, labor que realizé entre 1763 y1765. Ademads, en su etapa espafiola
se datan algunas de sus obras al éleo mas célebres, en las que se percibe
un sorprendente aroma veneciano, como EI Burchiello [Fig. 4], ahora en
el Kunsthistorisches Museum de Viena’, o La salida de la géndola, de 1a co-
lecciéon Wrightsman (Nueva York)®. Aqui también pinté la mayoria, si no
todas, de las cabezas de filésofo y de mujeres jovenes que justifican esta
exposicion.

Lamentablemente, no existe informacién sobre sus eventuales clien-
tes o sobre la recepcion de pinturas tan ajenas a la demanda habitual en
el mercado madrilefio. Podemos considerar entre los eventuales compra-
dores de sus pinturas a los integrantes de la colonia italiana, compuesta
por el propio embajador de la Reptiblica veneciana, Sebastiano Foscarini
Alvise, en cuya casa se alojaron los Tiepolo a su llegada a Madrid®, y per-
sonalidades como el pudiente librero genovés Angelo Corradi, cuya hija
casé con Lorenzo Tiepolo, o el comerciante de espejos y noble paduano
conocido en Espafia como Joseph Casina, que acompafié a los Tiepolo en

suviajeaMadrid'°. Existen motivos para pensar que el universo creado por
esta familia tuvo también una acogida positiva por parte de ciertos colec-
cionistas espafioles cuyo nombre ignoramos. No puede interpretarse de
otramanerala existencia de obras de gran tamafio, como Abrahamy los tres
dngeles", del que se desconoce la iglesia u oratorio para el que fue pintado.
O las sorprendentes pinturas religiosas de pequefio formato en las que se
muestra, en el primer plano, una escena del Nuevo Testamento, mientras
que en el fondo se recorta claramente el perfil de la ciudad de Madrid. Y
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atodo ello no fueron ajenos los propios artistas, incluso los que permane-
cieron enla érbita de Anton Raphael Mengs, como Francisco Bayeu, que se
hizo con numerosos bocetos de Giambattista®, o el propio Goya, en cuyo
inventario de bienes de 1812 se citan: “dos [cuadros] de Tiepolo con el nu-
mero 10 en 200 rr[eales]. V[ellén]™.

Alamuerte de su padre en 1770, y a diferencia de su hermano Loren-
zo, que decididé permanecer en Espafia, Giandomenico abandond la corte
para volver a Venecia, donde ya se encontraba el 12 de noviembre de ese
afio. Alli continud trabajando para clientes espafioles, concretamente para
laiglesia de los clérigos regulares de san Felipe Neri de Madrid, parala que
entre 1771y 17725 realizd una serie de ocho pinturas de la Pasién de Cristo,
que actualmente se conserva en el Museo del Prado [Fig. 5]*. La critica no
ha sido especialmente benévola con esta serie, ni, en términos generales,
con la pintura realizada a su vuelta a Italia, donde Domenico se enfren-
té con un panorama que presagiaba el final del exuberante mundo de los
Tiepolo, sustituido por los partidarios del retorno a un ideal de belleza
grecolatino.

Sus obras mas celebradas correspondientes a esta época tienen un
cardcter recogido, introspectivo, como el volumen de estampas titulado
Catalogo divarie Opere inventate dal Celebre Gio. Batta Tiepolo, publicado en
primera instancia en 1772, en el que se reproducen obras del padre. Aun-
que no faltaron tampoco encargos siguiendo el estilo familiar, tanto para
iglesias (asi la veneciana de San Lio, 1783), como de 4mbito palaciego y
cardcter profano (Palazzo Contarini dal Zaffo, Venecia, 1784). El destino
le deparé un nuevo encuentro con Mengs, con quien habia coincidido en
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FIG.5.

Giandomenico Tiepolo,
Coronacién de espinas.
Oleo sobrelienzo, 124 x144
cm. Museo Nacional del
Prado, Madrid



FIG.6.

Giandomenico Tiepolo,
Elpaseoatres. Fresco
procedente de la Villadi
Zianigo,actualmenteen
el Museo Ca’ Rezzonico,
Venecia

Madrid, que juzgé uno de sus bocetos en 1772, advirtiendo en €1 “una certa
somiglianza dello stile delli nostri Antichi Uomini grandi dando il fare del
Sig. Tiepoloun’Idea di quello di Paolo Veronese misto conlo stil moderno,
e lanatural vivacita della Scuola Veneziana™”.

Pero, junto a este artista oficial, publico y hasta cierto punto previ-
sible, se va poco a poco definiendo una personalidad apasionante, cuya
actividad permanecié en buena parte desconocida, casi clandestina. Un
artista que, en el &mbito privado, manifestd una inesperada independen-
ciarespecto alos intereses de Giambattista, aunque continue presente la
deuda con suincomparable técnica pictérica. La muestra mas palpable de
la nueva sensibilidad advertida a su vuelta a Venecia, libre ya de la opre-
siva figura paterna y la sumisa necesidad de colaborar en las empresas
familiares, es la decoracion de su casa de campo, la Villa di Zianigo. Alli,
Giandomenico se mostré con entera libertad en los temas que aborday en
la manera de presentarlos, como sus “retratos de espalda”, que renuncian
conelloalarepresentacion del rostro, el elemento que define laidentidad
del personaje. EI Mundo nuevo o El paseo a tres (1791) [Fig. 6], constituyen

13



apasionantes experimentos en los que Giandomenico altera radicalmen-
te preceptos tradicionales de la representacion, al mostrar figuras que no
consideran al espectador el elemento mds importante de la escenay que,
por ello, renuncian a mostrarse ante nosotros desde un punto de vista pre-
ferente. Sorprendentemente, Giandomenico introduce una inquietante
distancia entre la pintura y las personas que la contemplan, ofreciendo la
impresién de que aquella existe con independencia de estas. Aunque estos
“anti-retratos”®encuentran un precedente directo en las caricaturas pa-
ternas, Giandomenicolos introduce en un contexto diferente, integrando-
los en una composicién cargada de figuras y, mds importante, dotdndolos
de cardcter narrativo, de lo que carecian en los ejemplos de Giambattista.
Habitualmente se contrapone este conjunto mural a la ya citada serie
de la Pasion de Cristo, realizada para la madrilefia iglesia de San Felipe Neri
(cf.Fig.5):asi, lalibertad yla fantasialtibrica de Venecia suelen aparecer en
contraposicion con el rigor casi grotesco de la comision espafiola’. Aun-
que la realidad es que ambas pueden verse facilmente como las dos caras
de la misma moneda, esto es, ejemplos de la libertad creativa del artista,
de su personalidad, que se revela poderosa y atractiva, de su voluntad de
presentar propuestas propias, al margen de la sombra alargada de Giam-
battista. Dicha libertad se manifiesta en las telas espafiolas, donde, frente
al decorativismo paterno, primaba la devocion religiosa, que huia delibe-
radamente de la retdrica veronesiana que, si bien otorgaba un maravillo-
so efecto decorativo, resultaba inadecuada para el recogimiento preciso
en los cuadros de devocién. Por ello, en la Pasion de Cristo, como ocurrid
también en la Villa di Zianigo, Giandomenico llegé mas lejos de lo alcan-
zado nunca por su progenitor; en el caso de la serie madrilefia, creando un
pathos deliberadamente tragico, que antepone los aspectos devocionales
alos plasticos; y, en la villa veneciana, dando vida a un universo nuevo, en
el que las ensofiaciones mitoldgicas conviven con escenas de vida cotidia-
na ambientadas en la campifia véneta, en la que aparecen diversos tipos
humanos, desde campesinos a personajes de aspecto aristocratico, junto a
sus polichinelas, que participan del mismo mundo que el resto de los per-
sonajes representados (como en EI Mundo nuevo), o habitan el suyo pro-
pio, en el que sélo rigen las leyes de la imaginacién yla fantasia (cf. Fig. 2).
Resulta inevitable establecer una relacion entre los ultimos afios vivi-
dos por Giandomenico y el viejo Goya. Es facil imaginar a ambos contem-
plando como sus mundos respectivos, aquello por lo que habian vivido
y luchado, se desmoronaba estrepitosa e inexorablemente. Las dos hijas
de Tiepolo habfan muerto afios atrds, al poco de nacer, y no resulta dificil
imaginarlo solo, artisticamente desplazado por propuestas estéticas que
propugnaban obras de arte de un cardcter radicalmente opuesto alo que él
encarnaba. Surespuesta, como la de Goya en las Pinturas negras, fue un en-
cierro introspectivo y voluntariamente impermeable a las influencias del
entorno, para crear, con absoluta libertad, obras que no tenfan mas desti-
natario que él mismo. Goya mostré sus mas intimos anhelos en las pintu-
ras murales dela Quinta del Sordo. Giandomenico eligio el dibujo para dar
rienda suelta a su fantasia, creando lo que €1 denomind Divertimento per li
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FIG.7.

Giandomenico Tiepolo,
Polichinela en la cércel.
Lapizyacuarela, 349 x 465
mm. National Gallery of Art,
Washington

regazzi [ Divertimento para muchachos], 104 dibujos que constituyen un
ambiguo testamento artistico que encuentra en Polichinela a su protago-
nista absurdo e irracional [Fig. 7].

Las condiciones de vida y el significado de la presencia de la familia
Tiepolo en Espafia todavia no han sido establecidos con claridad. Su pre-
sencia en Madrid coincidié con la de Anton Raphael Mengs, artista rodea-
do de un aparato tedrico y un grupo de influencia que le permitié gozar
de una situacién de privilegio que, en determinadas ocasiones, perjudicé
gravemente a los Tiepolo. Los escasos datos disponibles muestran que la
rivalidad resulto inevitable, aunque también existen pruebas de respeto
profesional, como el citado juicio a una pintura de Giandomenico (1772),
o la recomendacién de que fuera Giambattista quien juzgase la obra de
Tintoretto existente en la coleccién del marqués de la Ensenada*, cuya
compra para la coleccién real habia sido encomendada a Mengs. Mdas duro
resulté el juicio de este tlltimo sobre las maniobras de Giandomenicoy Lo-
renzo para garantizarse un elevado emolumento por sus bévedas pintadas
en el Palacio Real de Madrid, practicas que desagradaron a Mengs?.

Para buena parte de los criticos contempordneos, Mengs constituia
el fiel de la balanza sobre el estilo, el talento y, en definitiva, sobre los ar-
gumentos vélidos para juzgar el mérito de una pintura. De modo que los
Tiepolo, enlas antipodas de su sensibilidad artistica, fueron vistos con una
suspicacia que, en casos extremos, se convirtié en abierto desprecio. Prue-
ba de ello son los comentarios de Antonio Ponz en su Viage de Espafia®, en
cuyo tomo sexto, correspondiente a Madrid, recogié dcidos comentarios
sobre los frescos pintados por Giambattista y Giandomenico. Pocas pala-
bras amables describen los del padre (los del hijo apenas se mencionan),
en los que percibe un defecto también presente en los frescos de Corrado
Giaquinto (1703-1765): su falta de claridad, el uso de oscuras alegorias para
representar las caracteristicas que adornan a la monarquia espailola, las
cuales resultaban incomprensibles para la mayoria de sus contempora-
neosy, por tanto, inttiles. José Nicolds de Azara, biégrafo de Mengs, men-
cionaba también a ambos artistas, ignorando la presencia de los hijos de
Giambattista. Cuando Mengs finaliza su primera obra, afirmard que “no
obstante que en nada se parecia 4 las de aquellos, toda la Nacion la acla-
mo por el gran Pintor que era”, afladiendo maliciosamente: “La emulacién
misma debid fingir el aplauso, para poder con mas seguridad y recato apro-
vechar su veneno”?. En su opinidn, la pintura de Tiepolo, como ocurria
con Luca Giordano (1634-1705), agrada a “los ignorantes”, como los califi-
ca Azara, los cuales “estdn hechos 4 juzgar solamente por los ojos, y 4 usar
poco 6 nada del entendimiento”, poniendo el dedo en la llaga sobre la
diferencia fundamental que separa los mundos que representan Tiepoloy
Mengs: el agénico barroco frente a un clasicismo emergente, que busca en
la antigiiedad grecolatina los fundamentos inmutables en los que asentar
un modelo ideal de belleza.

La presencia de los Tiepolo en Espafia rezuma algo de soledad e in-
comprensién. Quizds la mejor muestra de ello son las opiniones sobre
Giandomenico vertidas por Juan Agustin Cedn Bermudez en su Dicciona-
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rio historico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia, publi-
cado en Madrid en 1800, esto es, cuatro afios antes de la muerte del artis-
ta. Y su juicio resulta todavia mas interesante al ser persona que conocia
los fundamentos del arte de la pintura (él mismo intento ser pintor), era
amigo de artistas (Goya pint6 suretrato y el de sumujer) y habiallegado a
reunir una notable coleccién de estampas y dibujos. Sorprendentemente,
Cedn confundié las vidas de los dos hijos, atribuyendo a Lorenzo alguno
delos datos biograficos de Domenico, y viceversa, muestra inequivoca del
mermado crédito que entonces ambos merecian. Entre los méritos que
con justicia atribuye a Giandomenico estd el de grabar “veinte y seis ca-
bezas de caracteres extrafios con bastante espiritu y gusto pintoresco”.
Mucho mds benevolentes resultaron los juicios sobre Giambattista y su
pintura, en los que se percibe respeto, admiracién y un no disimulado
animo reivindicativo. Allf, después de loar la béveda del Salén del Trono
del Palacio Real, sorprende con una opinion extrafia en quien se habia au-
toimpuesto no escribir mds que informacién avalada por datos histéricos:
“Muchas cosas se dicen contra el extrafio modo de pintar de este profesor
por haberse separado del camino comun que conduce 4 la imitacién de la
naturaleza; pero su gran genio y la maestria con que ha desempefiado su
nuevo estilo, aunque lleno de peligros para los que se propongan seguirle,
le pondrén siempre & cubierto de la sdtira de aquellos que no sean capaces
de imitarle”.
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I

Giandomenico Tiepolo
Retrato de hombre con turbante, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60x50cm
Coleccion particular
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2

Giandomenico Tiepolo
Retrato deviejo barbado, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60x50Ccm
Coleccidn particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato de mujer de perfil, supuesto retrato de
Anna Maria Tiepolo, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60xX50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato de mujer con tambor, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60x50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato dejoven con paiiuelo y flores
en la cabeza, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60xX50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato dejoven con frutas, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60x50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato dejoven con guirnalda de flores, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60X50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato dejoven con lazo rojo en la cabeza, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60X50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato dejoven con lazo azul en la cabeza, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60X50cm
Coleccion particular
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Giandomenico Tiepolo
Retrato dejoven con pafiuelo en la cabeza, c. 1768
Oleo sobre lienzo
60X50cm
Coleccion particular












a serie de cabezas que justifica esta exposicién estd
compuesta por 10 pinturas: dos de hombres orientales
barbados y ocho mds de mujeres jévenes. Todas ellas
presentan las mismas medidas: 60 por 50 centime-
tros, que es el formato mas comun en las obras de esta
naturaleza presentes en el catdlogo de Giandomenico
Tiepolo. Nada se sabe sobre aspectos fundamentales de
estas obras, como cudl fue su primer propietario, como
las dispuso en su residencia o qué impacto produjeron en sus contempo-
rdneos. Las primeras noticias conocidas las sittian en una coleccién parti-
cular del Puerto de Santa Maria (Cédiz), desde donde pasaron, probable-
mente después de la Guerra Civil espafiola, a sus actuales propietarios®.
Prueba del interés que suscitaron son las dos copias del Retrato de mujer
con tambor [CAT. 4] existentes en el Museo de Cadiz, considerados hasta
los afios 50 del siglo XX originales de Giandomenico, y la copia del Retrato
de hombre con turbante [CAT. 1], que estuvo en la coleccién Lazaro Galdia-
noy cuyo paradero actual se ignora?.

Los Retratos de fantasia constituyen uno de los capitulos menos estu-
diados de la produccién de la familia Tiepolo, sin duda por las dificultades
para atribuir los ejemplares conocidos a cada uno de los miembros de la
sagay a sus numerosos imitadores. Una buena muestra de ello es la serie
que nos ocupa, cuyos originales han permanecido desconocidos hasta
ahora, sin que esta circunstancia haya sido ébice para que las copias exis-
tentes constituyeran objeto de debate.
Concretamente, a través de las men-
cionadas copias del Retrato de mujer con
tambor [CAT. 4] existentes en Cadiz. Y
el repaso de las dudas suscitadas resul-
ta particularmente interesante porque
puede extrapolarse sin dificultad al
conjunto de estos “retratos”. Efectiva-
mente, el catdlogo del Museo de Cadiz
correspondiente a 1876 citaba ya am-
bas pinturas con los nimeros 51y 52, la
primera como original de Giambattista
y la segunda como copia®. A principios
del siglo XX, Pompeo Molmenti dio a
conocer la fotografia a la critica espe-
cializada, aunque fuera en realidad la
de una de sus copias’. Esta informacién
fue recogida por eminentes investiga-
dores, como Eduard Sack (1910)5, que
atribuyeron la pintura a Giambattista.
Al parecer, fue Francisco Javier Sdnchez
Canton el primero en aceptar su condi-
cion de copia (1953)%, quizds porque te-
nianoticia de los originales en coleccién
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FIG.1.

Giandomenico Tiepolo,
Retrato de mujer joven.
Museo Lazaro Galdiano,
Madrid. Inv. 3549




sanluquefia. Desde entonces, otros investigadores se han ocupado de la
pinturaafinando pocoa poco sobre suatribucion; como Jacob Bean, quien
sefial6la existencia de un dibujo atribuido a Giandomenico, que considerd
preparatorio paraesta pintura’, o Antonio Morassi (1962), que atribuy¢ ifi-
nalmente!la pintura (en realidad, la copia) a Giandomenico, por su proxi-
midad con otras que con certeza son de sumano®.

Lamentablemente, todos los intentos de localizar las pinturas que se
muestran en esta exposicién en las colecciones gaditanas del siglo XVIII
han resultado infructuosos. Efectivamente, no figuran en la célebre de
Sebastian Martinez, amigo de Goya, que poseyd obras de este y de otros
contemporaneos del veneciano, como Mengs o Pompeo Batoni® ni en la
de Pedro Alonso O’Cruley®, ni en la de José Murcia®, las tres vendidas ala
muerte de sus propietarios.

Existen indicios indirectos que permiten sospechar que los Retratos
de fantasia debieron gozar de un éxito considerable. Muestra de ello es el
crecido nimero que hallegado hastanosotros, aunque, lamentablemente,
y como pone de manifiesto la serie que nos ocupa, muy poco se sabe so-
bre laidentidad de sus compradores. Agustin de Silva Fernadndez de Hijar,
X duque de Hijar y Presidente del Consejo de Ordenes, conocido por sus
veladas literarias, poseyo un juego, que bien pudo haber adquirido direc-
tamente al artista. Todos o una parte de ellos pararon en la coleccion del
marqués de Salamanca, en cuya venta parisina de los dias 25y 26 de enero
de 1875 se citan “cinco estudios de cabezas de expresion diferente”*?, cuyas
medidas, en torno a los 85 centimetros de altura, son considerablemente
mds grandes que las de los que aqui se estudian. Se tiene también noticia
de otras tres cabezas de viejo que poseyd el todopoderoso Manuel Godoy,
quien las debid adquirir en el mercado de arte madrilefio. Una de ellas ha
sidoidentificada en el Museo de la Academia de San Fernando (Madrid)®.

También se desconoce la cronologia de estas pinturas, aunque en este
asunto todos los especialistas en la obra de Giandomenico han alcanzado
un infrecuente acuerdo, fechando todas las conocidas durante su etapa
espafiola (1762-1770). De manera excepcional, alguno de los conjuntos
pintados por Giandomenico ha llegado integro hasta nosotros, mientras
que son muchas mas las pinturas que hoy se conservan individualmente.
Asi, ademads del que aqui se trata, existe otro juego formado por cuatro so-
berbias cabezas deviejo enla coleccion del marqués de Perinat (Madrid),y
uno mds se conserva en el Museo Lézaro Galdiano (Madrid), que, por estar
integrado por ancianos barbados (una pintura) y mujeres jévenes (otras
cuatro), es el que mas se aproxima al nuestro [Fig. 1]*.

La informacién disponible sobre estas pinturas es tan escasa que re-
sulta dificil responder incluso a las preguntas mds obvias. Asi, por ejem-
plo, ignoramos si llegd a existir un modelo de galeria estdndar, y, si asi fue,
desconocemos cudntos cuadros la integraban. No resulta posible tampo-
co especular sobre si, como ocurre en la coleccién que aqui se estudia, era
frecuente combinar viejos barbados con mujeres jévenes. Tampoco puede
descartarse que en alguna de ellas se integraran retratos de jévenes varo-
nes, conocidos a través de algunos ejemplos que han llegado hasta noso-
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tros'®, o mujeres ataviadas a la oriental, de las que existen algunos ejem-
plos muy mediocres, quizds copias de originales tiepolescos actualmente
desaparecidos®®. Por otra parte, no se trataria de una practica ajena a Gian-
domenico, que las pintd con notable éxito en el fresco conocido como EI
paseo invernal del pabellén goético de la Villa Valmarana [Fig. 2].

Lo que si es posible establecer es que Giandomenico realizé pinturas
de calidad desigual, con diversa factura y, también, diferencias en el esme-
ro con el que tratd ropajes, rostros o aderezos, que varian considerable-
mente de una pintura a otra, o mejor, de un juego a otro. Y no encuentro
dificultad alguna para reconocer que el que nos ocupa es, junto con el de
la coleccién Perinat, el mejor de todos ellos. Enlos retratos femeninos que
aqui se muestran Giandomenico retraso ligeramente las figuras respecto
a otros ejemplares conocidos, mostrando asi los brazos, aunque sélo en
un caso podemos contemplar una de sus manos. De este modo, pudo en-
riquecerlos con ramos o guirnaldas de flores, frutas, un tambor, la citada
mano o con las telas decorativas de mangas y mantos, de vibrante color y
dudosa utilidad, que aparecen en el extremo inferior de casi todas ellas.
Ademads, el artista ofrece aqui una mayor variedad de actitudes, mas alla
de la visién frontal, o los habituales tres cuartos a derecha e izquierda; si-
tuando una de ellas, sin duda la
mds bella, de perfil [CAT. 3]y,
otra en una inédita y sorpren-
dente visién dorsal [CAT. 4]. La
comparacién con el resto de los
retratos femeninos existentes
almargen de este conjunto con-
firma esta observacién. Efec-
tivamente, en casi todos los
demads, Giandomenico realizé
la operacion opuesta, acercan-
do los modelos al primer pla-
no, ahorrandose asi los citados
complementosydando conello
lugar aimdgenes que carecen de
buena parte del atractivo deco-
rativismo que presentan los que
aqui se tratan, sin que por ello
debamos dudar de su autoria.

En términos estrictos no
son “retratos”, esto es, image-
nes que reproducen el aspecto
fisico de un individuo concreto,
sino “tipos”, o modelos gené-
ricos que no evocan a ningun
personaje en particular, sino
que manifiestan las caracte-
risticas que se le supone a un
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FIG.2.

Giandomenico Tiepolo,
El paseo invernal (detalle).
Pabellén géticode la Villa
Valmarana, Vicenza



FIG.3.

Rembrandt, Hombre
barbado con sombrero
depiel. Aguafuerte,
114X105Mm

FIG. 4.
GiovanniBenedetto
Castiglione, Cabeza de
viejo. Aguafuerte,
110x81mm

grupo social, econémico, intelectual, etc. Por ejemplo, la vision estrictay
concentrada de viejos barbados, como filésofos u hombres venerables de
una Antigiiedad sofiada; o el cardcter desenfadado e inocente de jévenes
muchachas, rodeadas de flores o instrumentos musicales, probable repre-
sentaciéon de un modelo ideal de belleza femenina. En alguna ocasién se
ha tratado de relacionar alguno de los retratos masculinos con personajes
histéricos, con resultados muy poco satisfactorios®’. Del éxito cosechado
por Domenico con este género habla la diversidad de copias existente y la
dificultad para atribuirlos correctamente a los diversos miembros de la
saga familiar.

Retratos de filésofos

El mundo de fantasia que recrean estas pinturas no pertenece comple-
tamente a los Tiepolo, sino que tiene su origen en la centuria anterior,
cuando un nimero reducido de artistas ensayaron con diversa fortuna la
produccién de cabezas de fantasia con hombres barbados de aspecto so-
lemne. El modelo paradigmatico fue Rembrandt, de donde se obtuvieron
sus caracteristicas generales: hombres de edad con fastuosas e irreales
vestiduras y de aspecto genérico, esto es, carentes de identidad concreta
[Fig. 3]. Hasta los detalles menores proceden de las estampas del artis-
ta holandés, como el rico cinturén que con frecuencia cruza su pecho,
adornado con camafeos o miniaturas. Ademds, no hay duda alguna de
que Giambattista, patriarca de la saga familiar, conocié y aprecié las dos
series de Teste all’ orientale del artista genovés Benedetto Castiglione [Fig.
4], de sabor inequivocamente rembrandtiano. De Castiglione obtuvo el
gusto por las visiones insélitas, como la aproximacién dorsal que oculta el
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rostro del retratado®®. El conde Antonio Maria Zanetti (1680-1767), colec-
cionista y comerciante de arte, reconocia en carta a Pierre-Jean Mariette
(1694-1774) que estos dos artistas constituian el estimulo mdas poderoso
recibido por Giandomenico®. En el extremo opuesto a esta sensibilidad
que prima el cardcter decorativo de la representacién se encuentran ar-
tistas como José de Ribera, Salvator Rosa [Fig. 5] o Pietro della Vecchia.
Ribera establecié las caracteristicas de un modelo de filésofo distinto,
humildes personajes masculinos de busto prolongado y colores terrosos,
habitualmente asociados a atributos que permiten su identificacién; unos
—como ocurre en ciertas pinturas de Luca Giordano— vienen a ser autén-
ticos autorretratos, otros —Salvator Rosa— permiten reconocer unavena
de pensamiento mas profundo. Frente a ellos, los de Tiepolo son producto
de su imaginacién y carecen del deseo de verosimilitud o profundidad fi-
loséfica que es posible encontrar en algunos ejemplos del siglo anterior.
No existe un estudio sobre la fortuna critica de estas pinturas en otros ar-

FIG.S. FIG.6.

Salvator Rosa, Cabeza de Giovanni Battista Pittoni,
hombre conturbante. Oleo  Astrénomo oriental. Oleo
sobrelienzo,59,5x49,5cm.  sobre lienzo, 46,3x37,8 cm.
Birmingham Museum and Mercado dearte, Londres
Art Gallery, Birmingham, en

préstamo dela Coleccion

Denis Mahon
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tistas, que, sin embargo, debié ser considerable.
. Pruebade ello es la excelente cabeza pintada por
-1 otro veneciano, Giovanni Battista Pittoni (1687-
| 1767),entodo semejante alas de Tiepoloy quizds
. pintada como consecuencia del éxito comercial
delaférmula [Fig. 6]%; en Espafia, algunas de es-
tas imdgenes se utilizaron para identificar perso-
" najes histdricos, como ocurrié con la curiosa es-
. tampa abierta por Fernando Selma segin dibujo
de Antonio Carnicero, en la que se representa un
| supuesto retrato de “Flavio Josefo natural de Je-
rusalen” [Fig. 7], en realidad uno de los fil6sofos
delacoleccién Perinat de Madrid®.
Giandomenico utilizé parala elaboracién de
sus Retratos de fantasia los ejemplares pintados
conanterioridad por su padre. Este pudo comen-
zar la produccién de cabezas de viejos barbados
a mediados de la década de 1740, muchos de los
cuales fueron grabados por Giandomenico en
doslibros de 30 estampas cada uno?. Salvo raras
excepciones, las cabezas pintadas por este repro-
ducen con mayor o menor fidelidad imdgenes
del primero de estos dos libros, precisamente,
el inico que puede fecharse con seguridad antes
del viaje a Madrid (1762). George Knox formuld

S . —",",‘_‘c‘ T : una propuesta, hasta ahora no rebatida, por me-
) o dio de la cual traté de explicar la génesis de estas
FIG.7. pinturas. De acuerdo con este investigador, Giandomenico reutilizé para

Fernando Selma,
Flavio Josefo. Grabado
calcografico

sus aguafuertes material procedente del catdlogo paterno, tanto dibujos
como figuras sueltas procedentes de pinturas, que convirtié en protago-
nistas de sus representaciones de filésofos. Ademas, se sirvié de las cabe-
zas de viejo pintadas por Giambattista, 20 de las cuales han sido identifi-
cadas como modelos de las estampas del hijo®. Teniendo en cuenta que
ese primer libro de estampas estaba en curso de produccién en otofio de
1757, es preciso considerar que Giambattista dio comienzo al género de
los viejos barbados o filésofos antes de dicha fecha, momento en que ya
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Giandomenico Tiepolo,
Retrato de viejo con
espada. Aguafuerte




FIG.9.

Giandomenico Tiepolo,
Retrato de anciano
barbado. Aguafuerte

FIG. 10.

Atribuido a Giambattista
Tiepolo, Retrato de viejo
con espada. 58 x 47,5¢cm.
Ubicacién desconocida

tenfan que existir al menos los 20 ejemplares que sirvieron de modelo a
Giandomenico.

Los aguafuertes reproducen, invertidas, esta primera serie de cabezas
de Giambeattista [Fig. 8, 9]. Ademds, en ocasiones aparecen mutiladas en
su parte baja, donde con frecuencia Giandomenico eliminé los atributos
que portan: libros, espadas, etc. Tal es el caso de las dos cabezas de viejo
de la coleccién que aqui se presenta, cuya secuencia de elaboracién puede
seguirse con bastante exactitud. La primera de ellas, Retrato de hombre con
turbante [CAT. 1], de mayor calidad, parte de una cabeza de viejo conoci-
da ahora a través de fotografias [Fig. 10]%. Alli, el personaje representado
aparece algo mds alejado del primer plano, dando con ello pieala aparicién
de parte de subrazo y sumano, que porta una espada®. En su estampa [ cf.
Fig. 8], Giandomenico reproduce al anciano en posiciéon inversa y en un
plano mas préximo al espectador, por lo que la espada, ahora a la izquier-
da, pierde protagonismo. El propio Giandomenico utilizo esta estampa (y
no el original paterno) como modelo para su pintura [CAT. 1], como prue-
ba que el personaje fije sumirada a la derecha, como en la estampa, o que
de la cadena que cruza su pecho no cuelgue una medalla, como ocurre en
el original paterno. Ademads, Giandomenico eliminé la mano que porta la
espada y convirti6 el paiiuelo que el viejo lucia en su cabeza en un apara-
toso turbante. Estas dos modificaciones parecen confirmar, como se ha
supuesto, la deriva decorativista de Giandomenico, convirtiendo figuras
con una remota filiacién filoséfica en bustos de intencién exclusivamen-
te decorativa®. De esta cabeza se conserva otro ejemplar practicamente
idéntico, también de mano de Giandomenico, en M. M. Cailleux (Paris)?.
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FIG. 11. (derecha)
Giandomenico Tiepolo,
Estudios parael fresco
de laKaisersaal (detalle).
Wurzburgo,antes en
Museum Boijmans Van
Beuningen, Réterdam

FIG.12.

Giambattista Tiepolo,
Banquete de Marco
Antonioy Cleopatra.
Oleo sobre lienzo,

24,9 X34,6 cm. National
Gallery of Victoria,
Melbourne
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FIG.13.

Giambattistao
Giandomenico Tiepolo,
Cabeza de filésofo,
1750/1760. Oleo sobre lienzo,
61x50 cm. Minneapolis
Institute of Arts, The William
Hood Dunwoody Fund,
Minedpolis

FIG. 14.

Lorenzo Tiepolo, Busto de

oriental. Pastel sobre papel
azul, 55,2 x 47,2 cm. Museo

Nacional del Prado, Madrid

Para el segundo de los dos retratos de viejo que aqui se presentan
[CAT. 2], podemos adivinar un proceso algo mds complejo. Como en el
caso anterior, su origen se localiza en la obra del padre, aunque Giambat-
tista utilizé al mismo anciano en diversas ocasiones. Primero, se conserva
un dibujo que bien pudo servir de modelo para alguna de las obras que se
mencionan a continuacién [Fig. 11]%. La mas interesante es su Banquete
de Marco Antonio y Cleopatra®, conocido a través de diversas versiones y

donde, junto alos dos protagonistas de la narracién, aparece un viejo bar-
bado muy préximo al de la pintura que nos ocupa [Fig. 12]. Y, por tltimo,
existen dos cabezas de viejo que utilizan al célebre anciano: una conside-
rada unanimemente de mano de Giambattista, conservada en coleccién
particular®; la segunda, de atribucién mds controvertida, forma parte de
la coleccién del Minneapolis Institute of Arts [Fig. 13] y reproduce inver-
tido al mismo sujeto®.. Para el retrato que aqui se muestra, Giandomenico
tomé como modelo, invertido, el ejemplar de Minneapolis, razén por la
cual en la estampa aparecen también el libro abierto y la mano portando
los lentes. Nuestra pintura presenta un aspecto muy parecido al grabado,
aunque, como en el fildsofo anterior, acercé el modelo al primer plano, eli-
minando asitodos los elementos que aparecian en la parte baja.

El tercer Tiepolo, Lorenzo, se aplicé también a la produccion de ca-
bezas de viejo, aunque sus propuestas siguieron un camino radicalmente
distinto, ajeno por tanto a la sensibilidad del patriarca de la saga. Prueba
de ello son sus dos cabezas de oriental presentes enla coleccién del Museo
del Prado, realizadas al pastel con maestria inigualable. El denominado
Busto de oriental [Fig. 14], por ejemplo, humaniza los modelos de Giambat-
tista (y de Giandomenico), con sus ojos cansados, parpados caidos y pro-
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minentes ojeras, responsables de su aspecto ligeramente melancdlico®.
No se conocen cabezas de mujeres jovenes, no al menos concebidas de la
misma forma que su padre y hermano. Lo mds préximo en el catdlogo de
Lorenzo son sus retratos de infantas de la familia real espafiola, que por
su cardcter especifico, por representar personajes concretos, constituyen
una categoria diferente al modelo que se estudia en estas lineas®.

Los retratos femeninos

También en este caso los Tiepolo continuaron una larga tradicién que
habia sido especialmente fecunda en Venecia. Conocemos ejemplos de
pinturas semejantes de Rafael, Parmigianino, Tiziano, Veronés o, en fe-
chas mds proximas, Rosalba Carriera, que los popularizo con la técnica
del pastel. No es de extrafiar, con estos precedentes, que el atuendo de
las jévenes pintadas por Giandomenico tenga un sabor lejanamente cin-
quecentesco.

El proceso de elaboracién de las pinturas de muchachas jévenes fue
muy diferente al de los filésofos. Efectivamente, la existencia en estos
ultimos de un primer juego de pinturas que sirvié de modelo para las es-
tampas, a partir de las cuales se obtuvieron las pinturas que nos ocupan,
comporta un tortuoso procedimiento que no fue seguido en el caso de los
retratos femeninos. Y las razones que justifican esta diferencia podrian
encontrarse en el hecho de que, frente a los ancianos, que nacieron de la
desbordante imaginacion de Giambattista, los retratos femeninos que
aqui se muestran constituyen una genuina invencién del hijo mayor, que
(como veremos mds adelante) sélo en contadas ocasiones y para detalles
genéricos o superficiales se aproximé a los modelos paternos. Existe tan-
ta distancia entre los retratos de los dos integrantes de la familia, que es
necesario concluir que el modelo paterno no fue del agrado de Giandome-
nico, que se vio obligado a elaborar uno nuevo més acorde con su sensibi-
lidad. Enrelacién con todo ello existe una noticia de dificil interpretacion:
el 21 de junio de 1758 Giandomenico manifesté a Pierre-Jean Mariette su
intencién de abrir una serie de nueve o diez estampas de retratos femeni-
nos, que, por motivos desconocidos, nuncallegé a realizar. Se ha supuesto
que dichas estampas reproducirian modelos paternos, aunque no existe
ninguna evidencia documental en la que apoyarse para sostener tal hi-
potesis*. Tampoco resultaria imposible que tuviera en mente grabar los
retratos femeninos de su invencién®. Se trata, pues, de una noticia que
abre nuevos interrogantes sobre la génesis de las jévenes de Giandomeni-
co, muchos de los cuales, lamentablemente, no encuentran una respuesta
satisfactoria. En el aire permanece la pregunta de por qué no llegé final-
mente a grabarlos. Asi, aceptando que pretendio grabar los modelos pa-
ternos, se ha propuesto que en ellas no quedaria tan patente la vinculacion
estilistica con sus dos maestros: Rembrandt y Castiglione, célebres por
sus retratos de viejos, argumento que pudo desanimarlo hasta terminar
abandonando el proyecto®. Aunque, si aceptamos que penso en grabar sus
propias pinturas, entonces podria pensarse en una justificacién estricta-
mente comercial, al considerar su autor que una aventura tan costosay no
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FIG.15.
Giambattista Tiepolo,
Retrato de joven con
papagayo. Oleo sobre
lienzo,72x53,5cm.
Ashmolean Museum,
Oxford

amparada por la inmensa figura del padre deberia tener necesariamente
escasarentabilidad econémica.

También sigue sujeto a debate el sentido de estas imdgenes, sobre
todo cuando aparecen parcialmente desnudas o cuando se asocian a ob-
jetos, animales o colores que pueden vincularse a intenciones de cardcter
veladamente erotico. Ha sido posible interpretar en ese sentido ciertas
pinturas de Giambattista, como el Retrato de joven con papagayo [Fig. 15]
del Ashmolean Museum de Oxford, por mostrar su pecho desnudo, por
sus joyas costosas, por el abundante uso del amarillo (vinculado con las
cortesanas venecianas) y por el propio papagayo, que se relaciona con
la lujuria®. Sin embargo, esta asociacién no resulta tan evidente en las
obras de Giandomenico, donde parece cierto que, tanto por sus recatados
atuendos, como por la presencia de mujeres de belleza menos explosiva,
primé su cardcter decorativo.

Como se indicé a propdsito de las cabezas de viejo, sus retratos feme-
ninos de fantasia son obra espaiiolay, probablemente, fueron concebidos
como series. Ademds de los presentes en las colecciones ya sefialadas (la
que justifica esta exposicién y la existente en el Museo Lazaro Galdiano),
se conocen al menos otros nueve retratos femeninos de fantasia, algunos
de ellos con origen indudablemente espafiol, actualmente dispersos y can-
didatos a integrar una o varias series més*. Se trata de los siguientes: el
Retrato de mujer (The Cleveland Museum of Art)*, que es, sin duda, el mds
célebre de todos ellos. Procedente de una coleccién espafiola, se hallaba
ya en 1938 en Estados Unidos?; Retrato de joven en traje de paje (coleccion
William van Horne, Montreal)*; Retrato de joven con flores en los cabellos

55



56

FIG.16.

Giandomenico Tiepolo,
Retrato de joven con
guirnalda de flores. Oleo
sobre lienzo, 60 x50 cm.
Antigua Coleccién Aznar,
Madrid

FIG.18.
Giandomenico Tiepolo,
Retrato de joven. Oleo
sobrelienzo. Antigua
Coleccién Tomés Harris,
Londres

FIG.17.

Giandomenico Tiepolo,
Busto de joven vestida de
azul. Oleo sobre lienzo, 59 x
50 cm. Antigua Coleccién
Tomés Harris, Londres

FIG. 19.
Inscripcién en el reverso del
cuadro (FIG.17)



FIG. 20.
Giambattista Tiepolo,
Encuentro de Marco
Antonioy Cleopatra.
Palazzo Labia, Venecia

(coleccién Koplan, Nueva York)*; Retrato de mujer con sombrero de piel
(coleccién privada, Bérgamo)®; Joven con mandolina (antes en la colec-
cién Espirito Santo Silva, Lisboa)*; dos que se citan en la coleccién Aznar
(Madrid) [Fig. 16]* y dos mas en la antigua coleccién Tomas Harris (Lon-
dres), también de procedencia espaiiola [Fig. 17,18]%. De forma excepcio-
nal, en el reverso de una de ellas y pintado en el lienzo, probablemente por
el propio artista, aparece la siguiente inscripcién: “Joan Tiepolo, en Mad.
a°. 1768” [Fig. 19], que debe ser, no sélo la fecha de esta pintura sino, en
general, de todas ellas*. Y las obras que se muestran en esta exposicién
deberian también situarse en una fecha préxima a esta. La aparicién de
este conjunto obliga de alguna forma a cambiar la percepcién sobre estos
“retratos”. Efectivamente, su unidad de estilo y de tamafio, los atuendos
y actitudes de las jévenes o el cardcter genérico que comparten invitan a
pensar en conjuntos unitarios, en auténticas series que fueron desmem-
bradas en fechas que no resulta posible precisar*®. De hecho, y de manera
excepcional, el Retrato demujer con guirnalda deflores dela coleccion Aznar,
se repite en esta exposicion [cf. Fig. 16, CAT. 7]*.

Los retratos de jévenes tienen una doble procedencia iconografica.
Por una parte, la pintura de Giambattista. De ahf obtuvo su cardcter gené-
rico, elegante, su actitud mesurada, su presentacién en el primer plano de
la composicién y la eventual aso-
ciacién con un instrumento musi-
cal que otorga una mayor variedad
al conjunto. Es por ello por lo que
ha sido posible establecer relacio-
nes superficiales entre las pintu-
ras del padre ylas del hijo, como el
Retrato de mujer con mandolina, de
Giambattista®, y el mismo tema
tratado por su hijo (Lisboa).

Mucho ma4s interesante es el
Retrato de joven con frutas [CAT. 6],
que ilustra como en ningin otro
caso la sutil dependencia del hijo
respecto de la pintura paterna. En
realidad esta pintura constituye la
fusion de distintos elementos. Por
una parte, la propia sensibilidad
de su autor, que consigue crear
también aqui unaimagen que com-
parte una estética comun con el
resto del juego. En segundo lugar,
Giandomenico se apropio de dos
pinturas del padre. La primeraes el
Encuentro de Marco Antonio y Cleo-
patra [Fig. 20], pintado en el Pala-
zzo Labia de Venecia (1746-47)%. El

57



rostro de Cleopatra reproduce un modelo utilizado en diversas ocasiones
por Giambattista, en este caso vuelto hacia la derecha, con mirada altiva
o indolente, collar de perlas al cuello y dos trenzas que asoman a ambos
lados de este®?. El mismo modelo, aunque invertido, se observa en la se-
gunda pintura que Giandomenico estudié detenidamente: el célebre Re-
trato de joven con papagayo [cf. Fig. 15]%, que reproduce de cerca el mismo
tipo femenino con pequeilas variantes, como la trenza, aqui sustituida
por hojas de vid sobre su hombro derecho. Se conoce un dibujo atribuido
a Giandomenico que reproduce el primero de los dos rostros®, y existen
numerosas pruebas de que debié estudiar detenidamente el segundo. Y1a
mds concluyente es el mencionado Retrato de joven con frutas, que adopta
una actitud préxima a Cleopatra, con el mismo collar y la misma trenza,
aunque su mano izquierda, la que toca las frutas, parece tomada de la mu-
jer que acaricia el papagayo.

El segundo estimulo es la propia pintura de Giandomenico, donde
con frecuencia aparecen modelos femeninos que se aproximan a los habi-
tuales en sus Retratos de fantasia, correspondientes tanto a temas religio-
sos como historicos, mitoldgicos o a su propio ambiente familiar. Entre
los primeros, destacan sobre todo sus virgenes, recogidas y dolientes, que
comparten con sus retratos de jovenes la misma belleza contenida y un
tanto inexpresiva, su aparatosa indumentaria y su masiva presencia en el
primer plano de la pintura. Buena muestra de ello es el ejemplar de pro-
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FIG.21.
Giandomenico Tiepolo,
Virgen Maria, c.1770.
Coleccién particular,
Budapest



FIG. 22.

Giandomenico Tiepolo,
Jesus consuelaa las mujeres
(detalle). Oleo sobre lienzo,
100x70 cm. Vil paso del
ViaCrucis del Oratorio del
Crucifijo, Iglesia de San Polo,
Venecia

FIG.23.

Giandomenico Tiepolo,
Retrato de Anna Maria
Tiepolo. 236 x168 mm.
Museo Nacional, Varsovia

piedad particular de Budapest [Fig. 21]%, muy proximo en el tiempo a los
cuadros que nos ocupany cuyo tipo fisico no es diferente del que presenta
alguno de los Retratos de fantasia, como uno de los que estuvieron enla co-
leccion Harris [cf. Fig. 187%, con el que comparte el 6valo que conforma la
cara, la forma de dibujar la nariz —que en ambos casos se prolonga en la
ceja derecha—, laboca pequefia y prieta, el cuello poderoso. Laimagen de
la Virgen, con los pafios de pliegues profundos y sinuosos alrededor de la
cabeza, se repite en varios de estos retratos. El mejor ejemplo de esta au-
toapropiacion se observa en el magnifico Retrato dejoven de perfil [CAT. 3],
que define un modelo de mujer diferente al del resto de la serie, con carac-
teristicas fisicas mas definidas, menos genéricas. Tanto por el tipo fisico
como por su postura e indumentaria, su cabeza se encuentra muy proxima
ala de la mujer situada en el extremo derecho de la VIII estacién del Via
Crucis de la veneciana iglesia de San Polo [Fig. 22], obra juvenil de Gian-
domenico®. El origen de ambas podria situarse en un dibujo atribuido a
Giandomenico, a pesar de que presenta un tratamiento bien diferente de
lo mds identificable en este artista, integrado en una galeria familiar dibu-
jada por €l [Fig. 23]. George Knox identifico a este personaje como Anna
Maria Tiepolo, hermana del artista, que deberia ser también quien aparece
en la iglesia veneciana y en el cuadro aquf expuesto®. Teniendo en cuenta

59



este precedente, no resulta imposible considerar que algunas de las efigies
con mds cardcter —de las que se conserva también un dibujo preparatorio
(por ejemplo Retrato de joven con tambor [CAT. 4])—, estén tomadas del
natural, quizds también de la propia familia. Este ultimo retrato es, preci-
samente, otro buen ejemplo de reaprovechamiento de su pintura para la
realizacién de este conjunto de retratos, puesto que su rostro reproduce
literalmente el de santa Elena en San Macario y santa Elena con la Vera Cruz
[Fig. 24], de lamisma iglesia de San Polo®, del que se conserva, como se ha
comentado, un dibujo del propio Giandomenico®.

Y, finalmente, Giandomenico obtuvo ese aire distinguido que todas
comparten de sus cuadros con temas solemnes de la Antigliedad clésica,
como se observa, por ejemplo, en La continencia de Escipion [Fig. 25]% o en
Alejandroy la familia de Dario®?, cuyas mujeres comparten con las del juego
que nos ocupa el aire distinguido y los mismos trajes de fantasfa. Curio-
samente, en Italia estas figuras merecieron criticas por estar ataviadas “a
la espafiola”y, por ello, resultar poco adecuadas parala representacién de
asuntos biblicos®.
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FIG. 24.

Giandomenico Tiepolo,
San Macario y santa Elena
con la Vera Cruz (detalle).
Oleo sobre lienzo, 149 x 95
cm. Oratorio del Crucifijo,
Iglesia de San Polo, Venecia

FIG. 25.

Giandomenico Tiepolo, La
continencia de Escipidn.
Oleo sobre lienzo, 121

x 97 cm. Stddelsches
Kunstinstitut, Francfort
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actualmente a José Garcfa Chicano (1775-1844), que
estudié en Romay Florencia.

Pompeo Molmenti, G. B. Tiepolo. La sua Vita e le sue
Opere. Mildn: Ulrico Hoepli Editore, 1909, p.107.

Que afiade la identidad del fotégrafo: Laurent y Cia.
Cf. Eduard Sack, Giambattista und Domenico Tiepolo.
lhr Leben und ihre Werke. Hamburgo: Clarmanns
Kunstverlag, 1910, p.208,n° 433.

Francisco Javier Sdnchez Cantén, op. cit., p. 24.

Jacob Bean, Bayonne. Musée Bonnat. Les dessins Italiens
de la collection Bonnat. Parfs: Editions des Musées
Nationaux, 1960, n°® 167. Sanguina con toques de clarién
sobre papel azul verdoso, 341 x 234 mm. Inscripcién a
plumaarribaaladerecha: “Tiepolo”. Inv.n°1306.

Antonio Morassi, A Complete Catalogue of the Paintings
of G. B. Tiepolo: including Pictures by his Pupils and
Followers wrongly attributed to him. Londres: Phaidon
Press, 1962, p. 8. A pesar de ello, todavia en 1964, César
Pemdn y Pemartin afirmaba que se trataba de una “obra
probable de Giambattista o quizas de alguno de sus hijos”,
cf. op. cit,, p. 116. Por su parte, Adriano Mariuz cita esta
pintura entre las obras autégrafas de Giandomenico. Cf.
Giandomenico Tiepolo.Venecia: Alfieri, 1971 (en adelante,
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y Marafién (Dir), Segundo centenario del nacimiento de
Goya. Exposicién de retratos ejemplares. Siglos XVIil y
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du Petit Palais, 1982, p. 104, n° 49bis.
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