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PRESENTACION

Kl retorno a Europa de Asher B. Durand

11 de junio de 1840, un artista nor-
teamericano de cuarenta y tres afnos
llamado Asher B. Durand se em-
barcaba en el puerto de Nueva York
en compaiiia de algunos amigos y
colegas, con destino a Londres, con
objeto de recorrer diversas ciudades
de Europa en un tour que dura-
ria méas de un afno. Casi dos siglos
después, mas de un centenar de sus obras cruzan por prime-
ra vez el Océano Atlantico y viajan a Madrid para la primera
exposicion monografica y retrospectiva dedicada a la obra
de Durand fuera de su pais. La exposicion Los paisajes ame-
ricanos de Asher B. Durand (1796-1886) supone, pues, la
vuelta de Asher B. Durand a esa Europa a la que el artista
viaj6 a mediados del siglo XIX con el “s6lo proposito de ins-
truirse”, una Europa a la que ahora le ha llegado el turno y la
oportunidad de contemplar -y de instruirse con- la obra de
un artista casi desconocido entre nosotros.
En los Estados Unidos, por el contrario, Asher B. Du-
rand es sobradamente conocido como una figura central
de su tradicion pictorica. Celebrado como uno de los pai-
sajistas americanos mas influyentes de su tiempo y como
pionero del grabado (aprendi6 las tradiciones académicas
europeas adaptando su iconografia a los billetes de banco,
y en 1820, a la edad de veinticuatro anos, ya habia grabado
nada menos que la Declaracion de la Independencia de John

Trumbull), fue el mentor, junto con su amigo Thomas Cole
(1801-184:8), de la Hudson River School, la famosa escuela
de paisajistas americanos del siglo XIX. Su obra forma par-
te de las mas importantes colecciones ptblicas y privadas
del pais y se ha exhibido con frecuencia, tanto individual-
mente como en las mas relevantes exposiciones colectivas
dedicadas en las tltimas décadas —también en Europa- a la
pintura americana de paisaje.

Los paisajes americanos de Asher B. Durand (1796-
1886) esta compuesta por 140 obras -6leos, dibujos y gra-
bados- que cubren todos los periodos de la vida de Asher B.
Durand, acompanadas por una selecta muestra de artistas
coetaneos y de algunos seguidores. A través de esa cuidada
seleccion, la exposicion quiere presentar el particular talento
de Durand como paisajista y todos los asuntos que desarro-
116 a lo largo de su prolongada carrera: retratos, pinturas de
género y, sobre todo, unos paisajes que, con bucdlica belleza,
muestran los escenarios naturales de Norteamérica. Esos
paisajes, en los que destaca la devocion de Durand por los
arboles —su “arborofilia”, en expresion de Roberta Olson-,
estan mas cerca de la tradicion de la naturaleza como un
sereno conjunto de bellezas que de la tradicion del pintores-
quismo o de otras —como las de lo sublime roméantico- mas
dramaticas: sus paisajes poseen aquella “juventud perpetua”
que Emerson adscribia a los bosques, trasuntan una “belleza
terapéutica” (Rebecca Bedell), con poder para restablecer la
salud y el equilibrio perdidos por los excesos de la civiliza-

cién y el modo de vida de las grandes urbes modernas (de
los que la ciudad de Durand, Nueva York, se convertiria con
el tiempo en la metafora perfecta).

Lalarga vida de Durand, transcurrida entre Nueva York
y sus frecuentisimas estancias en las montaiias y los valles
de su tierra, acompana la practica totalidad del siglo XIX
norteamericano y constituye por ello un mirador eminente
al que asomarse para conocer con perspectiva y de primera
mano la cultura americana de la época. De ahi el plural del
titulo de la exposicion, que hace referencia tanto a los pai-
sajes de Durand en su sentido geografico mas literal —las
montanas Catskill o las Adirondacks, los valles y vistas del
rio Hudson, los lugares que frecuent6 y pint6, entre muchos
otros— como a sus “paisajes” intelectuales: la de Durand es
la América espiritualizada y naturalista de Ralph Waldo
Emerson (1803-1882), Henry David Thoreau (1817-1862) y
Walt Whitman (1819-1892), la de la emergente conciencia
de nacién con un destino y la del creciente cosmopolitismo
de la Nueva York en torno a 1800, la de las influencias euro-
peas y su transformacion en tradiciones culturales -y tam-
bién artisticas— vernaculas.

Este contexto tan rico condujo a la decisién de que,
junto a una estudiada selecciéon de obras, el catalogo de la
muestra reuniera un conjunto de textos de los especialistas
mas autorizados, que con su aproximacion plural a Durand
configuraran una imagen variada, a la vez que coherente y
completa, de su figura y su obra: el lector extraera sin duda
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esa imagen de los ensayos reunidos aqui, que constituyen
una muestra muy completa de la investigacion mas recien-
te: las Dras. Linda S. Ferber, Barbara Novak —quien ya en
1962 publicara, en The Art Fournal, el articulo responsable
de la vivificacién de los estudios en torno a Durand-, Bar-
bara Dayer Gallati, Rebecca Bedell, Roberta Olson, Marilyn
Kushner y Kimberly Orcutt. Ademas, junto al catilogo de
la exposicion se publica la edicion semifacsimil y bilingtie
de las nueve “Letters on Landscape Painting”, publicadas
por Durand en 1855 en The Crayon (la primera publicacion
periddica dedicada a las bellas artes en América), y en las
que recogi6 su poética y su praxis artistica, combinando las
reflexiones mas espiritualizadas con los consejos pictoricos
mas practicos.

Las obras de la exposicion provienen en su inmensa
mayoria de la coleccion de la New-York Historical Society, y
el proyecto ha contado con el asesoramiento cientifico de la
maéaxima experta en la obra de A. B. Durand, la Dra. Linda S.
Ferber, Conservadora jefe y Directora emérita de esa institu-
cion. De hecho, Los paisajes americanos de Asher B. Durand
(1796-1886) es el resultado de un trabajo de dos afios de
estrecha colaboracion entre dos instituciones que —con las
aportaciones de tantas otras personas e instituciones a las
que estamos profundamente agradecidos- han descubierto
con naturalidad y sentido practico lo comunes que resulta-
ban a cada una de ellas algunas de las intenciones de la otra.

En efecto: la New-York Historical Society es, desde su
creacion en 1804, el museo més antiguo de Nueva York
y una de las instituciones sin las que no se entenderia el
extraordinario papel que esa ciudad ha desarrollado para
la cultura y la historia de la América moderna. La Socie-
ty custodia con eficacia una enorme colecciéon de arte y
documentos histéricos; entre ellos, la mayor coleccion de
obras de Asher B. Durand, quien, como hemos dicho, habia
estado estrechamente ligado a la formacion de la Nueva
York moderna, y cuya obra la Society estd empefiada, por
tanto, en difundir. Por su parte, la Fundacion Juan March
es una institucién creada en Espana en 1955, que inicia su
actividad expositiva en los afios 70 del siglo pasado. En una
labor pionera, ha presentado en sus salas a buena parte de
las figuras del arte del siglo XX, con algunas incursiones en
la contemporaneidad y en los origenes de la modernidad en
épocas pretéritas; hoy combina el cultivo reflexivo de esa

tradicion con una serie de exposiciones de tesis y también
de muestras dedicadas a figuras, épocas y aspectos insufi-
cientemente explorados de la historia y la cultura moderna
universal.

Para ambas instituciones, pues, la posibilidad de conce-
bir y organizar conjuntamente la primera exposicion dedi-
cada a Asher B. Durand en Europa —donde su obra s6lo ha
sido vista en exposiciones colectivas— se present6, en su dia,
como una ocasiéon muy propicia para hacer coincidir dos
intenciones, la de presentar lo propio donde todavia resulta
ajeno y la de hacer propio lo ajeno para darlo a conocer: el
resultado es la exposicion a la que este catalogo acompana.

Esta exposicién ha sido posible gracias al apoyo y al
esfuerzo de multiples personas e instituciones, y ambas
instituciones desean manifestar su mas profundo agrade-
cimiento a todos ellos. A los autores del catalogo, Rebecca
Bedell, Barbara Dayer Gallati, Linda S. Ferber, Marilyn S.
Kushner, Barbara Novak, Roberta J. M. Olson, Kimberly
Orcutt y Sarah Barr Snook, y a Inés d’Ors, por su trabajo
de revision. A los prestadores: The New-York Historical
Society, The Metropolitan Museum of Art, Nueva York, The
New York Public Library, al Sry la Sra. Mark D. Tomasko y
a Barrie y Deedee Wigmore. De la New-York Historical So-
ciety, la Fundacién Juan March desea dejar constancia de su
agradecimiento a Louise Mirrer, Presidenta; Roger Hertog,
Presidente del patronato; a Linda S. Ferber, conservadora
jefe y directora emérita; y, por supuesto, a todos los miem-
bros de su equipo que tanto han contribuido a este pro-
yecto: Jean Ashton, Alan Balicki, Maurita Baldock, Mimi
Beale, Glenn Castellano, Miguel Colon, Joseph Ditta, Roy
R. Eddey, Stephen Edidin, Elizabeth Fiorentino, Maureen
Finnegan, Eleanor Gillers, Kathleen Hulser, Susan Kriete,
Alexandra Mazzitelli, Adrienne Meyer, Angela Nacol, Heidi
Nakashima, Edward O’Reilly, Valerie Paley, Jillian Pazerec-
kas, Alexandra Polemis, Eric Robinson, Daniel Santiago,
Tone Saroyan, Jennifer Schantz, Miranda Schwartz, Jill
Slaight, Miriam Touba, Laura Washington, y Scott Wixon.
Por su generoso apoyo y ayuda, también queremos dar las
gracias a Christie’s, Joseph Goddu, James Leggio, Mary Lu-
blin, Susan Menconi, Kenneth Moser, The Old Print Shop,
Gregg Perry, Andrew Schoelkopf, Kenneth Soehner, Wi-
lliam Reese, Donald Wing y Paul Worman. De la Fundacién
Juan March, la New-York Historical Society desea dejar

constancia de su agradecimiento por su generoso apoyo a su
Patronato, asi como a Banca March y la corporacion finan-
ciera Alba, por su colaboracion con la exposicion. Ademas,
a Javier Goma Lanzoén, su Director; a Manuel Fontan del
Junco, Director de Exposiciones; Deborah L. Roldan, Coor-
dinadora de Exposiciones; a Jordi Sanguino, responsable
de publicaciones y a todos los miembros del Departamento
de Exposiciones, asi como al Departamento de Actividades
Culturales y a los servicios administrativos de la Fundacion.
También, por su colaboracion, a Rosetta Sloan.

Aquel primer y tinico viaje de Durand a Europa signifi-
c6 para el artista el conocimiento directo de las obras de los
maestros europeos (y la adquisiciéon de un cierto catalogo de
preferencias: el gusto por Rubens y Rembrandt, por Claudio
de Lorena o Constable, el menor aprecio de Turner, por ci-
tar s6lo algunos ejemplos). Este segundo, el de Los paisajes
americanos de Asher B. Durand (1796-1886), es, en todos los
sentidos, un viaje de retorno; ya no del propio Durand, sino
de sus obras, que viajan para ponerse al alcance de quienes
quieran contemplarlas. Y para los ojos europeos acercarse a
esas obras serd un viaje tan iniciatico como lo fuera el pri-
mero de Durand. Esta exposicién pretende que este segundo
viaje tenga efectos semejantes, aunque a la inversa: se trata
de conseguir el conocimiento de las obras de Durand por
parte del ptblico europeo. Y, més all4, la vision franca de las
realidades y los paisajes de América a través de los ojos de
Durand. No es otro el sentido de toda retrospectiva (en cuya
etimologia esté el acto de volver la vista atras): “nuestra
época” —escribia Ralph Waldo Emerson en 1841, el mismo
afo en que Durand volvia de su primer viaje a Europa- “es
una época retrospectiva. Construye los sepulcros de los pa-
dres. Escribe biografias, historias y criticas. Las anteriores
generaciones se enfrentaron a Dios y a la naturaleza cara
a cara; nosotros, a través de los ojos de aquéllas”. Emerson
expresaba esta reflexion al principio de uno de sus famosos
tratados, precisamente el dedicado a esa misma naturaleza
que Durand vio con sus propios ojos, la que ahora sus obras
nos permiten contemplar, disfrutar y conocer.

Fundaciéon Juan March, Madrid
New-York Historical Society, Nueva York
Octubre 2010
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INTRODUCCION
Durand: una vida

dedicada al arte
Landa S. Ferber
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i} FIG. 1.1. Elias Wade Durand. El lugar de nacimiento de Asher B. Durand, antes de 1854.
Oleo sobre lienzo, 53,3 x 63,5 cm. Maplewood Memorial Library, Maplewood, N. J., Donacién de Louise Durand Morris

PAG. 10. Detalle de CAT. 3, pag. 19



George Washington era el
presidente de los Estados
Unidos cuando en 1796, en
Jefferson Village, una aldea de
Nueva Jersey, nace Asher B.
Durand (FIG. 1.1). El pais apenas
era una nacién y sus lideres
se esforzaban por desarrollar
una cultura propiamente
norteamericana. Durand creci6 en la granja familiar
por cuyos campos y bosques deambulaba en su
juventud y en la que recibi6 los primeros rudimentos
de su educacion artistica e intelectual. En 1817, tras
cinco anos de aprendizaje como grabador en la cercana
Newark, Durand trasladé su domicilio al otro lado
del rio Hudson, a la ciudad de Nueva York. Alli vivi6
y trabaj6 durante cinco décadas antes de regresar a
Nueva Jersey para pasar los ultimos afos de su vida en
la granja familiar. Para entonces muchos lo idolatraban
como a una ancestral figura viva de la historia del arte
estadounidense'. Cuando en 1886 muere a la edad de
noventa afnos, la identidad de los Estados Unidos de
Norteamérica se habia consolidado en el mundo, y
sus obras —en especial sus paisajes, que tanto habian
contribuido a definir esa identidad- eran veneradas en
las colecciones de la New-York Historical Society.
Como museo mas antiguo de la ciudad, la Society,
fundada en 1804, habia empezado enseguida a recopilar
documentos, objetos y obras de arte pertenecientes a la
historia y la cultura estadounidenses, y fue cambiando de
ubicacién a medida que crecia su coleccion. Desde 1908
sus incomparables fondos se albergan en el museo y en
la biblioteca de la Society, en su octavo emplazamiento
de la zona oeste de Central Park. La propia vinculacién
de Durand con la Society fue una relacion duradera.
En 1821, probablemente como reconocimiento por su
grabado del primer diploma de adhesion a la Society,
fue nombrado miembro honorifico [[cAT. 117]. Ya en 1858
sus pinturas pasaron a formar parte de las colecciones,
cuando la Society celebraba la inauguracién de un nuevo
edificio y la adquisicion de la New-York Gallery of the

Fine Arts [CAT. 54, 79, 80; FIG. 1.37]. Esta entidad cuasi
publica se habia creado en 1844 para conservar y sacar a
la luz las adquisiciones de un pionero del coleccionismo,
Luman Reed [[cAT. 807]. El conjunto de pinturas de
Durand, Thomas Cole, William Sidney Mount y otros
que reuni6 Reed es ahora la piedra angular de la
renombrada coleccion de arte norteamericano de la
Society. En 1863 Cyrus, hermano de Durand, deposito
en ella muestras de su famosa colaboraciéon con Asher
como grabadores de billetes de banco (de esta asociacién
se tratara con mas detalle en el capitulo I1I de este
catalogo). En 1870, P. Kemble Paulding obsequi6 a la
Society con el magnifico retrato del anterior presidente,
James Madison [CCAT. 49 ], realizado por Durand del
natural; y en 1878 miembros de la Society donaron

su importante retrato del soldado de la Guerra de la
Independencia y gobernador de Nueva Jersey, Aaron
Ogden [CAT.507]. En 1872 Durand fue designado
miembro del Comité Artistico de la Society y ejercid
como tal hasta su muerte en noviembre de 1886. Los
miembros de ese comité asistieron al funeral de Durand,
y en abril de 1887 compraron para la Society cuatro
espléndidos Estudios de la naturaleza procedentes

de su patrimonio en venta I:CAT. 82,102, 112]. Durante

el periodo comprendido entre los afios 1903 y 1942,

los hijos y nietos de Durand honraron su prolongada
adhesion a la New-York Historical Society, donando la
enorme coleccién familiar, compuesta por mas de 400
obras de Durand y de su entorno artistico. Cuando en
1944 la Society adquiri6 las importantes pinturas del
siglo XIX norteamericano y europeo de Robert L. Stuart,
consolidd atin mas la coleccion de Durand al incorporar
las obras Paisaje de las montanias White, Franconia Notch
(1857), y Arroyo en el monte (1859) [CCAT.117,120_]. La
seleccion llevada a cabo entre todos estos extraordinarios
fondos conforma el grueso de esta exposicion.

Como pintor de retratos y paisajes Durand fue
fundamentalmente un autodidacta, y por lo general
encontro sus modelos en las pinturas que reproducia en
sus grabados. Como apunta Barbara Dayer Gallati (véase
el capitulo VI), Durand se familiariz6 con las tradiciones

académicas europeas cuando adaptaba la iconografia
de estas tradiciones a sus billetes de banco y bosquejaba
modelos clasicos en la American Academy of the Fine
Arts, en Nueva York. La metropolis, que ya prosperaba
como nucleo comercial, financiero, editorial y cultural
de la nacion, ofrecia durante la primera mitad del siglo
XIX un contexto propicio para que surgieran mecenas
e instituciones en apoyo de las artes, como la New-
York Historical Society, la National Academy of Design
y el Sketch Club (hoy conocido como “The Century
Association”). Como se detalla en el capitulo IV de este
mismo catalogo, Durand estuvo vinculado a todas ellas
alo largo de las dos décadas que ejerci6 de grabador,
al servicio del comercio en su papel de autor de billetes
de banco, y al servicio de las comunidades de artistas
y mecenas al reproducir las pinturas y retratos que
aquellos creaban o poseian. El artista en ciernes también
trabajaba en beneficio propio, preparandose para su
posterior trabajo de retratista y paisajista mediante
el meticuloso estudio de las pinturas de sus colegas,
frecuentando a menudo estudios de artistas y salones de
coleccionistas. Durand también fue afortunado en estos
aflos criticos, al recibir las ensefianzas de importantes
figuras mas veteranas que él, como los pintores John
Trumbull [CcAT. 487 y William Dunlap, asi como del
coleccionista Luman Reed. Durand se benefici6, de igual
modo, de su colaboracion con contemporaneos suyos
mas cultos, como Samuel F. B. Morse —con el que en
1826 fundo la National Academy of Design [[CAT. 61—y
William Cullen Bryant, que en 1830 colaboraria con él en
la publicacién de The American Landscape [CAT. 27,36 ],
tal y como se describe en el capitulo V. Estas experiencias
prepararon a Durand, a su vez, para su futuro papel de
mentor de otros muchos pintores paisajistas en ciernes.
Como ilustra este catalogo, los retratos que hicieron
a Durand, asi como los que él mismo pinto, dejan
constancia de los momentos mas significativos de esta
vida dedicada al arte. En los comienzos de su carrera,
Durand posé para un retrato de William Jewett [[CAT. 2],
que con audacia pinta a un joven muy gallardo. Algo
parecido se percibe en el grabado que en 1820 hizo
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de él Michele Pekenino, sugiriendo que Durand ya

se veia a si mismo, con veinticuatro afos, como un
personaje publico dentro de la comunidad artistica de
Nueva York (F1G.1.2). La ambicion de Durand se vio
recompensada ese mismo afio, cuando su prometedora
labor como grabador de obras de arte llamo la atencion
de un mecenas influyente. John Trumbull le confié el
grabado de su mural del Congreso, la Declaracion de
la Independencia, de 1820-1823, que conmemoraba

a los que habian sido testigos del nacimiento de la
nacion [CAT. 9; FIG. 3.17]. En el capitulo III de este
catalogo, Marilyn Kushner y yo analizamos este grabado
de Durand, acogido como la imagen iconica de este
acontecimiento de la historia de los Estados Unidos,
pintada por un artista estadounidense y grabada por
un grabador estadounidense, e incluso impresa sobre
papel estadounidense. Tal vez a modo de celebracion
por su contribucion, el joven grabador también posd
para Trumbull, cuyo retrato presenta a un Durand
formalmente mas sereno, su mirada ahora fija mas alla
del marco y sus dedos sefialando las paginas de una
carpeta [CCAT.3_].

En 1834, tras haber visto las fases anteriores del
grabado que hizo Durand del famoso lienzo Ariadna
dormida en la isla de Naxos, de John Vanderlyn -
el desnudo mas ambicioso pintado por un artista
norteamericano hasta la fecha—, William Dunlap calificd
a Durand de norteamericano “inigualable [“como]
grabador de personas de carne y hueso” [[CAT. 57; véase
FIG. 3.2_|%. Como prueba de su intensa bisqueda de
reconocimiento académico, Durand comprd la pintura
de Vanderlyn, la estudio, la copi6 en todos los formatos
posibles, y finalmente realiz6 un grabado magistral de
ella a modo de climax y broche de oro de su primera
profesion. Grabados méas convencionales de retratos
“de carne y hueso” ofrecerian a Durand su anhelada
transicion a la pintura retratistica, incluyendo su propio
Autorretrato de alrededor de 1835 [[CAT. 587]. Sus bellos
retratos de James Madison y Aaron Ogden, ambos
pintados del natural en 1833, fueron encargos de editores
con el objeto de ser grabados [[CAT. 49, 50]. Impresionado

por estos retratos, Luman Reed inst6 a Durand ese
mismo afo a que retratara a los siete presidentes de

los Estados Unidos®. Este encargo permitié a Durand
despedirse definitivamente del negocio de los grabados y
autoproclamarse un artista.

El mecenas en ciernes también ofreci6 a Durand la
oportunidad de ejercitar su imaginacion artistica como
pintor de relatos, y el artista se dedic6, como muchos de
sus contemporaneos, a la literatura norteamericana. Como
Barbara Dayer Gallati observa cuando trata el tema de la
cultura llamada “Knickerbocker” -remitimos al capitulo
IV de este catalogo-, para el relato humoristico Peter
Stuyvesant y el trompetista [CAT. 547}, Durand “cita”
la historia ficticia de Washington Irving de una Nueva
York holandesa (publicada en 1809 y que éste dedicé a la
New-York Historical Society). El artista también explotd
los estereotipos populares del comerciante yanqui y
del pueblerino para El vendedor ambulante (1836)

(¥16. 1.8). El primer tema sin duda halagé a Reed, ya que
estaba familiarizado con la cultura “Knickerbocker” de
Nueva York; y el segundo probablemente divirti6 a un
mecenas que habia hecho su fortuna en el negocio de
los productos textiles. Estos temas “estadounidenses”,
asi como su encargo de los presidentes, reflejaban el
fuerte nacionalismo cultural de Reed. Los primeros
grabados que Durand realiz6 de las pinturas de relatos
de Morse y Charles R. Leslie, comentados en el capitulo
II1, resultaron muy ttiles al artista, proporcionandole
modelos para los espacios que sirven de escenario; pintd
minuciosamente pormenores en los que el gesto, el
vestuario y demas detalles se combinaban para narrar la
historia objeto del relato [CCAT. 80, 32, 83, 47].

Este idilico periodo de mecenazgo finalizb en 1836,
cuando Reed muere repentinamente. A Durand le
correspondio la triste tarea de transmitir la noticia de su
pérdida a los otros artistas amparados por el mecenas,
William Sidney Mount y Thomas Cole [[CAT. 66].

Cole, que por entonces era uno de los paisajistas
norteamericanos mas ilustres, vivia en Catskill, Nueva
York, y trabajaba en el monumental encargo de Reed
para la serie de cinco pinturas titulada El transcurso del

FIG. 1.2. Michele Pekenino.
Asher B. Durand, 1820. Grabado
de puntos, 19,7 x 15,9 cm.
Inscripeion: “Waldo & Jewett
pinx. / A. B. Durand. / Inciso in
America... 1820 dal suo amico
Michele Pekenino”. Grolier n® 1.
New York Public Library, Nueva
York
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imperio (1885-1836, The New-York Historical Society).
Durand y Cole compartieron su dolor a través de cartas,
en las que Cole también animaba a Durand a persistir
en su interés por la pintura paisajistica. Tal y como
menciono en el capitulo V, el interés de Durand habia
quedado demostrado en sus expediciones de 1829 a las
Catskills y al desfiladero Delaware para pintar paisajes
que después grababa para The American Landscape,

su aventura conjunta con el poeta de la naturaleza y
periodista William Cullen Bryant, publicada en 1830
[CAT. 86-41, 43, 44_]. Dos afios después, Durand, que
habia perdido a su esposa Lucy en 1830, llevo a cabo un
ambicioso retrato de grupo* de sus tres hijos jugando al
aire libre [CAT. 45_]. Este encantador retrato de grupo lo
pint6 en Nueva Jersey, lugar donde se refugi6 la familia
huyendo de la epidemia de célera que azot6 Nueva York.
El retrato pone de manifiesto el nuevo doble interés de
Durand. En una carta en la que se referia a “un paisaje
en el que he introducido a mis hijos”, confesaba su placer
al intentar captar no s6lo el parecido de John, Caroline
y la pequena Lucy Maria, sino también las “hermosas
peculiaridades” de la naturaleza®.

En 1836 Durand se vuelve a casar; el verano
siguiente, Mary, su mujer, y él, junto con los también
recién casados Thomas y Maria Cole, hacen una
excursion al lago Schroon, en las montanas de
Adirondack, para dibujar. El viaje resulta revelador;
afianza el interés de Durand por el paisaje y establece
una pauta que le servira el resto de su vida en las
caminatas que realizard, en compaiiia de compafieros
artistas o de miembros de la familia, por las zonas
montanosas de las Catskills, Adirondacks y White en
busca de lugares propicios para dibujar. Como prueba de
mutua amistad y de un comun interés por el paisaje, Cole
presenté a Durand con su Estudio para Suerio de Arcadia
(¢ 1838) [[CAT. 657, una inteligente interpretacion a modo
de trompe l'ceil de su gran paisaje clasico (Denver Art
Museum). Aunque ocasionalmente trabajaba siguiendo
el modelo de paisaje historico grandioso de Cole, Durand
mostro6 sus preferencias en Domingo por la mariana, de
1839, un paisaje pastoril ubicado en una aldea pintoresca

FIG. 1.8. Asher B. Durand.

El vendedor ambulante (El
vendedor ambulante mostrando
su mercancia), 1836. Oleo
sobre lienzo, 61 x 87,6 cm. The
New-York Historical Society,
Donacion de The New-York
Gallery of the Fine Arts, Inv.
1858.26

(tal vez un recuerdo de Jefferson Village) [CCAT. 68 .

A modo de himno a la dicha doméstica, la devocion
familiar y la vida en el campo, Domingo por la manana
fue el regalo de Durand a su mujer a mediados de 1840,
poco antes de zarpar para un viaje que le mantendria
lejos durante un afo.

Durante este atareado afio de estudio y de viaje con
los artistas John W. Casilear, John F. Kensett, Thomas
P. Rossiter y Francis W. Edmonds, Durand copi6 las
pinturas de los maestros antiguos, visito hitos del Viejo
Mundo y dibujo6 las maravillas paisajisticas de Europa.
Sus diarios y cartas descubren las reacciones emocionales
y artisticas de Durand a lo largo de su Grand Tour,
asi como sus tribulaciones de viajero. Estudiandolas
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de cerca y copiandolas, descubrio6 los secretos técnicos
de las pinturas de los maestros antiguos [_CAT. 70;

FIGS. 6.2, 7.4-7.6]. En Roma trabaj6 con modelos del
natural [CcAT. 717]. Sus cuadernos de dibujo constituyen
un espectacular documento visual de su itinerario y
expediciones turisticas [CAT. 72, 74, 77; FIGS. 6.4, 6.7, 6.9 _|.
(Estos abundantes documentos son aprovechados por
Gallati, Roberta Olson y Barbara Novak en los capitulos
VI, VII, y XI). De vuelta en Nueva York, Durand vio
recompensados sus esfuerzos, pues no sélo dominaba
técnicas pictoricas mas potentes, sino que también podia
entregarse nuevamente a retratar “las bellezas de mi
propio y adorado pais™.

De regreso en casa, Durand reanudé
inmediatamente sus habituales excursiones al aire libre
y produjo el conjunto de su obra al 6leo conocido y
admirado, en su época y actualmente, como Estudios
de la naturaleza [ CAT. 82, 89, 101, 108, 112, 113, 114, 122, 123,
126, 136_|. En su mayor parte son estudios observados
detalladamente y pintados minuciosamente, realizados
en terrenos muy montafiosos y boscosos, en los que
abundan los cantos rodados y los salientes pedregosos.
En combinacién con sus voluminosos dibujos,
documentan la fijacién de Durand por retratar arboles y
rocas, una obsesion permanente de la que Novak y Olson
se ocupan en los capitulos IT y VII de este catalogo.
Estos cuadros pequenos y rotundos, y los dibujos
vinculados a ellos, también registran graficamente los
itinerarios paisajisticos y los lugares comunes a los que
los artistas iban a dibujar en el estado de Nueva York
y en Nueva Inglaterra, donde Durand pulia su propio
trabajo y guiaba a artistas mas jovenes, entre los que se
incluyen Casilear, Kensett, Jasper Cropsey y Thomas
H. Hotchkiss. El disfrute personal de Durand de los

FIG. 1.4.. Asher B. Durand.
Kindred Spirits (Espiritus
afines), 1849. Oleo sobre lienzo,
111,8 x 91,4 cm. Crystal Bridges
Museum of American Art,
Bentonville, Arkansas
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beneficios artisticos, sociales y terapéuticos de estos a
menudo arduos viajes queda reflejado en cartas en las
que se refiere a los desafios que se les presentaban como
“un juego laborioso™. El cautivador retrato que Daniel
Huntington hace de Durand pintando en su caballete en
las montanas White es un tributo a estas expediciones
(FIG. 9.2). También se manifiestan sobradamente en la
exposicion otras amistades de toda la vida de Durand,
afianzadas en el Aambito rural [[CAT. 98, 121, 125, 137_].

Con los Estudios de la naturaleza y los cuadros
grandes que Durand compuso a partir de ellos en su
estudio de Nueva York, demostroé a sus colegas de
profesion norteamericanos el alcance de las posibilidades
que ofrecian los paisajes, asi como algunas estrategias
para incorporar los descubrimientos del estudio al
aire libre en las composiciones formales. La altisima
reputacion que alcanzo en las décadas de 1840 y 1850
se apoyaba en unas composiciones magistrales que
remiten a venerables tradiciones paisajisticas, asi como
a la experiencia directa de pintar en el campo. Entre
ellas cabe destacar El roble solitario, de 1844 [[CAT. 79,
su primer y heroico “retrato” de un arbol, en el que un
retorcido roble gigante aparece silueteado contra la
puesta de sol. Aun evocando la luz de Claude Lorrain
o Claudio de Lorena y los enormes arboles antiguos
que gustaban a los pintores del norte de Europa, desde
Salomon van Ruysdael a Caspar David Friedrich, El roble
solitario se adapta al mismo tiempo a la nacionalidad
del pablico de Durand gracias a la pulera morada
rural de la derecha, que configura una escena pastoril
norteamericana. Con la misma filosofia que El roble
solitario y cada vez mas insistentes también con la
experiencia al aire libre son sus obras Las hayas, de 1845
(F1G. 8.6); Composicion paisajistica: la mafiana, de 1847
(FIG. 6.11); €l iconico Kindred Spirits (Espiritus afines, de
1849, FIG. 1.4); Las colinas Beacon junto al rio Hudson,
de ¢ 1852 [[CAT. 99; Paisaje de las montanias White, de
1857 [LCAT. 117]; Bosque primigenio, de 1854 [_CAT. 1067;
En el bosque, de 1855 (FIG. 9.4); y Arroyo en el monte,
de 1859 [[CAT. 1207. Las hayas y las tres ultimas obras
también tipifican las composiciones de bosques verticales

FIG. 1.5. Fotografo desconocido.
Hogar de Asher B. Durand,
Maplewood, Nueva Fersey, antes
de 1887. Diapositiva de linterna,
emulsion en gelatina de plata.
Maplewood Memorial Library,
Maplewood, Nueva Jersey

que eran un refrendo de la obra de Durand y que
influyeron enormemente en sus colegas de profesion. Las
criticas que recibieron estas pinturas paisajisticas y su
posterior influencia se debate a lo largo de este volumen
y especialmente en los textos de Novak, Gallati y Rebecca
Bedell en los capitulos II, VIIT y IX.

La madurez de Durand abarcé cuatro décadas
productivas, en las que plasmd e interpret6 el paisaje
norteamericano. Ademas, alcanz6 la cima de su profesion
en 1845, al convertirse en presidente de la National
Academy of Design y, tras la prematura muerte de Cole
en 184:8, asumir el liderazgo de lo que hoy se conoce
como la Escuela del rio Hudson. En 1855, en el punto
mas alto de su carrera como artista y lider artistico,
Durand resumi6 su practica paisajistica en las famosas
“Letters on Landscape Painting” “Cartas sobre pintura de
paisaje™. Sus meditaciones sobre el significado espiritual
de la naturaleza se combinaban con consejos practicos
a los artistas noveles para aprender a dibujar y a pintar
paisajes. Estas “Cartas”han sido aprovechadas desde
entonces por las generaciones de artistas e historiadores

del arte que tratan de entender las ideas principales que
conforman la representacion del paisaje norteamericano.
(Véase el capitulo IX de este mismo catalogo). Su
publicacién en The Crayon fue fortuita, pues desde que
la década de 1860 fue testigo de la gradual retirada de
Durand del epicentro de la produccién artistica y de la
politica estadounidenses, cuando el apogeo de la Escuela
del rio Hudson empezaba decaer y cuando por voluntad
propia renuncio al cargo de presidente de la National
Academy, que ostentaba desde hacia muchos anos. En
1869 dejo su residencia y su estudio de Nueva York para
regresar a la propiedad familiar de Nueva Jersey (que
ahora pertenece a la localidad de Maplewood), donde

se habia hecho construir una casa y un estudio nuevos y
magnificos (FIG. 1.5). No obstante, Durand no abandon6
aquellos lugares de dibujo, lugares que todavia destacan
como destinos ineludibles. Su Catskill Clove, de 1864
[cAT. 1317, pequeno en tamano pero poseedor de un
espacio infinito, fue un enérgico ejercicio, realizado en
camino a su ultima pintura importante dedicada a las
montanas Catskill, el monumental Kaaterskill Clove, de
1866 (¥16.10.2), un encargo de la Century Association, de
la que habia sido fundador.

Las ultimas décadas de Durand fueron igualmente
productivas, como muestra Kimberly Orcutt en el
capitulo X. En las décadas de 1860 y 1870 el lago George
y las montanas Adirondack fueron destino frecuente
del artista, quien por entonces solia viajar con sus
incondicionales hijos. Pequenas y espléndidas pinturas
como Montanas Adirondack [CCAT.136_] confirman
que Durand no habia perdido ni una pizca de su gusto
por el trabajo al aire libre. Casi una década después
de producir la obra maestra de las Catskills para la
Century Association, el artista ech6 mano de sus tltimos
estudios al 6leo y de gran ntimero de dibujos para la
panoramica Montana Black desde las islas Harbor, lago
George, de 1875 [[CAT. 126-130, 138 . Al igual que Paisaje
de las montanas White, de 1857, y Kaaterskill Clove, de
1866, esta imponente obra, de la cual se dice que es su
ultima composicion de gran tamano, es la monumental
suma de la experiencia vital de Durand en lo que para
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entonces eran las regiones sagradas del Grand Tour
norteamericano.

En 1878, tras completar Puesta de sol: recuerdo
de las Adirondacks [[cAT. 1397, su hijo y bidgrafo John
informo de que Durand “ha abandonado su paleta y sus
pinceles para siempre™®. Puesta de sol es, en efecto, un
“recuerdo” visual, compuesto de muchas reminiscencias:
de su tltima excursion a la region, en 1877, cuando
tenia ochenta y un afos, y de la luz de Claude Lorrain
incluso de la de Turner. Este paisaje poético ha quedado
inmortalizado en una fotografia que lo muestra en el
caballete de su estudio —un hecho que nos aproxima a su
vital dedicacién al arte [[CAT. 140 ]-.

El legado de Durand esté garantizado en la New-
York Historical Society gracias a la prevision de la
familia y gracias a méas de siglo y medio de entregada
administracion por parte de la Society; en ella se
inauguraron los estudios modernos sobre Durand con
el articulo seminal de Barbara Novak, de 1962, “Asher
B. Durand and European Art” reimpreso en el capitulo

X1 de este catalogo. Los paisajes americanos de Asher B.
Durand (1796-1886) supone otro paso en la exploracion
de las extraordinarias joyas de una amplia coleccion y de
una excepcional vida dedicada al arte.

NOTAS

1.

Para la biografia de Durand, cf. John Durand, The Life and Times of
Asher B. Durand (1894). Nueva York: Kennedy Graphics, 1970 y Daniel
Huntington, Asher B. Durand: A Memorial Address. Nueva York:
Century Association, 1887.

William Dunlap, History of the Rise and Progress of the Arts of Design

in the United States (1834). Reedicion: Nueva York: Dover, 1969, 2 vols.

Aqui vol. 2, p. 289.

Para Luman Reed, cf. Ella M. Foshay, Mr. Luman Reed’s Picture
Gallery: A Pioneering Collection of American Art. Nueva York: Harry
N. Abrams in association with the New-York Historical Society, 1990 y
Christine I. Oaklander, “The Founding of the New-York Gallery of the
Fine Arts: An Important Manuscript Discovery”, New-York Fournal of
American History (2007), pp. 26-38.

La autora emplea aqui la locucién “conversation piece”, que es un
término utilizado para retratos de grupo pintados principalmente en
el Reino Unido en el siglo XVIII, a partir de la década de 1720. Se
distinguen por su representacién de un grupo, aparentemente dedicado
a una conversaciéon amable o a algin otro tipo de actividad, muy a
menudo en el exterior [N. del T.].

Documentos Durand, Asher B. Durand a John W. Casilear, 2 agosto

7.

8.

1832 (N19, 708-4), citado en Barbara Dayer Gallati, “Asher B. Durand’s
Early Career: A Portrait of the Artist as an Ambitious Man”, en Linda

S. Ferber (ed.), Kindred Spirits: Asher B. Durand and the American
Landscape [cat. expo._]. Nueva York, Londres: Brooklyn Museum in
association with D Giles Limited, 2007, pp. 45-81. Aqui p. 58.

Durand y Cole tuvieron una relacion complicada. Se conocieron en
octubre de 1825 cuando Durand, junto con John Trumbull y William
Dunlap, descubri6 los paisajes de Cole y se uni6 a estos artistas mayores
que ¢l para comprar uno de los paisajes del joven artista. Durante

las siguientes décadas, Durand y Cole se apoyaban y desatendian
mutuamente en un cada vez mas competitivo pas-de-deux que acabd
bruscamente con la repentina muerte de Cole a comienzos de 1848. Este
tragico hecho, que Durand conmemord en su famosa pintura Kindred
Spirits, de 1849, alterd la trayectoria de la carrera de Durand y, hasta
cierto punto, también el curso de la pintura paisajistica norteamericana
(Fig. 4). Para la relacion de Durand y Cole, cf. Linda S. Ferber, Kindred
Spirits..., cit., pp. 130-138, 154-158, 201, n. 59 y Kevin J. Avery, “«A
Trespasser on Your Grounds»: Durand in Cole’s America”, New-York
Fournal of American History (2007), pp. 50-67.

Documentos Durand, Asher B. Durand a Thomas Cole, 8 julio 1841
(N20, 117), citado en Linda S. Ferber, Kindred Spirits..., cit., p. 140.
Documentos Durand, Asher B. Durand a Francis W. Edmonds, 17
septiembre 1844 (N20, 116), citado en Linda S. Ferber, Kindred
Spirits..., cit., p. 140.

Las nueve cartas de Durand publicadas en The Crayon en 1855 son
objeto de publicacién en un volumen independiente —edicién facsimil y
traduccién- que complementa esta exposicion y catdlogo.

10. John Durand, op. cit., p. 200.
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CAT. 8. John Trumbull.

Asher Brown Durand, ¢ 1823.
Oleo sobre panel de madera,
64,1x 52,7 cm. The New-York
Historical Society. Fondo Louis
Durr. Inv. 1895.13
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CAT. 11. Asher B. Durand.
Certificado de The New York
Historical Society, ¢ 1821.
Grabado, imagen: 12,7 x 17,5 cm,
papel: 42,9 x 38,2 cm.

The New-York Historical Society
Library

CAT. 109. Charles Mettam y
Edmund A. Burke, arquitectos.
The New-York Historical Society,
la Segunda Avenida con la

Calle Once, ciudad de Nueva
York, 1855. Acuarela, tinta
negra y aguada, y grafito sobre
papel, extendido sobre otra
lamina, extendido sobre lienzo,
57,2 x 80,5 ecm. Coleccion de The
New-York Historical Society. Inv.
X.370




CAT. 48. Asher B. Durand, a
partir de la obra de William
Jewett y Samuel Waldo. John
Trumbull (1756-1843), 1833.
Grabado, imagen: 12,1x 9,2 cm,
papel: 26,2 x 17 cm.

Grabado para la National
Portrait Gallery of
Distinguished Americans
(Galerta nacional de retratos de
norteamericanos distinguidos)
(1834-1839) de James Herring
y James Longacre. The New-
York Historical Society Library.
Donacién de la Chicago
Historical Society, 1953
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CAT. 45. Asher B. Durand.
Los hijos de Durand, 1832.
Oleo sobre lienzo, 92,7 x 73,7
cm. The New-York Historical
Society. Donacion de los hijos
del artista, a través de John
Durand. Inv. 1903.2
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CAT. 1. Asher B. Durand.
Autorretrato; reverso: dibujo
de una paleta con pinceles, ¢
1819. Gratfito sobre papel con
agujeros de encuadernacién
alaizquierda, 8,7 x 7,1 cm,
irregular. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1942.550

CAT. 58. Asher B. Durand.
Autorretrato, ¢ 1835. Oleo
sobre lienzo, 76,2 x 61 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Lucy Maria
Durand Woodman. Inv. 1907.2
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CAT. 66. Mathew B. Brady.
Thomas Cole (1801-1848), ¢
184:5. Daguerrotipo, imagen:
7,6 X 7 em, tamano de la vitrina:
13,3 x 11,4 cm. The New-York
Historical Society. Adquisicion,
Fondo Watson, 2003

CAT. 65. Thomas Cole.

Estudio para Suefio de Arcadia,
¢ 1838. Oleo sobre panel de
madera, 22,2 x 86,8 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de los hijos del artista,
a través de John Durand. Inv.
1903.9
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CAT. 79. Asher B. Durand.
El roble solitario (El viejo
roble), 1844. Oleo sobre
lienzo, 91,4 x 121,9 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de The New-York
Gallery of the Fine Arts. Inv.
1858.75

CAT. 82. Asher B. Durand.
Arboles a la orilla del arroyo,
Kingston, Nueva York, ¢ 1846.
Oleo sobre lino, 54 x 42,5

cm. The New-York Historical
Society. Fondo Louis Durr. Inv.
1887.6

CAT. 89. Asher B. Durand.
Estudio de la naturaleza:
estudio de drbol, Nege)burgh,
Nueva York, 1849. Oleo sobre
lienzo, 56,2 x 45,7 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.49
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CAT. 98. John William Casilear.
Paisaje, 1852. Oleo sobre lienzo,
57,2 x 76,2 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.7

CAT. 99. Asher B. Durand.

Las colinas Beacon junto al rio
Hudson, frente a Newburgh.
Pintado sobre el terreno, ¢ 1852.
Oleo sobre lienzo, 81,3 x 116,8
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy
Maria Durand Woodman.
Inv.1907.11.

CAT. 100. Asher B. Durand.
Vista de las montanas
Shandaken, Nueva York, 1858.
Oleo sobre lino, 40,6 x 61

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1932.21
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CAT. 102. Asher B. Durand.
Cadena montanosa de
Shandaken, Kingston, Nueva
York, ¢ 1854. Oleo sobre lienzo,
58,3 x 42,5cm. The New-York
Historical Society, Fondo Louis
Durr. Inv. 1887.5

CAT. 103. Asher B. Durand.
Shandaken, condado de Ulster,
Nueva York, 1854. Oleo sobre
lienzo, 53,3 x 42,5 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.17
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CAT. 113. Asher B. Durand.
Puaisaje, ¢ 1855. Oleo sobre = —— — .
lienzo, 61 x 42,5 cm. The s .
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.26

CAT. 122. Asher B. Durand.
Estudio de la naturaleza: un
abedul, ¢ 1860. Oleo sobre
lienzo, 55,9 x 42,5 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.47

CAT. 123. Asher B. Durand.
Abedules negros, montanias
Catskill, 1860. Oleo sobre
lienzo, 60,3 x 42,5 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.30
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CAT. 104.. Asher B. Durand.
Clareando, 1854. Oleo sobre
lienzo, 81,9 x 122,5 cm.
Coleccion de Barrie y Deedee
Wigmore

PAG. 36

CAT. 131. Asher B. Durand.
Catskill Clove, Nueva York, 1864
Oleo sobre lienzo, 88,1 x 61 cm.
The New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.14:

PAG. 38

CAT. 187. Jasper Francis
Cropsey. Lago Greenwood, Nueva
Fersey, 1871. Oleo sobre lienzo,
50,8 x 83,8 cm. The New-York
Historical Society. Coleccion
Robert L. Stuart. Inv. S-156

PAG. 37

CAT. 186. Asher B. Durand.
Montanas Adirondack, Nueva
York, ¢ 1870. Oleo sobre lienzo,
38,7 x 60,3 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1932.10

PAG. 39

CAT. 125. John Frederick
Kensett. Orilla del mar, 1861.
Oleo sobre lienzo, 45,7 x 76,2 cm.
The New-York Historical Society.
Coleccién Robert L. Stuart, S-42
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CAT. 121. Thomas H. Hotchkiss.
Puesta de sol en el Coliseo,
Roma, 1860-1869. Oleo sobre
papel, sobre papel japonés,
extendido sobre madera,

15,2 x 33,3 em. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1932.206

CAT. 140. Fotografo
desconocido. Interior del estudio
de Durand en Maplewood,
posterior a 1878. Impresion a la
albumina, imagen: 19,4 x 24,3
cm, cartulina: 85,2 x 48 cm. The
New-York Historical Society
Library. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1935
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FIG. 2.2. Asher B. Durand.
Fragmento de Kindred Spirits
(Espiritus afines), 1849 (detalle
de FIG. 1.4). Oleo sobre lienzo,
111,8 x 91,4 cm. Crystal Bridges
Museum of American Art,
Bentonville, Arkansas

PAG. 42. Detalle de
CAT. 106, p. 48



levo cincuenta afios estudiando

a Durand y sigo teniendo la

impresion de que no lo conozco.

Caracterizarlo es sumamente

dificil. En cierto modo, Durand

es directo, sincero y espiritual

en el amplio sentido familiar del

término; también es escurridizo

y enigmaético. No es filosofico y
mistico como Thomas Cole, ni retorico como Frederic
Edwin Church, ni un maestro del “reposo y la dulzura”,
como Henry T. Tuckerman describié a John Frederick
Kensett'.

¢Dénde encaja Durand a escala nacional e
internacional? Disfrut6 de una larga y prospera
existencia como artista, lider de su comunidad,
presidente de la National Academy y mentor de los
jovenes artistas que se arracimaban en torno a él en las
Catskill y en sus excursiones estivales a Vermont y New
Hampshire. Su trayectoria artistica nace en sus inicios
como grabador, contintia con sus primeras pinturas
histéricas, influenciadas por Cole y por las categorias
jerarquicas de retratismo, género y paisajismo, y culmina
con lo que he caracterizado como las contribuciones
vanguardistas de sus estudios protoimpresionistas de
la naturaleza. Esto es comparable, de un modo muy
interesante, al desarrollo general de la pintura de finales
del siglo XVIII y de mediados del XIX, tanto en Estados
Unidos como en Europa.
Los inicios de su profesion como grabador

proporcionaron a Durand un amplio conocimiento
del arte europeo incluso antes de sus paseos por los
jardines de Hoboken, conocidos como los “Elysian
Fields” (Campos Eliseos). Alli, alentado por Cole, inici6
sus paisajes al aire libre a comienzos de la década de
1830. En 1840 ampli6 esos conocimientos con un viaje a
Europa, donde pudo admirar no sélo la obra de Claude
Lorrain —como atestiguan las composiciones paisajisticas
del rio Hudson-, sino también las de John Constable,
algunas de J. M. W. Turner y, tal vez mas importante
aun, las de Pedro Pablo Rubens, cuya influencia pictorica

puede apreciarse en los dos misteriosos grandes bocetos
en sepia que hay en la coleccion de la Historical Society.
Mucho antes que Marcel Duchamp y Andy Warhol,
Asher Durand reforzo la idea del arte como una cuestion
de seleccion por parte del artista. Las composiciones de
sus estudios de la naturaleza fueron “encontradas” en los
lugares que €l seleccion6 como propiamente artisticos,
sin adaptacion alguna. Al hacerlo, en su propia época,
también estaba estableciendo un paralelismo con las
elecciones de contenidos propiamente artisticos en los
retratos de los fotografos contemporaneos.

Puedo imaginar a Durand en Nueva York, con su
amigo William Cullen Bryant (FIG. 2.1), a quien pinto
junto a Cole como “espiritus afines” (FIG. 2.2) y cuyos
editoriales en el New-York Evening Post fueron tan

influyentes a la hora de promocionar un oasis en forma
de parque en medio de Manhattan. Probablemente
ambos pasearon junto a las rocas y arboles que todavia
pueden verse cada vez que se atraviesan los paseos del
Central Park, algunas rocas que quedaron de la era
glacial de Wisconsin de hace 75.000 afios, otras tan
antiguas que quiza se remonten a miles de millones
de afos, hasta los origenes de la tierra. Estas rocas y
arboles son el reflejo de las composiciones con las que “se
tropez6” Durand en sus viajes estivales a las montafias
White, Franconia Notch, o las Catskills, todas ellas
extraordinariamente tangibles gracias a sus estudios de
la naturaleza.

¢Qué decir de su famoso manifiesto “Cartas sobre
pintura de paisaje”? Se publicaron en The Crayon bajo el
auspicio de su hijo editor, John, en 1855, el mismo aflo
del ensayo de Jasper Francis Cropsey “En las nubes” y
cuatro anos antes de que el revolucionario El origen de
las especies de Charles Darwin trastocara nuestras ideas
sobre la naturaleza y sobre Dios. Las cartas personales de
Durand tienden a ser sencillas y directas, tratan de temas
familiares y de lugares que eran buenos para pintar,
especialmente si no picaban los mosquitos. Sin embargo,
las “Cartas sobre pintura de paisaje” son mucho mas
elocuentes y reveladoras. Escritas manifiestamente a
modo de consejos de una figura mayor, de unos sesenta
aflos, a un joven artista, las cartas mezclan piadosas
alabanzas a Dios y el sentimiento religioso con la
observacion pragmatica de las condiciones climéticas:
calor, humedad, la calidad de la luz solar, los cambios
de luz segin la hora, a modo de prélogo de los almiares
y catedrales que Claude Monet representaria décadas
después. Tal observacion al aire libre refuerza la carga

FIG. 2.1. J. Gurney & Son.
William Cullen Bryant.
Impresién a la albtimina.
The New-York Historical
Society Library
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pragmatica del arte norteamericano, que se remonta a
John Singleton Copley y mira hacia Winslow Homer,
a pesar de que evoca paralelismos indiscutibles con
los impresionistas franceses. La observacion de los
fenémenos climaticos y meteoroldgicos, que, como
sus escenas de tormentas revelan, le interesaba
enormemente, recuerda la proliferacion de las estaciones
meteorologicas promovidas por el Smithsonian a
mediados de siglo y la preocupaciéon continua por los
partes meteorologicos en los medios de comunicacion de
nuestra época actual.

Sin embargo, el clima es cambiante, siempre fluido
y, aunque, a lo largo de su carrera, dej6 constancia de su
volatilidad en innumerables pinturas, Durand parece
haber encontrado realmente su absoluto, su vision de
la permanencia, en las rocas y arboles, que reproduce
casi como una obsesion [[CAT. 114 . Los aisl6 en estudios
al 6leo de la naturaleza, y los dibujé repetidamente
con intrincado e incansable lapiz, como muestran los
cuadernos de dibujos en la coleccion de la Historical
Society, que parecen no tener fin.

Como he mencionado ya, sélo cuatro afnos después
de la publicacién de “Cartas sobre pintura de paisaje”
la evolucién darwiniana invirtio la figura de Dios en
la naturaleza, aunque en 1859 todavia no afectaba
a los artistas ni a su puablico. Dios todavia no habia
desaparecido. Las Escrituras se habian trasladado de las
paginas de la Biblia a las rocas, arboles, nubes, agua, luz;
todo ello formaba parte del libro sagrado de la naturaleza.
A Dios le queda mucho para desaparecer y, en general, no
se desafiara a la fe hasta unas décadas después. Pero Dios
no es tanto Dios Creador como Dios, y la Creacion es el
gran Santo Grial para los artistas paisajistas de mediados
de siglo: Church persigue la Creacién en Sudamérica
y Bierstadt le sigue la pista en el Oeste. En realidad
buscaban los origenes, y Durand, al igual que Natty
Bumppo antes, logr6é encontrar dichos origenes mas cerca
de casa, a lo largo de la ruta este de los hombres del rio
Hudson. La ambicion de Church necesitaba el glamour y
el exotismo de los volcanes; Durand se conformaba con
sus humildes rocas, su pequena porcion de la Creacion.

Pero, ¢son humildes las rocas? Mircea Eliade
ha escrito sobre las piedras como hierofanias,
manifestaciones de lo sagrado. Comenta que las piedras
revelan “poder, dureza, permanencia... sobre todo, la
piedra es, siempre permanece, no cambia -y golpea al
hombre con lo que tiene de irreductible y absoluto y, al
hacerlo, le revela por analogia lo irreductible y absoluto
del existir™. Resistentes al tiempo, las rocas sagradas
son para Eliade “la realidad sumada a la perpetuidad”.
Creo que Durand habia estado buscando precisamente
esa cualidad de “la realidad sumada a la perpetuidad”
en rocas que eran sagradas y estaban, al mismo tiempo,
vinculadas a los origenes, a la Creacion.

Sin embargo, Durand tenia otra obsesién aiin mayor:
dibujaba arboles incluso con mayor frecuencia que rocas.
Parece que estuvo permanentemente enamorado de los
arboles; en efecto, Tuckerman apunta que “cuando era
nifio mostraba amor por los arboles y adquirié practica
dibujando su follaje™. De forma que la obsesion por los
arboles pareceria haber formado parte de un deseo de
la infancia, y cuando Durand crecid, consumo su amor
por los arboles pelandolos hasta dejarlos desnudos en
su mayor parte, y trasladando sus cuerpos sin hojas,
su estructura arquitectonica, a dibujos de trazos tan
delicados y variados que nos recuerdan su interés por
Jean-Antoine Watteau durante su gira europea de 1840.

La obsesion de Durand por los arboles nos introduce en
una iconografia que me parece absolutamente fascinante, y
que converge con el movimiento ecoldgico en ciernes en el
siglo XIX. Su amigo Cole habia escrito un poema titulado
“On seeing that a favorite tree of the Author’s had been cut
down” (Al contemplar que uno de los arboles favoritos del
Autor habia sido talado) y otro con el titulo “The Lament
of the Forest” (El lamento del bosque), en el que afirmaba:
“En nuestra breve jornada / El florecimiento silvestre de los
siglos se consume...”. En 1836 Cole escribi6 al mecenas de
ambos, Luman Reed, hablandole de su consternaciéon por
la tala de arboles en su valle favorito, y comentaba: “Diselo a
Durand; no es que desee provocarle dolor, pero quiero que
se una a mis maldiciones hacia todos aquellos interesados
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en los idolatrados dolares™.

En “A Forest Hymn” (Un himno al bosque), otro
gran amigo de Durand, Bryant, escribia: “los bosques de
frutales fueron los primeros templos de Dios”. Thoreau
hablaba de los arboles viejos como “nuestros padres, y
los padres de nuestros padres”, y apuntaba: “el verdadero
arte no es sino la expresion de nuestro amor hacia la
naturaleza. Es monstruoso cuando uno se preocupa poco
por los arboles pero mucho por las columnas corintias...”
Emmanuel Swedenborg, cuyos escritos motivaron a
Ralph Waldo Emerson a declarar “Nuestra era es la de
Swedenborg”, era tan importante en la Norteamérica de
mediados de siglo que se puede asegurar que contribuy6
a inspirar la Iglesia Espiritualista. Afirmaba que “los
arboles, segtin su especie, equivalen a las percepciones
y al conocimiento de lo bueno y la verdad, que son el
origen de la inteligencia y la sabiduria”. Y otro amigo de
Durand, Andrew Jackson Downing, en su Treatise on the
Theory and Practice of Landscape Gardening, de 1841,
concibié una clasificacion de los arboles que extendia
al Ambito de lo estético, segtin la cual el tipo de copa
redonda, el haya, se empleaba para obtener un efecto
bello, y el roble para lo pintoresco.

Hallamos también esta conciencia de diversidad
de tipos de arboles en la critica que, en su Book of the
Artists, de 18677, Tuckerman hace de Durand, al que
alaba por captar los rasgos caracteristicos de cada arbol
y felicita por la “gran individualidad” de sus arboles.

“Es una caracteristica muy atractiva para un artista que
lidia con el paisaje norteamericano —declara-. Ningun
pais cuenta con unos arboles soberanos tan espléndidos;
y ciertamente ofrecen rasgos peculiares, no sélo por la
forma y tonalidad del follaje, la colocacion de las ramas
y la hendidura de los troncos, sino que cada género
presenta especimenes novedosos en verdad dignos de
ser cuidadosamente retratados”. Si Chateaubriand, en
su anterior visita a Norteamérica, declaraba que aqui no
habia nada antiguo excepto nuestros arboles milenarios,
es de suponer que estos eran dignos de aprecio.

En cualquier caso, a juzgar por los numerosos
dibujos de arboles que hay en la Historical Society,
parece que Durand apreciaba los arboles mas que otros
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aspectos de la naturaleza. Podemos preguntarnos ahora
qué significa su amor, su aprecio, su obsesion por el
arbol. Para Durand, cada arbol es diferente. Dibuja cada
uno de ellos con primoroso interés por la curvatura

del tronco, la delicadeza de una rama, la fragilidad de
cada ramita y de cada hoja. ¢Qué buscaba? Por algunos
comentarios que hace en sus “Cartas sobre pintura de
paisaje”, especialmente la Carta VIII, podria deducirse
que, a partir de todos estos arboles individuales,
intentaba sintetizar, en dltima instancia, una suma, un
ideal, un arbol primigenio. Pero en esta misma carta
también afirma que “todos los elementos corrientes

o de objetos naturales... se distinguen los unos de los
otros, tanto si se trata de individuos imperfectos como
perfectos”. Mi impresion es que cada pintura o dibujo
de Durand trata de captar la esencia de cada arbol,
puesto que cada arbol tiene su propia esencia, de la
misma forma que cada ser humano tiene una esencia,
aunque a todos se nos llame humanos y a todos se los
llame arboles. Es como si se adentrara en el bosque, en
el grupo, para encontrar al individuo, y cada individuo,
como sabemos por nuestras propias huellas dactilares, es
unico en el mundo.

Existe una extrafia y conmovedora democracia
para esto. Walt Whitman habia hablado del “yo” y de
“la masa”, del ciudadano como individuo y del grupo.
Estos arboles son ciudadanos de un bosque universal.

En sus identidades organicas son mortales e inmortales.
Hermann Melville habia escrito: “iMuere, todo muere!

/ La hierba muere, pero con la lluvia vernal / Rebrota y
revive nuevamente. / Una y otra vez, y una vez mas / Vive,
muere y revive nuevamente. / ¢Quién suspira porque se
va la vida? / Verano e invierno, placer y pesar / En el reino
de Dios, todo, alla donde vas... iAcaba, siempre acaba, y
para siempre, y siempre vuelve a empezar’™.

Extiendo un poco la cita de este poema para subrayar
el sentido de renovacion, e incluso de inmortalidad, que
entrafian los arboles de Durand. Resurgiran unay otra
vez y, de alguna forma, también llegan a remontarse

a los inicios primigenios. Existen dentro y fuera del
tiempo, vinculados a ideas que seran codificadas por
las teorias de la evolucion de Darwin, pero conectados
también, en su continuidad, a ideas anteriores sobre
la Creacién, a aquello que Tuckerman habia dado en
llamar “la costumbre y el método de la naturaleza” y, en
igual medida, a los volcanes exdticos que Church habia
reclamado para si.

La critica que hace Tuckerman de Durand es
sorprendentemente ttil y clarividente. Cuando
escribia sobre Tarde de verano de Durand (1865, The
Metropolitan Museum of Art, Nueva York), observa “la
delicada y profunda impresién que hace revivir, cuando
miramos detenidamente, la sensacién absoluta y, sobre
todo, el sentimiento de la naturaleza bajo este aspecto...”.
El vocablo “sentimiento” es comtn en el habla del siglo
XIX, y en absoluto sorprende encontrarlo en la critica
de Tuckerman. Sin embargo, también sugiere que
Durand hace revivir, cuando miramos detenidamente, la
“sensacion” absoluta de la naturaleza bajo este aspecto,
y su empleo de esta palabra resulta muy apropiado para
lo que intento explicar. Las pinturas de rocas y arboles
en los estudios de la naturaleza de Durand me recuerdan
nada menos que a las pinturas de rocas y arboles de
Paul Cézanne, de aproximadamente cincuenta afos
después. La confluencia de lo 6ptico y lo tactil en Durand
se convierte no sélo en un diagrama del proceso de
percepcion tal y como lo entendemos hoy, sino también
en un indicio de su deseo, como el de Cézanne, de “hacer
realidad” sus sensaciones ante la naturaleza. Este deseo
queda amplificado por sus obsesiones. Cézanne pinta
la Montagne Saint Victoire una y otra vez, haciendo
realidad sensaciones que son siempre diferentes y
siempre las mismas cada vez que se aborda su contenido.
Yo diria que Durand hace algo parecido, captando la
cualidad tactil de las rocas, la graciosa agilidad de los
arboles, y anadiendo incluso el sentido del olor a los
resultados [[CAT.1067].

En el estilo trascendental tipico del siglo XIX, Henry

David Thoreau habia observado que “todo aroma no

es otra cosa que una forma de anuncio de una calidad
moral”. Tuckerman, de un modo un tanto mas prosaico,
anade incluso més sentidos al observador de la pintura
de Durand de una tormenta en las montanas White o
en las Hudson Highlands. “Podemos oir el crujido de las
hojas antes del golpeteo de la lluvia, respirar el aliento
margoso de la tierra, y sentir el aire cargado que precede
a los relampagos y acalla las terminaciones nerviosas™.
A pesar de que Tuckerman finaliza el capitulo sobre
Durand recordandonos, con un estilo muy propio del
siglo XIX, la creencia del artista de que “la apariencia
externa de esta nuestra morada... esta, a la vez, cargada
de lecciones de alcance sublime y sagrado™°, me atreveria
a sostener que la habilidad de Durand para hacer
realidad sus sensaciones ante la naturaleza le sittia no
s6lo en su propia época, sino en algtn lugar del futuro,
junto con artistas que han establecido la herencia
moderna en la historia del arte.*

NOTAS

*  Este texto fue originalmente publicado en el New York Fournal of

American History (The New-York Historical Society) 46, no. 4 (2007),
pp. 12-17.

1. Henry T. Tuckerman, Book of the Artists: American Artist Life. Nueva
York: George P. Putnam & Son, 1867, p. 512.

2. Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion
(trad. de Willard R. Trask). Nueva York: Harcourt, Brace and Company,
s.£.[[19597], p. 155.

3. Tuckerman, op. cit., p- 188.

4. “In our short day / The woodland growth of centuries is consumed...”
Thomas Cole, “The Lament of the Forest”, The Knickerbocker 17, n° 6
(junio 1841), p. 516.

5. Cole a Luman Reed, 6 marzo 1836, Documentos Thomas Cole, New
York State Library, Nueva York.

6. Tuckerman, op. cit., p. 193.

7. Herman Melville, "Pontoosuce”, Collected Poems of Herman Melville.
Howard P. Vicent (ed.). Chicaco: Packard, 1947, p. 397.

8. Ibid., p. 195.

9. 1Ibid, p. 189.

10. Ibid, p. 196; Tuckerman cita la Carta I1 de las “Letters on Landscape
Painting” de Durand.
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CAT. 106. Asher B. Durand.
Bosque primigenio, ¢ 1854. Oleo
sepia sobre lienzo, 147,3 x 121,9
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy
Maria Durand Woodman. Inv.
1907.18



CAT. 114. Asher B. Durand.
Estudio de la naturaleza: rocas
y arboles en las Catskills, Nueva
York, ¢ 1856. Oleo sobre lienzo,
54,6 x 43,2 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.20
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FIG. 8.1. John Trumbull. Declaracion de la Independencia, 1818. Oleo sobre lienzo,
365,8 x 548,6 cm. Capitolio de Estados Unidos, Washington, D.C.
Encargado en 1817, adquirido en 1819, ubicado en 1826.

PAG. 50. Detalle de CAT. 18, pég. 68
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a temprana carrera de Asher B.
Durand como grabador se ha
visto eclipsada en gran parte por
su posterior fama como pintor de
paisajes. Sin embargo, entre 1812
y 1835 llevo a cabo mas de 230
grabados y en 1823 era considerado
el mejor grabador de la nacién'.
En efecto, Durand fue un joven
prodigio, y de nifio aprendi6 de forma autodidacta
los rudimentos del arte del grabado en la relojeria y
plateria de la granja familiar en la Nueva Jersey rural.
Enviado a estudiar a la ciudad de Nueva York, Durand
se quedd impresionado por “las espléndidas imprentas
que habia en las inmediaciones del ayuntamiento”, cuyos
escaparates no solo le introdujeron en su futuro oficio,
sino también, lo que es mas importante, en la historia
del arte. Mas tarde Durand recordaria: “iEn ningin
periodo posterior de mi vida, incluso en las grandes
galerias de arte de Europa, experimenté una admiracion
tan profunda frente a las obras de arte como lo que
entonces senti ante este escaparate de grabados a color!
Podia quedarme alli mirandolos durante horas™. Fue
aprendiz de Peter Maverick, de Newark, Nueva Jersey,
convirtiéndose en su socio cinco afios después; juntos
abririan un despacho en Nueva York en 1817.

Aunque a lo largo de varias décadas Durand se
incluiria en las listas de los directorios de la ciudad como
grabador, su mayor ambicién ya quedaba reflejada en sus
pinturas al 6leo de 1822. Cuando ya era un competente
dibujante, perfeccioné su técnica dibujando a partir
de figuras clasicas en la American Academy of the Fine
Arts. Asimismo, en 1825 fue miembro fundador de una
organizacion de artistas de la competencia, la National
Academy of Design —aunque no se inscribié como artista,
sino como “Miembro de la Academia en Grabado™.

Por aquella época, tanto en los Estados Unidos
como en Europa, los grabadores eran artesanos que
figuraban en la jerarquia académica por debajo de los
pintores, ya que su profesion era un oficio al servicio
de la reproduccion de las obras de otros artistas o de

empresas dedicadas al comercio. No obstante, en la
sociedad estadounidense del siglo XIX, las iméagenes

de los grabados ejercian una poderosa influencia;

eran un medio de comunicacién de gran difusion y

de facil comprension. En 1887, por ejemplo, se decia
que el grabado que Durand habia realizado en 1823 a
partir de la Declaracion de la Independencia de John
Trumbull [[cAT. 97, seguia colgado en las paredes de
“miles de hogares, desde el Atlantico hasta el Pacifico™.
De esta forma, la obra grafica de Durand contribuyé

a la cimentacion de la identidad nacional y cultural
estadounidense. Ademas, los nombres de aquellos
pintores de retratos, paisajes y temas literarios,

cuyas obras estudié minuciosamente y reprodujo tan
brillantemente en sus grabados, constituian la élite de la
clase dirigente artistica de Nueva York. Durand conocia
a los artistas y también a sus mecenas, muchos de cuyos
retratos también grabod [CCAT. 24, 48, 53_.

De hecho, el famoso soldado-artista Trumbull
consolidé la reputacion de Durand como maestro
grabador nacional en los comienzos de su carrera
al encomendarle, en 1820, la reproduccion de su
monumental pintura historica en la boveda del Capitolio
de los Estados Unidos, en Washington, D.C. (FIG. 3.1)°.
La pintura de Trumbull representaba el momento del
4 de julio de 1776 en el que los delegados del Congreso
Continental proclamaban en Filadelfia la emancipacién
de los Estados Unidos al firmar la Declaracion de la
Independencia, un acto que puso fin a la lealtad colonial
al rey de Inglaterra. Declarando a su vez su propia
independencia de Maverick, Durand trabaj6 por cuenta
propia durante mas de tres afnos en la enorme ilustracion
de la Declaracion de la Independencia [cAT. 7-97]. El éxito
de critica que recibi6 el grabado afianzé su carrera. Al
presentarle copia impresa del grabado al héroe francés
de la Guerra de la Independencia Norteamericana, el
marqués de Lafayette, Trumbull declar6: “Esta obra es
absolutamente estadounidense, incluso el papel y las
letras, una circunstancia que lo hace popular aqui, y que
sera una curiosidad para usted, que conocié Estados
Unidos cuando no tenia ni pintores ni grabadores,

ni bellas artes de ningun tipo, excepto las de pura
utilidad™.

La mayor parte de la produccion de grabados
de Durand la constituirian, en tltima instancia,
retratos de escala mas modesta, que cumplian una
funcién tanto privada como publica: la mayoria eran
recuerdos personales de parientes, pero algunos
también se grababan como imagenes de ciudadanos
modélicos (hombres y mujeres) de la nueva reptblica,
o representaciones de tipos tnicos, como el clérigo
nativo americano Jefe Ma-Nuncue, o los legendarios
exploradores David Crockett y Andrew Jackson (que se
convertiria en el séptimo presidente) [CCAT. 25, 26, 29].
Una edicién de cuatro volimenes recopilada por James
Herring y James Longacre, National Portrait Gallery
of Distinguished Americans (1834-1839) reunia un
pantedn de rostros importantes, con breves biografias
-estadistas, soldados, comerciantes, artistas, cientificos,
escritores (como Catherine Maria Sedgwick [CCAT. 96 ])—;
eran la encarnacion colectiva del talento y la iniciativa
empresarial estadounidense. De modo semejante, The
American Landscape (1830) reuni6 un panteoén de
sitios importantes, lugares nacionales impregnados de
significado histérico y estético [[CAT. 36-44]. Durand, a
quien encomendaron hacer el grabado de diecinueve
retratos para la National Portrait Gallery, se quejaba
del caracter prosaico de dicho trabajo. Pero, en dltima
instancia, la continua demanda de este tipo de encargos
hizo posible que pasara de ser “grabador” de retratos a
ser “pintor” de retratos. Su bello retrato al 6leo de Aaron
Ogden [CCAT. 507, por ejemplo, le sirvi6 de modelo para
su grabado [CAT. 517, de la misma forma que sus pinturas
paisajisticas de las Catskills y del desfiladero Delaware
habian servido para sus ilustraciones en The American
Landscape [_CAT. 39, 43 ]. El penetrante retrato al natural
que Durand hizo del anciano James Madison (que habia
sido el cuarto presidente) [CCAT. 497 sirvié de modelo al
grabado de John W. Casilear que se public6 en el New-
York Mirror.

Los norteamericanos de la generacion de
Durand poseian una fuerte conciencia historica, que
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demostraban equiparando la reciente republica con las
antiguas Grecia y Roma, adoptando los estilos clésicos
para sus edificios publicos y asignando figuras mitologicas
a sus monedas [CAT. 17,18_]. En 1825, finalizada la
construccion del canal Erie, que unia los Grandes Lagos
con el océano Atlantico a través del rio Hudson, Durand
grabd, para la celebracién puiblica, una invitacion muy
elaborada, adornada con personajes clasicos alabando
este feliz momento de la construccién de la nacion

[CcAT. 227]. También grabo retratos de DeWitt Clinton,

el gobernador estatal que habia lanzado el proyecto del
canal, y de Philip Hone, alcalde de la ciudad de Nueva
York [CAT. 52, 247]. Tanto Clinton como Hone formaban
parte (al igual que Trumbull) de los primeros miembros
de la New-York Historical Society, fundada en 1804 para
conservar documentos de la época colonial y de la Guerra
de la Independencia. Durand fue nombrado miembro
honorifico en 1821 tras haber realizado el grabado del
primer diploma de adhesion a la Society [CAT.11].

A pesar de que a Durand le irritaba su estatus de
artesano, el de grabador era un oficio respetable y un
negocio rentable en los Estados Unidos. Las ciudades
del nordeste del pais ya albergaban grandes poblaciones
de clase media, que esperaban con impaciencia las
publicaciones anuales elegantemente encuadernadas que
se conocian como “libros para regalo”, que proporcionaban
a Durand encargos como grabador [_CAT. 30-33, 47]". Estas
publicaciones, espléndidamente ilustradas, combinaban
imagenes de pinturas contemporaneas y selectas ediciones
literarias. Vehiculo importante para dar a conocer la obra
de escritores y artistas, los libros para regalo constituyen
un buen testimonio del gusto americano antes de la
Guerra de Secesion (1861-1865). Estos volimenes,
junto con los libros ilustrados y las revistas que también
dieron trabajo a Durand durante las décadas de 1820
y 1830, demuestran que los estadounidenses estaban
familiarizados con las obras de Sir Walter Scott y Lord
Byron, las novelas de Miguel de Cervantes y el teatro de
William Shakespeare [[CAT. 6, 5,30,47_].

Los grabadores de comienzos del siglo XIX también
disefiaban y grababan monedas para los bancos

FIG. 8.2. John Vanderlyn.
Ariadna dormida en la isla de
Nawos, 1812. Oleo sobre lienzo,
174 x 221 em. Pennsylvania
Academy of the Fine Arts,
Filadelfia, Pensilvania. Inv.
1878.1.11

norteamericanos. El grabado de billetes de banco era

un negocio muy importante y lucrativo en la época, un
negocio que reflejaba el progreso empresarial y econémico
de la nueva nacion®. Para fortalecer sus ingresos, Durand
se une en 1824 a su hermano mayor Cyrus como socio de
la empresa de grabado de billetes de banco. Cyrus Durand
era un experto grabador, famoso por su torno geométrico
[Ccat.12]], con el que lograba billetes de tramas precisas e
intrincadas lineas rectas y curvas, que podian disuadir a
los falsificadores [CCAT. 1316 °.
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Los disenos de Cyrus proporcionaban también a Asher
el contexto para sus alegres vifietas, composiciones en
miniatura en las que combinaba a los dioses y diosas de
la antigiiedad con modernos canales, barcos y Padres
Fundadores americanos [[CAT.18,197]. Se decia que la
union de la pericia mecanica y artistica de los dotados
hermanos Durand habia marcado una nueva era en el
diseno de billetes de banco, una era que estableci6 los
parametros internacionales de superioridad técnica.
Ademas, en su dia fueron elogiados por transformar el
papel moneda en “un instrumento para refinar el gusto
del pablico™.

Asher dejo esta sociedad de éxito en 1831,
determinado a continuar su transicién de artesano
a artista. Ese mismo afio compro al propio artista
John Vanderlyn la elogiada Ariadna dormida en la
isla de Naxos (1812) (FIG. 3.2). El desnudo a tamano
real de Vanderlyn, basado en los prototipos clasicos,
habia recibido magnificas criticas en el Salén de Paris,
pero donde alcanz6 gran notoriedad publica fue
principalmente en la més mojigata Nueva York". La
pintura, que permaneci6 en la coleccion de Durand
durante décadas, sirvié de inspiracién para llevar a
cabo el tour de force que fue el magnifico grabado de
1835, la despedida del Durand grabador [CCAT. 577]. La
idea de hacer una lamina asi debi6 de gestarse desde
1825, cuando Durand concibié Musidora, su audaz
grabado de gran formato, para cuya figura desnuda
se inspir6 en una Venus clasica [[CAT. 237]. Durand se
basa en unos versos (inscritos en el grabado) de Las
estaciones del ano, del poeta escocés James Thomson,

y presenta a Musidora lista para bafiarse en un bosque
de vegetacion exuberante mas evocador del Nuevo
Mundo que del Viejo. El proyecto de Durand evidenciaba
su temprana ambicion por dominar el desnudo, asi
como su falta de formacion en anatomia. Una década
después compensaria brillantemente este punto débil
como pintor figurativo, escogiendo como modelo la
académica obra maestra de Vanderlyn. Como en un acto
de devocion, reproduce fielmente el desnudo durmiente
de su colega de profesion, primero al 6leo, después en
grafito y finalmente con el buril [CAT. 55-577].

Aunque Ariadna marcaba el final de la primera
carrera de Durand, a lo largo de toda su vida mantuvo
el interés por el grabado. En 1887, el patrimonio en
venta del artista incluyé 281 lotes de grabados y libros
ilustrados, lo que refleja un claro impulso coleccionista,
provocado probablemente por los espectaculares
escaparates de las imprentas que contemplaba en sus
visitas de juventud a Nueva York. Las estampas también
reflejan su eterno deseo de aprender tanto sobre la
creacion artistica como sobre la historia del arte'?. Y
lo mas importante: Durand, el maestro del grabado,
adquiriria con ellas una soberbia habilidad para el dibujo
y un excepcional dominio del detalle en sus cuarenta
afios como pintor del paisaje americano.

NOTAS

1. Grolier Club, Catalogue of the Engraved Work of Asher B. Durand.
Introduction by C. H. H. [[Charles Henry Hart7]. Nueva York, 1895.
El catalogo razonado de los grabados de Durand incluye 237 obras.
Una amplia bibliografia sobre el artista se puede encontrar en Linda
S. Ferber (ed.), Kindred Spirits: Asher B. Durand and the American
Landscape [cat. expo_]. Nueva York-Londres: Brooklyn Museum-D
Giles Limited, 2007. Para consultar las fuentes empleadas por las

10.
11.

12.

autoras de este ensayo de Durand como grabador, cf. especialmente
Wayne Craven, “Asher B. Durand’s Career as an Engraver”, American
Art Journal 3, n° 1 (1971), pp. 39-57; Barbara Dayer Gallati, “Catalogue
of the Exhibitions”, en Hudson River Museum. Asher B. Durand: An
Engraver’s and a Farmer’s Art [cat. expo_]. Yonkers, N.Y.: Hudson
River Museum, 1983 y Barbara Dayer Gallati, “Asher B. Durand’s

Early Career: A Portrait of the Artist as an Ambitious Man”, en Linda

S. Ferber (ed.), Kindred Spirits: Asher B. Durand and the American
Landscape [cat. expo]. Nueva York-Londres: Brooklyn Museum-D
Giles Limited, 2007, pp. 45-81.

John Durand, The Life and Times of Asher B. Durand (1894;).
Hensonville, N.Y.: Black Dome, 2006, p. 23.

B. D. Gallati, “Asher B. Durand’s Early Career..., cit., p. 53.

Art Amateur, 16, n° 6 (mayo 1887), p. 128.

Para el encargo de Trumbull, cf. Gordon Hendricks, “Durand, Maverick,
and the Declaration”, American Art Journal 3, n®1(1971), pp. 58-71; B.
D. Gallati, “Catalogue of the Exhibitions”, cit., e id., “Asher B. Durand’s
Early Career...%, cit., pp. 47-49. Durand utilizé el pequeno estudio

de Trumbull para la composicién que emplearia como modelo (Yale
University Art Gallery).

John Trumbull al marqués de Lafayette, 20 octubre 1823, citado en
Daniel Huntington, Asher B. Durand: A Memorial Address. Nueva York:
Century Association, 1887, p. 13.

Para anuarios y libros para regalo, cf. Publishers’ Bindings Online.

Para los grabados de billetes de banco de Durand cf. Julian Blanchard,
“The Durand Engraving Companies’, Essay Proof Fournal 7, n° 2 (abril
1950), pp. 147-152; y 8, n° 1 (enero 1951), pp. 11-16. Las autoras dan las
gracias a Mark Tomasko por compartir su pericia acerca de los grabados de
billetes de banco de los hermanos de Durand en la coleccién de la N-YHS.
Para Cyrus Durand, cf. “Cyrus Durand, The Machinist and Bank-

Note Engraver”, Illustrated Magazine of Art 3 (1854), pp. 267-270;

J. Blanchard op. cit. y Alan A. Siegel, Out of Our Past: A History of
Irvington. Irvington, N. J.: Irvington Centennial Committee, 1974.
“Cyrus Durand, The Machinist and Bank-Note Engraver”, cit., p. 270.
Para la acogida del desnudo a comienzos del siglo XIX, cf. William
Gerdts, The Great American Nude: A History in Art. Nueva York:
Praeger, 1974, pp. 43-61.

Ortgies Art Gallery, Studies in Oil by Asher B. Durand, N.A., Deceased;
Engravings by Durand, Raphael Morghen, Turner, W. Sharp, Bartolozzi,
Wille, Strange and Others. Also a Choice Collection of Fine Illustrated
Art Books. Nueva York: Ortgies & Co., 1887, pp. 5-17. Los lotes 129-171
eran grabados de Durand; ademas habia grabados de Raphael Morghen
(1758-1833), de J. M. W. Turner (1775-1851), o basados en su obra,
Francesco Bartolozzi (1727-1815), William Woolett (1733-1785), James
Heath (1757-1834), James Smiillie (1807-1885), Alfred Jones (1819-
1900), Charles K. Burt (1823-1891) y de muchos otros grabadores
europeos y norteamericanos.
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CAT. 5. P. Maverick, Durand &
Co. (Grabado por P. Maverick,

dibujado por Asher B. Durand).

The Works of the Right
Honorable Lord Byron (Las
obras del excelentisimo sefior

Lord Byron). Vol. 11, 1817-1820.

Grabado, papel: 35,2 x 43 cm.
Portada: El corsario. The New-
York Historical Society

CAT. 6. Asher B. Durand y P.
Maverick, a partir de la obra de
Richard Westall. Lady of the
Lake (La dama del lago), ¢ 1818.
Grabado, imagen: 9,2 x 6,7 cm,
papel: 14,4 x 9,5 cm.

The New-York Historical Society
Library
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CAT. 7. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Trumbull. “La Declaracion de la
Independencia’] a partir de la
obra de Fohn Trumbull: dibujo
preparatorio para el grabado,
1820. Grafito y tinta marrén
sobre papel cuadriculado

y numerado para traslado,
58,1x 81,3 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
la familia Durand. Inv. X.500

CAT. 8. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Trumbull. Declaracion de la
Independencia, 1820-1823.
Grabado, segundo estado,
imagen: 51,3 x 76,2 cm, papel:
60 x 80,2 cm. The New-York
Historical Society Library.
Donacién de Lucy Maria
Durand Woodman, Inv. 1908

59



CAT. 10. Grabador desconocido.
Explicacion de la Declaracion

de la Independencia, 1823.
Grabado, papel: 17,1 x 79,4

cm., irregular. The New-York
Historical Society Library
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CAT. 12. Cyrus Durand.

Torno geométrico (maquina
para grabar notas de banco),
18238. Laton, acero y marfil,
23,5 x 37,5 x 17,1 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Cyrus Durand. Inv.
1863.15

[No incluido en la exposicién’]

CAT. 14. Cyrus Durand.
Prueba de trabajo con torno
geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 15,2 x 20,9 cm; papel:
20,3 x 24,4 cm. The New-York
Historical Society Library
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CAT. 13. Cyrus Durand.
Prueba de trabajo con torno
geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 17,8 x 20,9 cm, papel:
20,3 x 24,4 cm. The New-York
Historical Society Library

CAT. 15. Cyrus Durand. Prueba
de trabajo con torno geométrico,
s. f. Grabado, imagen: 19 x 22,2
cm, papel: 20,3 x 24,4 cm. The
New-York Historical Society
Library

CAT. 16. Cyrus Durand.
Prueba de trabajo con torno
geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 15,2 x 19,7 cm, papel:
20,2 x 24,1 cm. The New-York
Historical Society Library
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CAT. 4. P. Maverick, Durand &
Co. (Peter Maverick y Asher B.
Durand). Billetes de banco del
Eagle Bank de Providence, 1817-
1820. Grabado, cuatro billetes
impresos sobre cartulina:

30,2 x 18,4 cm. The New-York
Historical Society Library

CAT. 17. Durand & Wright.
(Cyrus Durand, C. C. Wright).
Billetes de banco del Newburgh
Bank, 1823-1824.. Grabado,
cuatro billetes impresos sobre
cartulina: 30,8 x 20 cm. The
New-York Historical Society
Library



ol

CAT. 19. Asher B. Durand y
Cyrus Durand. Vinetas retrato

y trabajo de torno oval, ¢

1824. Grabado, siete pruebas
montadas en pagina de libro de
muestra, papel: 38,1x 15,9 cm.
The New-York Historical Society
Library
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CAT. 18. Durand & Wright;

A. B. & C. Durand & Wright. / !__.* i 5 . e I ;

Vinetas de billetes de banco: B e e — e Al LS o £ s T

figuras alegdricas, mitolégicas e A ‘-?5 e 2 N i 5 P & i /ffgf%@ o fﬁfrﬂ ;t,&,,dziaz WD LA
historicas, 1823-1827. Grabado, |t e e == = e, = - Z —

42 vinetas extraidas de pruebas
y billetes, montadas en paginas
de libro de muestra, la mayoria
con inscripciones de niimeros
y titulos: 88,4 x 31,1 cm. The
New-York Historical Society
Library
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CAT. 20. A. B. & C. Durand
Wright & Co. Ldmina de
muestra de billetes de banco,
1824-1827. Grabado, cuatro
pruebas en papel de India
montadas sobre papel:

38,1x 15,9 cm. The New-York
Historical Society Library,
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CAT. 21. Atribuido a A. B. & C.
Durand Wright & Co. (Asher

B. Durand, Cyrus Durand, C.
C. Wright). Billetes de banco del
New Brunswick Bank, ¢ 1824-
1827. Grabado, cuatro billetes
impresos sobre cartulina:

30,8 x 20,2 cm. The New-York
Historical Society Library
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CAT. 23. Asher B. Durand.
Musidora, 1825. Grabado,
imagen: 37,1x 27,3 cm,
papel: 58,4 x 43,5 cm.

The New-York Historical
Society Library, Donacién
de Lucy Maria Durand
Woodman, Inv. 1908

.

=

70 - ITI. UN MAESTRO DEL GRABADO



CAT. 26. Asher B. Durand,

a partir de la obra de A. L.

Rose. David Crockett (1786~
1836), ¢ 1886. Grabado,
imagen: 23,5 x 21,4 cm, papel:
31,3 x 24,1 cm. La acuarela
original del retrato de Crockett,
probable encargo a Durand de
Anthony Lewis DeRose, esta

en la coleccion de la N-YHS
(Donacién de John Durand.
X.81) y sirvi6 como modelo para
el grabado que inmortaliz6 la
muerte heroica de Crockett en El
Alamo en 1836. The New-York
Historical Society

CAT. 25. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Paradise. Ma-Nuncue (antes de
1800-después de 1854, posterior
a 1826. Grabado, 20,3 x 12,5 cm.
The New-York Historical Society
Library
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CAT. 32. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Samuel

F. B. Morse. The Wife (La
esposa), 1829. Grabado, imagen:
9,4 x 7,5 cm, papel: 18,3 x 14,3
cm. The New-York Historical
Society Library

CAT. 30. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Charles R.
Leslie. Anne Page, Slender &
Shallow (Anne Page, delgada
y superficial), 1828. Grabado,
imagen: 7,1 x 8 cm, papel:
21,7 x 29,2 em. The New-York
Historical Society Library

CAT. 33. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Charles R.
Leslie. Gipseying Party (Fiesta
al aire libre), 1829. Grabado,
imagen: 7,8 x 11,6 cm, papel:
13,5 x 19,5 em. The New-York
Historical Society Library
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CAT. 34. Asher B. Durand, a
partir de la obra de William
Eiffe. Lady Lighifoot, 1831.
Plancha de grabado de cobre,
15,2 x 22,9 em. Coleccion de
Mark D. Tomasko

CAT. 35. Asher B. Durand, a
partir de la obra de William
Eiffe. Lady Lightfoot, 1831.
Grabado, imagen: 12,7 x 15,9
cm, papel: 26,2 x 80,5 cm.
Publicado en American Turf
Register and Sporting Magazine
(noviembre 1831). Donacion de
John Durand, Print Collection,
Miriam and Ira D. Wallach
Division of Art, Prints and
Photographs, The New York
Public Library, Astor, Lenox and
Tilden Foundations
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CAT. 55. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Vanderlyn. Ariadna, ¢
1831-1835. Oleo sobre

lienzo, 48,5 x 49,2 cm. The
Metropolitan Museum of Art.
Donacién de Samuel P. Avery,
1897. Inv. 97.29.2

CAT. 56. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Vanderlyn. Ariadna: dibujo
preparatorio para el grabado,
1833. Grafito sobre papel
cuadriculado y numerado
para traslado, 48,5 x 52,7 cm.
Filigrana: JWHATMAN /
1827. The New-York Historical
Society. Donacién de la Familia
Durand. Inv. X.502
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Durand y la cultura
“Knickerbocker”
de Nueva York

Barbara Dayer Gallati
SR
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FIG. 4.1. Asher B. Durand, a partir de la obra de Samuel Waldo. Old Pat, ¢ 1819.
Grabado, 10,2 x 9,9 ecm. New York Public Library, Astor, Lenox y Tilden Foundations,
Print Collection: Miriam and Ira D. Wallach Division of Art, Prints, and Photographs

PAG. 78. Detalle de CAT. 54, pag. 94
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n 1836 Asher B. Durand
particip6 en la exposicion

anual de la National Academy
of Design con seis pinturas,
entre las que se incluia Peter
Stuyvesant y el trompetista,
ahora conocida como La célera de
Peter Stuyvesant [ CAT. 54; era
la primera incursiéon de Durand
en la pintura de género literario. Asimismo se expuso su
retrato de Luman Reed [CCAT. 807, para quien Durand
habia pintado Peter Stuyvesant'. Este comerciante y
coleccionista de arte de Nueva York se habia convertido
en el mecenas principal del artista con el encargo que le
habia confiado en 1835 de retratar a los siete primeros
presidentes de los Estados Unidos. Como John, el

hijo de Durand, escribiria mas tarde, fue “el estimulo
del Sr. Reed para que se esforzara en el retrato lo que

le condujo a abandonar por completo el grabado™.

Sin lugar a dudas, en 1835 la carrera de Durand era
inestable, no sblo porque se encontraba en proceso

de cambiar de un medio a otro, sino también porque
estaba experimentando con varios géneros, un ejercicio
necesario puesto que su trabajo como grabador no le
habia exigido una tematica especifica propia.

Peter Stuyvesant y el trompetista describe un
episodio de la célebre satira de 1809 de Washington
Irving, A History of New York, from the Beginning of the
World to the End of the Dutch Dynasty (Una historia de
Nueva York, desde el comienzo del mundo hasta el final
de la dinastia holandesa), escrita bajo el pseudonimo
de Diedrich Knickerbocker. Repleto de un dramatismo
rayano en lo burlesco, la interpretaciéon de Durand
coincide con el texto de Irving en la atmosfera y en los
detalles, ya que retrata la ira del gobernador holandés
de la colonia al conocer que la fortaleza holandesa de
Casimir habia sido tomada por los colonos suecos®.

El furioso Peter Stuyvesant domina la zona izquierda
de la composicion, mientras que a la derecha Dirk
Schuyler (el portador de la noticia) se encoje de miedo y
el corpulento trompetista Anthony Van Corlear espera

R ——— : z
Fitz-Greene Halleck, 1828. Oleo
sobre lienzo, 76.8 x 64.1 cm.
The New-York Historical Society.
Legado de Thomas W. C. Moore.
Inv. 1872.2

la orden de convocar al consejo de Stuyvesant. Al
exponer este tema, Durand no sélo se unia a la naciente
escuela norteamericana de pintores, sino que también
se adheria al pequeno pero no menos poderoso grupo
de escritores, artistas, editores y empresarios de Nueva
York que habian recibido el apodo de “Knickerbockers”.
Este circulo, llamado asi por el pseudénimo de Irving,
Diedrich Knickerbocker, ha llegado a definir un periodo
de la vida cultural de Nueva York que se extendi6 desde
alrededor de 1807 hasta mediados de siglo*. Irving, el
novelista James Fenimore Cooper y el poeta y periodista
William Cullen Bryant fueron las figuras centrales de
la actividad literaria Knickerbocker y su influencia se
difundia a través de una red de personajes de Nueva
York que estaban unidos por el deseo de instaurar una
identidad cultural manifiestamente norteamericana.
Durand habia trasladado su domicilio a la ciudad
de Nueva York en 1817, el mismo aflo que comenzé la
construccion del canal Erie, el ambicioso proyecto del
politico DeWitt Clinton de establecer una via fluvial
ininterrumpida para unir los Grandes Lagos con el puerto
de Nueva York [CAT. 527]. La ciudad estaba creciendo,
pero no a la asombrosa velocidad que alcanzaria una vez
finalizado el canal en 1825. La celebracion de la gran
inauguracion del canal anunciaba el futuro predominio
de Nueva York como centro cultural y econémico de la
nacion, y fue Durand quien disefi6 la invitacion [CCAT.
227]. Estos primeros afios de la carrera profesional del
artista —de 1817 a 1825- fueron testigo de la maduracion
de su técnica como grabador y de su integracion gradual
en los escalones superiores de la comunidad cultural de la
ciudad. Cada vez se le requeria mas para hacer grabados
a partir de pinturas al 6leo de célebres contemporaneos,
y esta practica le introdujo entre las fuerzas vivas
de los florecientes dominios del arte y la edicion
norteamericana. Por ejemplo, probablemente conoci6 a
William Jewett, que pinté un sorprendente retrato suyo
[car. 27, a través del socio de Jewett, Samuel Waldo. El
contacto con Waldo habia tenido lugar en el transcurso
de la creacion de la primera plancha de Durand
directamente a partir de una pintura, un grabado de
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Old Pat de Waldo (¥16. 4.1). El grabado provocé que

John Trumbull, presidente de la American Academy of
the Fine Arts, se fijara en Durand. Este acontecimiento
posiblemente fortuito movié a Trumbull a encargar a
Durand el grabado de su Declaracion de la Independencia
[CCAT. 9], que en ultima instancia precipit6 la disolucion
de la sociedad de Durand con Peter Maverick y el
lanzamiento de su carrera de forma independiente (véase
el capitulo I1I de este catalogo)’.

El ingreso de Durand en la 6rbita de Trumbull en
1820 parece que despert6 su ambicion, y fue entonces
cuando empezd a exponer sus grabados en la American
Academy, donde ya habia estudiado de manera informal,
dibujando figuras clésicas propiedad de la organizacion.
Durante los siguientes cinco afios amplio sus relaciones
profesionales gracias a sus grabados de billetes de
banco y de obras de arte. M4s importante atin es el
hecho de que también empezase a ampliar su horizonte
artistico aprendiendo por su cuenta a pintar al 6leo, una
practica que seguramente le llevo a frecuentar a artistas
establecidos en dicho campo.

Aungque es dificil reconstruir el desarrollo de las
amistades sociales y profesionales de Durand de un
modo lineal, el hecho de que en 1825 le invitaran a unirse
al Bread and Cheese Club confirma que habia alcanzado
una posicion significativa en los circulos “Knickerbocker”.
El club lo habia fundado James Fenimore Cooper
en 1822, ano en que el escritor habia trasladado su
domicilio a Nueva York después del éxito de su novela
The Spy (El espia)®. Entre los primeros miembros del
club (todos ellos debian recibir la aprobaciéon de Cooper
y ser elegidos por unanimidad) estaban los escritores
Fitz-Greene Halleck (FIG. 4.2); Robert Sands; Gulian
Verplanck y Bryant; el director de teatro, dramaturgo,
critico y pintor William Dunlap; y el pintor Samuel F.

B. Morse; ademas de diversos empresarios, politicos

y editores. Entre estos se incluia el futuro alcalde de
Nueva York y mecenas Philip Hone [CCAT. 24 y el
médico y mecenas John Wakefield Francis. Los pintores
Henry Inman y Robert Walter Weir probablemente se
encontraban entre los tltimos iniciados del club”.

FIG. 4.8. Asher B.

Durand. Paisaje—Escena de
“Thanatopsis”, 1850. Oleo sobre
lienzo, 100,3 x 154,9 cm. The
Metropolitan Museum of Art,
Nueva York. Donacién de J.
Pierpont Morgan, 1911. Inv.
11.156

Dentro de esta esfera social Durand forjo relaciones
duraderas; la mas fuerte de ellas fue su amistad con
Bryant [CAT. 277, el promotor literario no oficial de lo
que se ha llamado la “Escuela del rio Hudson” de pintura
paisajistica. La poesia y los ensayos de Bryant no s6lo
rendian homenaje a los impecables paisajes de la nacion,
sino que también elogiaban a los artistas que plasmaban
sobre el lienzo los escenarios pastoriles y los bosques
de Norteamérica. Los ideales que compartian quedan
atestiguados en obras como The American Landscape,
de 1830 (véase el capitulo V de este catalogo), Paisaje—
“Escena de ‘Thanatopsis”, una pintura de Durand basada
en el poema de Bryant del mismo titulo, y Kindred
Spirits, en memoria del comtn amigo Thomas Cole,
que retrata a Bryant y Cole rodeados por la naturaleza
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de Catskill [CAT. 36; FIGS. 4.8, 1.4_]. Otras relaciones
personales menos intensas proporcionan una idea de
como funcionaban estas redes sociales esencialmente
simbioticas: Fitz-Greene Halleck (conocido como el
“Byron norteamericano”) fue un admirador de los
paisajes de Durand y en gran medida dedicaba también
su propia poesia a describir el esplendor del paisaje
norteamericano. (La obra de Durand, M floresta verde,
cuyo grabado realiz6 James Smillie, fue la que ilustrd
el poema de Halleck sobre el poeta escocés Robert
Burns®). Tanto Durand como Halleck habian ayudado
al excéntrico y a menudo sin hogar “poeta loco de
Broadway” McDonald Clarke -cuyo retrato (ahora sin
localizar) realizo Durand y fue expuesto en la National
Academy of Design en 1835-, al que habian adjudicado
un rincon en el estudio de Durand “donde pudiera
escribir sus cartas y versos, y entrar y salir a voluntad™.
El mundo de Durand se concreta mas cuando se
examina su actividad en otras organizaciones. Con
la marcha de Cooper a Europa en 1826, el Bread and
Cheese Club perdié impulso y muchos de los artistas
del club se reunieron en 1829 para fundar el Sketch
Club, posiblemente nombrado asi para dar a entender
que estaba relacionado con The Sketch Book of Geoffrey
Crayon, Gent (El cuaderno de dibujo de Geoffrey Crayon,
caballero)™, de Irving. Limitado en un principio a
veintiin miembros, el Sketch Club permitia reuniones
mas intimas en sus casas, donde se enzarzaban en
improvisados ejercicios de dibujo y escritura. A la
larga, la lista del club aumento y, al igual que el todavia
existente aunque moribundo Bread and Cheese Club,
la relacion de socios era una muestra representativa de
artistas, escritores, coleccionistas y demas profesionales,
muchos de los cuales —como Bryant y Verplanck, Dunlap

y Morse- seguian afiliados a la organizacién mas antigua.

Nuevos hombres entraron a formar parte del grupo,
entre los que se encontraban los artistas Cole y Weir y los
coleccionistas Reed, Charles Leupp y Jonathan Sturges,
todos ellos importantes para la carrera de Durand. En
1847 el Sketch Club evolucion6 para convertirse en The
Century Association, que hoy sigue existiendo.

FIG. 4.4. Asher B. Durand.
Baile en el Battery en presencia
de Peter Stuyvesant, 1838. Oleo
sobre lienzo, 81,3 x 118,1 cm.

Museum of the City of New York.

Donacion de Jane Rutherford
Faile a través de Kenneth C.
Faile. Inv. 55.248

La mas significativa de esta serie de organizaciones
era la National Academy of Design, que también ha
sobrevivido hasta el siglo XXI. En 1825 Durand habia
presidido una reunion celebrada en la New-York
Historical Society, donde estaba establecida la New York
Drawing Association. Al afo siguiente la asociacion
se convirtio en la National Academy of Design, con
Durand como uno de sus quince miembros fundadores
y Morse como presidente primero (a quien Durand
sucederia en el puesto en 184:5). Tomando como modelo
la London Royal Academy of Arts, la incipiente academia
dirigida por artistas se organiz6 como alternativa a
la American Academy of the Fine Arts de Trumbull,
cuya administracién estuvo en gran parte en manos de
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FIG. 4.5. Henry Inman. Retrato
de Fames Henry Hackett en

el papel de Rip Van Winkle,

¢ 1832. Oleo sobre lienzo,

76,8 x 64,1 cm. National
Portrait Gallery, Smithsonian
Institution, Washington, D.C.
Inv. NPG.96.47

FIG. 4..6. John Quidor. Los
excavadores de dinero, 1832.
Oleo sobre lienzo, 40,5 x

53,2 cm. Brooklyn Museum,
Brooklyn, Nueva York. Donacién
de Mr. y Mrs. Alastair Bradley
Martin. Inv. 48.171

empresarios que menospreciaban la obra de los artistas
norteamericanos contemporaneos en favor de los
Maestros Antiguos'. Cuando en 1826 la nueva academia
empez0 a organizar exposiciones anuales de obras de
artistas norteamericanos vivos, los artistas y los directores
de periédicos y revistas de Nueva York advirtieron el
beneficio mutuo de publicar, de forma regular, resefias de
exposiciones en sus publicaciones. Estimularon el interés
del pablico, de modo que aumentaba la recaudacion de
las entradas a las exposiciones al tiempo que abastecian a
la industria editorial.

Por supuesto, Durand se benefici6 de este giro en
el curso de los acontecimientos y experiment6 co6mo
su talento de grabador era mas solicitado, no sélo para
colaboraciones en libros para regalo como el Atlantic
Sowvenir [CAT. 81,47, sino también para retratos de
grandes personalidades de la esfera politica y cultural,
especialmente los diecinueve grabados para el libro
National Portrait Gallery of Distinguished Americans
(Galeria nacional de retratos de norteamericanos
distinguidos), de 1884-1839, de Herring y Longacre
(por ejemplo, CAT. 46, 53)'2. En particular, los encargos
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de grabados de retratos estimularon su transicion de
grabador a pintor, como muestra el hecho de que el
grabado de su retrato de Aaron Ogden se basara en su
propio retrato al dleo del antiguo gobernador de Nueva
Jersey, de 1833 [CCAT. 50, 51]. Por esa época, el poeta

y director del New-York Mirror, George Pope Morris,
encarg6 a Durand que pintara un retrato del antiguo
presidente de EE.UU. James Madison [CAT. 49].

Del grabado se encarg6 el alumno de Durand, John
William Casilear y fue reproducido en este semanario.
Morris publico la obra de muchos de los escritores
Knickerbocker, entre los que se incluyen Halleck

y Bryant, y se hizo célebre por su poema popular
“Woodman, Spare That Tree” (Lefiador, salva ese arbol).
El Mirror fue también fuente de habituales criticas

de arte, inteligentemente elaboradas (algunas de ellas
escritas por William Dunlap), y a lo largo de las décadas
de 1830 y 1840 gozo de una estrecha competencia con la
Knickerbocker Magazine, editada por otro companero
Knickerbocker, Lewis Gaylord Clark. A medida que
Durand se distanciaba de su actividad de grabador, estas
y otras publicaciones empezaron a dedicar comentarios,
de forma regular, a sus pinturas al 6leo.

De este modo, cuando en 1836 se expuso La colera
de Peter Stuyvesant, Durand estaba completamente
integrado en la estructura de la sociedad Knickerbocker
y particip6 en el resurgimiento del interés por los
escritos de Irving, avivado por el regreso del autor a los
Estados Unidos en 1832, tras quince afos en Europa.
Aclamado como héroe nacional, Irving fue tratado como
una celebridad por haber dado a conocer la literatura
norteamericana en Europa, un logro que, en efecto,
fue festejado en las artes pléasticas por una avalancha
de cuadros creados en la década de 1830 con temas
extraidos de los escritos de Irving. Entre éstos se incluia

una obra, hoy no localizada, de Durand, Presentacion de
Rip Van Winkle a la tripulacion de Hendrick Hudson en
las montanas Catskill, y una segunda, Baile en el Battery
en presencia de Peter Stuyvesant (FIG. 4.4), asi como el
Retrato de Fames Henry Hackett en el papel de Rip Van
Winkle, de Henry Inman (FIG. 4.5), y Los excavadores de
dinero, de John Quidor (FIG. 4.6). La mayor parte de las
veces Irving y Cooper situaban sus relatos en el paisaje
norteamericano, un rasgo que favorecio la creciente
inclinacién de Durand a especializarse en la pintura
paisajistica. En efecto, su Domingo por la maniana [ CAT.
687 seria facilmente equiparable a un niimero ilimitado
de pasajes de Irving o Cooper que recogen descripciones
de la vida en el Nuevo Mundo. Al igual que sus
homologos literarios, Durand y sus colegas pintores se
esforzaron por igualar a sus contemporaneos europeos,
con lo que, simultaneamente, estaban instaurando una
tradicion visual vernacula. Tales esperanzas quedan
plasmadas en Composicion paisajistica: Helicon y
Aganipa (Paisaje alegorico de la Universidad de Nueva
York), de Morse, en el que Washington Square, en la
ciudad de Nueva York, es transformado en una vista

ala manera de Claude Lorrain que preside la diosa
griega Atenea [[CAT. 61]. Sin embargo esas esperanzas
las hicieron realidad, en Gltima instancia, hombres
como Durand, que pudiendo mirar hacia Europa en
busca de inspiracion, encontraron su mayor estimulo
entre las filas de la cultura Knickerbocker de Nueva
York para crear los paisajes que han sido reconocidos
como constitutivos de la primera escuela de arte
norteamericano verdaderamente autoctona.

NOTAS

1. Elretrato de Reed reproducido aqui es una réplica pintada por
Durand en 1844 para la New-York Gallery of the Fine Arts. El original,
pintado en 1835 para el socio de Reed, Jonathan Sturges, y expuesto

10.

11.

en la National Academy of Design en 1836, esta en la coleccion del
Metropolitan Museum of Art. Una tercera réplica, pintada por Durand
para la Camara de Comercio de Nueva York en 1886, esté en la coleccion
de la National Portrait Gallery, Washington, D.C.

John Durand, The Life and Times of Asher B. Durand (1894). Nueva
York: Kennedy Graphics, 1970, p. 120.

La escena es ficticia pero esta basada en los conflictos entre los colonos
holandeses y suecos durante el siglo XVII en la zona de los alrededores
de la actual Wilmington, Delaware, y que entonces se llamaba Nueva
Suecia.

Para una historia de la cultura Knickerbocker cf. James T. Callow,
Kindred Spirits: Knickerbocker Writers and American Artists, 1807-
1855. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1967.

El interés de Trumbull por Durand pudo haber sido provocado por el
artista y escritor William Dunlap, que fue conservador y bibliotecario de
la American Academy of the Fine Arts en 1818 y 1819.

El mejor estudio del Bread and Cheese Club es Albert H. Marckwardt,
“The Chronology and Personnel of the Bread and Cheese Club”,
American Literature, 6, n® 4 (enero 19385), pp. 389-397.

Los informes contemporaneos del nimero de miembros del club
discrepan ocasionalmente. La cuestion de la adhesién de Inman y Weir
al club queda planteada en A. H. Marckwardt, op. cit., p. 395,y J. T.
Callow, op. cit., p. 1.

Fitz-Greene Halleck, The Poetical Works of Fitz-Greene Halleck:.
Filadelfia: D. Appleton, 1848, p. 84.

Para Durand y Clarke cf. John Durand, The Life and Times..., cit., pp.
87-88. Para Halleck y Clarke cf. James Grant Wilson, The Life and
Letters of Fitz-Greene Halleck. Nueva York: D. Appleton, 1869, pp. 404,
430, 466.

The Sketch Book (El cuaderno de dibujo) se publico originalmente en
Nueva York en 1819-1820 y contiene treinta y cuatro ensayos y relatos
cortos, entre los que se incluyen “La leyenda de Sleepy Hollow” y “Rip
Van Winkle”. Irving conservé el seudénimo del personaje Geoffrey
Crayon a lo largo de toda su carrera.

La ausencia del nombre de Trumbull en las listas de miembros de

las organizaciones mencionadas en este articulo es indicativo de

las fricciones que ocasionalmente surgian entre los Knickerbocker
“subordinados” e “insubordinados”. Por ejemplo, Trumbull habia sido
el blanco de un poema satirico de los “Croakers” (Croadores) (el grupo
de escritores de Fitz-Greene Halleck y Joseph Rodman Drake): “The
National Painting”, National Advertiser (15 marzo 1819), p. 14

. James Herring (ed.), The National Portrait Gallery of Distinguished

Americans / Conducted by Fames B. Longacre and James Herring under
the Superintendence of the American Academy of The Fine Arts. Nueva
York: Bancroft, 1834-1839.
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CAT. 2. William Jewett.

Asher Brown Durand, ¢ 1819.
Oleo sobre panel de madera,
50,8 x 89,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
los hijos del artista, a través de
John Durand. Inv. 1903.10
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CAT. 9. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Trumbull. Declaracion de la
Independencia, 1820-1823.
Grabado, cuarto estado, imagen:
51,8 x 76,2 cm, papel: 59,4 x 82,5
cm. The New-York Historical
Society Library. Donacién de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1908
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CAT. 22. Asher B. Durand.
Invitacion a la celebracion del ;r 30
canal Erie, 1825. Grabado, "
medallon: 3,9 em diametro,
vifieta: 8,9 x 15,1 cm, papel:
8,9 x 15,1 em. The New-York
Historical Society Library

CAT. 24. Asher B. Durand. E/
honorable Philip Hone [[1769-
18357, alcalde de la ciudad de
Nueva York en 1826, ¢ 1826.
Grabado, imagen: 19,8 x 15,1 cm,
papel: 19,8 x 15,2 ecm. Grabado :
para “Memoria de la celebracion -’4
de la finalizacion de los canales

de Nueva York”. The New-York

Historical Society Library K, ‘L% g m

7 cve, \) ot sl /)‘l ;

,5” ;i; e /J\f'ﬂ"iﬂ/

'mwu/mw- ,,r.*@vw,"

—— A

g A+ INCE, P . ¥ \(\ : bl‘f"“'__.__ vy ;‘\

88 - IV. DURAND Y LA CULTURA “KNICKERBOCKER” DE NUEVA YORK

At TGN
":-d--.- .-5)'..-\,5"..-,, ¥

fffﬁr?'-'"-'f;:?' f-‘.::.- : "'ﬂ;' .:i""}!r’



Twen o Kageaved by AT Drenad

CAT. 31. Asher B. Durand.
Portada del Atlantic Souvenir,
1829. Grabado, imagen:

15,2 x 10,2 cm, papel:

29,8 x 23,2 cm. The New-York
Historical Society Library

CAT. 47. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Charles

R. Leslie. Sancho Panza and
the Duchess (Sancho Panza y
la dugquesa), 1832. Grabado,
imagen: 7,2 x 10,2 cm, papel:
13,5 x 19,5 cm. Grabado para el
Atlantic Souvenir (1832). The
New-York Historical Society
Library
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CAT. 49. Asher B. Durand.
Fames Madison (1751-1836),
1838. Oleo sobre lienzo,

61,6 x 51,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
P. Kemble Paulding. Inv. 1870.1

CAT. 50. Asher B. Durand.
Aaron Ogden (1756-1839), 1833.
Oleo sobre lienzo, 76,2 x 63,5
cm. The New-York Historical
Society. Donacion de varios
miembros de la Society. Inv.
1878.1
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CAT. 51. Asher B. Durand.
Aaron Ogden (1756-1839), 1834..
Grabado, imagen: 10,8 x 9,2 cm,
papel: 26,2 x 6,4 cm. Grabado
para la National Portrait
Gallery of Distinguished
Americans (Galerta nacional

de retratos de norteamericanos
distinguidos) (1834-1839)

de James Herring y James
Longacre. The New-York
Historical Society Library.
Donacion de la Chicago
Historical Society, 1953

CAT. 52. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Charles
Cromwell Ingham. DeWVitt
Clinton (1769-1828), 1834.
Grabado, imagen: 11,1 x 8,9 cm,
papel: 23,8 x 14,9 cm. Grabado
para la National Portrait Gallery
of Distinguished Americans
(Galeria nacional de retratos de
norteamericanos distinguidos)
(1834-1839) de James Herring y
James Longacre. The New-York
Historical Society Library

CAT. 46. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Charles
Cromwell Ingham. Catharine
Maria Sedgwick (1789-1867),
1832. Grabado, imagen:

10,6 x 8,9 cm, papel: 80,3 x 23,7
cm. Grabado para la National
Portrait Gallery of Distinguished
Americans (Galerta nacional

de retratos de norteamericanos
distinguidos) (1834-1839)

de James Herring y James
Longacre. The New-York
Historical Society Library

CAT. 53. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Thomas
Sully. David Hosack (1769-
1835), 1834. Grabado, imagen:
11,6 x 9,2 cm, papel: 27,1x 18,1
cm. Grabado para la National
Portrait Gallery of Distinguished
Americans (Galerta nacional
de retratos de norteamericanos
distinguidos) (1834-1839)

de James Herring y James
Longacre. The New-York
Historical Society Library
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Asher B. Durand. Peter
Stuywvesant y el trompetista:
la colera de Peter Stuyvesant
al enterarse de la captura, por
traicion, del fuerte Casimir,
1835. Oleo sobre lienzo,
61,6 x cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
The New-York Gallery of the
Fine Arts. Inv. 1858.28

CAT. 61. Samuel Finley

Breese Morse. Composicion
paisajistica: Helicon y
Aganipa (Paisaje alegorico

de la Universidad de Nueva
York), 1836. Oleo sobre lienzo,
57,2x92,1 cm. The

Historical Society, Fondo Louis
Durr. Inv. 1917.8
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CAT. 68. Asher B. Durand.
Domingo por la mariana, 1839.
Oleo sobre lienzo, 64,1 x 92,1
cm. The New-York Historical
Society. Donacion de los hijos
del artista, a través de John
Durand. Inv. 1908.3

CAT. 80. Asher B. Durand.

Luman Reed (1785-1836), 1844..

Oleo sobre lienzo, 76,2 x 63,5
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de The New-
York Gallery of the Fine Arts.
Inv. 1858.56
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CAT. 36. William Cullen
Bryant y Asher B. Durand. The
American Landscape. N° I:...
Grabados a partir de dibujos
originales y precisos; ejecutados
del natural expresamente para
esta obra, y a partir de cuadros
autentificados; con ilustraciones
historicas y topogrdficas, 1830.
16 paginas con 6 laminas
grabadas, 26 x 20,3 cm. Nueva
York: Elam Bliss, 1830. The
New-York Historical Society
Library, Colecciones especiales
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PROSPECTUS

oF

THE AMERICAN LANDSCAPE.

In a country like ours, rich in every class of natural scenery,
it is matter of surprise, that no successful effort has been made
to accomplish a series of accurate views, so ample as to give
an adequate idea of the aspect of our landscapes, and so well
executed as to be worthy of a place in the port folio of the dis-
cerning collector. £

There is scarcely any part of Great Britain, or even of all Eu-
rope, in the least distinguished for peculiar or striking scenery,
which has not been entered by the observing artist, the numerous
productions of whose pencil, multiplied by the assistance of the
graver, have been sought for at home and abroad. Nature is not
less liberal of the characteristics of beauty and sublimity in the
new world, than in theold. The perception of her charms is not
less quick and vivid among our countrymen, nor will we believe
that there is wanting, either taste to appreciate the truth and
effect with which her features are copied, or willingness to reward
those who execute the task with success.

On the contrary, the embellishments of our “Annuals” and the
avidity with which they, as well as similar foreign publications,
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have been sought, for the sake of the engravings they contain, are
alone a sufficient proof, that there is no want of competent talent
among our artists, nor of taste in the community, to ensure the
most successful results to such an undertaking.

These considerations have given confidence to the proprietors
of the American Landscape to enter upon the present undertaking.
They now present to the public the first number of a series of
views intended to embrace some of the most prominent and in-
teresting features, of our varied scenery.

It is contemplaied to extend the work to ten numbers, each con-
taining six views,inquarto, with letter press illustrations, to appear
at intervals of six months, or oftener if possible. Inthe delineation of
our scenery, fidelity and accuracy will be principally studied, and
the arrangements which have been made, enable the proprietors
to pledge themselves, that its characteristic features will, in all
cases, be truly and correctly copied. The drawings will princi-
pally be executed expressly for the work, yet recourse will be had
to such pictures of our distinguished landscape painters, as are
of unquestionable accuracy, whenever they come within the scope
of the work. The possessors of these pictures will thus have it
in their power, while they promote the success of an experiment
hitherto unfried, and perhaps hazardous, to contribute to the ad-
vancement of a taste for the arts.

A.B.DURAND.
E. WADE, Jun.
New-York, Dec. 23, 1830.




PREFACE.

Tae perpetual variety we admire in the works of nature, is no where
more strikingly exemplified, than in her combinations of the elements of
scenery, A little reflection will show what an immense treasure of ma-
terials these offer to the pencil of the artist, and how impossible it is for
human industry to exhaustit. The innumerable varieties of surface which
exist on the globe, are yet further diversified by the vegetation with
which they are clothed, by the inclosed or incgosing waters, by the
changes of the atmosphere, the vicissitudes of the seasons, and the hour of
the day. Every country has something peculiar and characteristic in its
aspect. The position and nature of those great layers of rock and soil,
which form the outer crust of the globe, dj%‘eriug as they do in different
regions, are the canse of endless diversities. Hence the mountains stand
against the sky with different ontlines, the rocks assume different shapes
and colours, the valleys sink with different declivities, and the plains swell
with different undulations. The waters partake of the character of the
scenery—headlong and rapid in the hilly countries—placid and calm in
the smoother landscapes—and even where the quiet lake is imprisoned
among craggy rocks or desolate hills, it copies the sava of the
scene in its own mirror, and adds to it the fearful idea of unmeasured
depth. At the same time that they thus harmonize with the aspect of
nature around them, they diversify it almost to infinity in the innumera-
ble forms they assume; in fountains gushing up amidst the grass, or out
from the clefts of the rock, in rivulets, in torrents, in sheets, in cascades,
m_cataracts, in mighty rivers, and last in the all-surrounding ocean.
Add to these difierences, those produced by the various temperatures
of the earth. Every climate has its peculiar vegetation, its growth of
trees and folinge, its own proper harvests, and its hues of the atmosphere
colouring and transmuting all they restupon. The living creatures also,
the quadrupeds of the ground, and the birds of the air, by which the
scenery is animated, are different in different regions : even man is not
the same in his air and costume, his manner of constructing his habita-
tions, and the tillage he gives the soil. You look on a series of land-
scapes, and say, this is English, this is Italian; the scene of this is laid in
France, of that in Switzerland, of this in Holland, of that in Spain; here
is an East India view, here a Persian, and here an African.

Ounr own scenery has its peculiarities not less strongly marked than
those of the old continent. Among these, one of the most striking is the
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absence of those tamings and softenings of cultivation, continued for ages,
which, while they change the general face of the landscape, at the same
time break up the unity of its effect. In the masses of majestic forest
also, which cover a large portion of our territory, are grouped trees, far ex-
ceeding in the number of their kinds those of Europe, and with a corres-
pondent variety of general shape, branches and foliage, giving our
a magnificence of vegetable riches unknown to the eastern world.
Foreigners who have visited our country, particularly the mountainous
parts, have spoken of a far-spread wildness, a look as if the new world
was fresher from the hand of him who made it, the rocks and the very
hillocks wearing the shape in which he fashioned them, the waters flow-
ing where he marked their channels, the forests, enriched with a new
creation of trees, standing where he planted them ; in short, of somethin
which, more than any scenery to which they had been accustomed,
suggested the idea of unity and immensity, and abstracting the mind
from the associations of human agency, carried it up to the idea of a
mightier power, and to the great mystery of the origin of things.
omewhat of this grand effect may be transferred to the picture and
the engraving, and even if it could not, there is in our scenery enough of
the lovely, the majestic, and the romantic, to entitle it to be ranked with
that of any country in the world. Little, however, has been done for it
by the artist. ith the exception of some of our most remarkable
waterfalls and rivers, we have scarcely any delineations of scenery,
worthy of the name. Tt would be easjer to find a series of good views of
the scenery of China or Sonthern India, than of the United States.

The first Number of the American Landscape, now published, is the
commencement of an attempt to supply, in some measure, this deficien-
cy. The object of the work is to give a series of views of the more
remarkable scenes in our country, faithfully and accurately copied;
views which shall convey to him by whom these scenes have never
been visited, a just image of their characteristic features, and retouch
and brighten it in the memory of him who has seen them. It remains
with the public to determine, whether they will encourage an enterprise,
laudable in itself, and undertaken by artists whose reputation is a pledge
that it will be meritoriously executed.

Of my own share in the work, I shall say little. Having been en-
gaged to furnish the descriptions and illustrations necessary for under-
standing the views, I have availed myself freely of the assistance of my
friends, and the information of those who had visited such of the places
as I have not seen. The deseriptions of Fort Putnam and Lake Winni-
piseogee are furnished by pens which have acquired reputation in more

elaborate efforts.
WILLIAM C. BRYANT.
New-York, Dec. 15 1830.
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WEEHAWKEN.

Tre view which oears this name is taken from a fine grove skirting the southern
edge of the Weehawken meadows, on the Jersey shore of the Hudson, opposite the
northern part of the city of New-York. o arrive at this spot, you proceed from the
village of Hoboken, by one of the most beautiful walks in the world. For a considera-
ble distance after leaving the Hoboken ferry, the share of the river is steep, and covered
with forest trees, among which the enterprising proprietors of the soil have formed broad
and smooth paths for the convenience of the public, to whom these delightful grounds
have been thrown open. The paths wind in various directions along the sides and
summit of the steep bank, sometimes coming close to the edge, where it impends over
the water, and at other times conducting you to an opening on some elevated point,
which commands a view of the city of New-York and the harbour, magnificent for its
wvast breadth, its varied and populous shores, its 1 islands, its three great passages
to the ocean, and the mighty arriving and departing an its bosom. Nothing
can exceed the beauty of these walks about the close of May, when the verdure of the
turf is as bright as the green of the rinbow ; and when the embowering shrubs are in
flawer, among which the dogwood and the viburnum, white as if loaded with soow,
and the snssafras, with its faint yellow blossoms, are conspicuous; and the hum of
innumerable bees over the heads of the well dressed throng passing to and fro, mingles
with the buzz of voices and the murmurs of the shore. In the sunny nooks of this
bank, long before the trees have put forth their leaves, and while the place iz yet
unprofaned by city feet, the earliest blossoms of the year are found—violets are in
bloom before the vernal equinox—

They come before the swallow dares, and take
“The winds of March with beauty.



B WEEHAWKEN.

During the warm season great numbers of people resort thither from New-York, sume
of whom cross the ferry for the sake of o purer and cooler atmosphere, and others at-
tracted by the beauty of the spot—

Whito muslined misses anid mammns are seen
Linked with guy eockneys glittoring o'er the green*—

and the wood-nymphs are astonished at seeing stalls for selling ice cream and various
liquid refreshments set up in their sylvan recesses,

Having reached the place about a mile above the Hoboken ferry, from which the ac-
companying view is taken, a striking scene arrests your attention. The river widens
to the north of you into a kind of shallow bay, resting on the Weehawken meadows,
within which, at most hours of the day, the swell of the tide is perceived only in gentle
undulations of the glassy surface. Looking across this bay, you see, rising directly over
the meadows, the first of the Weehawken bluffs, on the brow of which is the famous rock
called the Devil's Pulpit, described in the first volume of the Talisman. Here, according
to an old tradition, the devil used to preach every Friday to a congregation from New-
York, until driven off by Dr. M‘Graw ; the explanation of which is thought to be, that
the spot was the haunt of a gang of smugglers, who circulated frightful stories respect-
ing the place, and who were at length discovered and broken up by the eccentric doctor.t
Further up the river, and rising almost perpendieularly over it, is the second Weehaw-
ken blaff; under the east side of which lies the narrow level called the duelling ground,
where Hamilton fell.  Still further north, along the western shore, you descry the Pali-
sadoes, long, dark and lofty walls of perpendicular rock, diminishing in the di
until the western shors, with its barren precipices and wild solitudes, and the eastern
shore, with its soft declivities, its dwellings and gardens, seem to meet, and the river
disappears,

The time for contemplating this scene in all its beauty, is near sunset, when the
glorious hues of the sky seem to tinge the very substance of the waters; when the sails
of the passing barks are gilded with the horizontal sunshine ; when the steam boats of
the Hudson are seen majestically furrowing the waters on their departure or their return ;
when the dwellings on the New-York shore, reflecting the setting sun from their
windows, appear like palaces of topaz ; and when, if the atmosphere be still, a mighty
and multitndinous murmur of human activity reaches you from all parts and streets of
the far-off city at once, and the tolling of the hour from its steeples comes softened by
distance into the faintest and sweetest of sounde.

* Poetry of the Anti-Jacobin,
+ On this blufl js aleo situated the singular rock called Mambring's Helmet, an engraving of which is given
om the cover,

Fundacién Juan March




106 - V. THE AMERICAN LANDSCAPE Y EL. GRAND TOUR NORTEAMERICANO

Fundacién Juan March

CATSKILL MOUNTAINS.

Tae view of these mountans, the highest in the state of New-Yorl, is taken from a
point on the western shore of the Hudson. Along this mighty stream they stretch for
many miles as a barrier to the fertile valley through which it flows, until at length they
recede to make way for the Mohawk, bringing in the waters drained from six counties.
The successive peaks of this lofiy range, of which the highest, called Round Top, is
3804 feet above the level of tide water, are among the most remarkable objects seen in
the voyage up the Hudson, and form a striking feature in all mountain prospects beheld
from a wide extent of surrounding country. From the highlands in the western part
of Ci icut, from the its of Taghl and Saddle Mountain in Massa-
chusetts, with all the lofiy ridge between, and from the Green Mountains in Vermont,
the Catskills are seen lying like a long blue cloud, with a waving outline, on the
‘western horizon,

Irving, who has made these mountains the scene of one of his most popular tales,
thus describes their aspect, as viewed from the river and its banks :—

“Whoever has made a voyage up the Hudson must remember the Kaatskill moun-
tains. They are a dismembered branch of the great Appalachian family, and are scen
away to the west of the river, swelling up to a noble height, and lording it over the
surrounding country. Every change of season, every change of weather, indeed every
hour of the day, produces some change in the magical hues and shapes of these moun-
taing ; and they are regarded by all the good wives far and near as perfect barometers.
When the weather is fair and settled, they are clothed in blue and purple, and print
their bold outlines on the clear ing sky ; but i when the rest of the land-
scape is clondless, they will gather a hood of gray vapours about their summits, whick,
in the last rays of the setting sun, will glow and light up like a crown of glory.”

The traveller, as he looks from the shore of the river to the broad woody sides of this

3




10 CATSKILL MOUNTAINS.

mighty mountain range, turns his eye from a scene rich with cultivation, populous with
haman beings, and ringing with the sounds of human twil, to one of primeval forest,
and a solitude as perfect as when the prow of the first European navigator divided
the virgin waters of the Hudson—a wide sylvan wilderness, an asylum for noxious
animals, which have been chased from the cultivated region, the wild cat, the cata-
mount, the wolf, and the bear, and a haunt of birds that love not the neighbourhood
of man. ‘This is not the place to describe the view from the summit ; and if it were, T
could only do it justice by copying the magnificent description of a popular American
novelist, written while that summit was yet untrodden but by the foot of the hunter, or
the lover of nature. The view, however, has now become familiar ; a house of enter-
tainment has been erected at two thousand and two hundred feet above the bed of the
Hudson, on a narrow level of about seven acres, called the Pine Orchard, which, within
a fow years, has become a place of fashionable resort during the summer heats. The
spot, to use the language of one whose genius embellishes whatever it touches, and
whose pen should have traced the description for this work, “#is now desecrated ; it can
never more be gazed on from afar as a point in the outline of the blue figure above the
horizon, which the heavens seem to vindicate as their own, or be visited with reverent
footsteps—as it was gozed upon, and as it was approached, in the days that have de-
parted.”  For my own part, however, I am not sure that it does not heighten the effect
of the scene, when viewed from below, to know, that an that litle point, scarce visible on
the breast of the mountain, the beautiful and the gay are met, and the sounds of mirth
and music arise, while for leagues around the in torrents are dashing, and the
eagle is uttering his shriek, unheard by human ear.
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FORT PUTNAM.

Forr Pursam was formerly the principal fortress or citadel of the works erected
during the war of Independence, for the defence of the passes of the Hudson and the
Highlands, at West Point. It commanded the river and the opposite shore, as well as
the other works upon both banks. The command of the Hudson and the mountain-
ous passes of the Highlands, was indispensable for the p ion of the greater part of
the state of New-York against sudden incursions of the enemy from the sen coast, as
well as for keeping open a perfectly secure communication between New-England and
the middle states, and had been ling] ded by Washi as all-important
to the success of the American arme.  West Point, on the western bank of the Hudson,
where the river, devinting from the usual majestic directness of its course, bends sud-
denly around that bold and lofty vy, was eelected for this purpose, from the
natural strength of its position ; and, during the first years of the war, was fortified
under the direction of the most ekilful engineers of the American and French armies,
with a degree of expense and labour which, in the then enfecbled state of the nation,
was truly astonishing. The preservation of this post was the cardinal point in the plen
of more than one eventful campaign, and its surrender to the enemy was the great object
of Aruold's treason. It was called at that time, and with justice, the Gibraltar of North
America.

Since the peace of 1783, Fort Putnam, together with the other works of defence at
that station, has been gradually dismantled, and at last suffered to fall to decay, so that
it now appears a venerable ruin of massive militay architecture, crowning the woody
and rugged steep of a mountain,

As such, it is a feature almost unique in American scenery, reminding the traveller of
the romantic rained towers of defence in the gorges of the Pyrenees, or the feudal castles
which still frown from the rocky banks of the Rhine. From its dilapidated bastions,
the eye wanders over a wide sea of mountain ridges, rising one above, or beyond an-
other, in every direction, until they suddenly descend in steep, rocky, and stupendous




12 FORT PUTNAM.

banks, to the mighty stream which flows silently at their base. Far away to the nortk
you may trace the summits of other mountains of the same chain gradually receding
from the river on each side, and leaving at their feet the rich plains of Duchess and
Orange counties, filled with farms and villages, and here and there bright with small
lakes, and winding streams glittering in the sun. In every part of this magnificent
view, the broad Hudson appears in all its grandeur ; not, however, as it is usually seen,
pouring it steady and unbroken current directly to the ocean, ¢ forth and right on,” but
apparently divided into a series of lakes, which, to the southward, are girt with the
boldest mountain scenery, as wild and as rude now as when old Hudson, *in the first
ship, broke the unknown wave” of the stream destined to immortalize his name : whilst
to the north, it opens into a still broader expanse, covered with the white sails of eloops
and with stenm-boats, trailing their long dark clouds behind them, between cultivated
but picturesque banks, interspersed with villages, villas, and spires.

I lintely | h you, you perceive the plain of West Point, surrounded by the
buildings of the national Military Academy, and gay with the tents of the encamped
cadets, or glittering with their arms and martial array.

These ruins are rich with the most hallowed associations; for they are franght with
recollections of heroism, liberty, and virtue. There Arnold plotted the subjugation of
his country, and, surrounded as he was by an army and a militia, unpaid, unclothed,
and suffering, he could find none among them base enough to receive his gold, and
participate in his treason. As we muse over this magnificent scene of great events, the
magination insensibly kindles, and the plain below, and the forts, and rocks, become
peopled again with the soldiers and the chiefs of the revolution. The majestic Wasn-
wafoy, the young and gallant Hasinro, the veteran disciplinarian STevses, the
fearless Purxan, the daring Witrer, the cool and sagacious CrLixTox, successively
pass before us. In the hollow recess of the bank beneath, the melancholy Koscrusko
was wont to mourn alone and without hope over the woes and the wrongs of Poland.
Upon the cliffs on the right, the young and high-spirited La Faverre often sat,
meditating lofty thoughts of good to America, to France, to mankind, whilst bright
and gorgeous visions of glory and freedom floated before him.

Amid the ruins of Fort Patnam, the patriot may find materials to animate him with
fresh hopes for his country’s future welfare, as well as to recall the noblest recollections
of her past history. On the plain beneath his feet, are annually collected the chosen
youth of that country, to be instructed in the highest atiainments of science, and the
best uses of military skill. There, as they daily tread the soil consecrated by the steps
of heroes, sages, and patriots, the Genius of the place fires their ingenuous breasts with
a generous emulation of the illustrious dead. There, is an armory of mind, a living
arsenal, which, in the worst extremes reserved for our country, will prove its chieapest,
its surest, its proudest defence.

Fundacién Juan March
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THE DELAWARE WATER-GAP.

Tre banks of the Delaware, from its springs to the sea, present no scene more
striking than the passage of the river through the mountains, at the place called the
Delaware Water-Gap. It is situated about twenty miles from Easton, in Pennsylvania.
The accompanying view rep its southern extremity, after the river has emerged
from the dark and wild defile, to flow through sofier scenery, and spreading into a
broader current,

Lays him down
To kiss those casy, curving banks of bloom.

At this end, the Water-Gap appears simply, as its name implies, a gap or notch in the
mountain, which rises on each side to a height of about sixteen hundred feet. On each
side also, corresponding strata of rock are observed near the summit of the ridge, run-
ning parallel with it, in a row of precipices, for several miles, until approaching the river
they incline in a direction towards its channel, and seem to refer the origin of the
passage to a sudden convulsion of nature, by which a portion of the mountain was
sunk at this point, to let through the waters of the Delaware. The view now given,
however, does not by any means afford an idea of the interior of the passage. The
northern extremity by which the river enters it, is of a different character, The banks
are high, rugged, and steep, with masses of rich foliage, half concealing the precipitous
rocks. The stream, which above the gap is occasionally broken by noisy rapids and
little islands, immediately upon entering the gorge of the defile, becomes deep and
quiet, reflecting, from a surface dark and smooth as polished ebony, the wild and con-
stantly varying shores, which, covered with trees and shrubbery, and interspersed with
rocks, rise at times almost perpendicularly, till they seem to touch the very clouds, ex-
cluding the beams of the sun at noon day. The traveller, following the winding course
of the river through this place of perpetual twilight, with the vast mountain walls
hanging over his head, and the profound and still waters gleaming at his feet, feels his
heart mastered by the solemnity of the scene, and almost holds his breath with awe.
1f his mind be full of poetic recollections, he may fancy himself for the moment in those
chambers of middle earth, where, by the shadowy and uncertain light, the Christian
magician of Tasso's glorious epic shows to the two heroes in search of Rinaldo, the
mighty reservoirs in which sleep the waters that feed the lakes and rivers of the globe.

To convey to the eye an adequate idea of the interior of the Delaware Water-Gap,
which deserves to rank among the most interesting objects of this country, a series of
views would be necessary, which the proprietors of the American Landscape intend
hereafter, in continuation of the present undertaking, to present to the public.
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FALLS OF THE SAWKILL.

I point of beauty and picturesque effect, this is one of the finest waterfalls in our
country, however it may be surpassed by many in the volume of water, and in terrific
magnificence. It issituated about a mile from the town of Milford, in Pike county,
Pennsylvania, on the Sawkill, a stream, the sources of which are two small lakes, lying
west of the town, at an elevation of several hundred feet aboveit. A foot path leading
in a southwesterly direction from the village, conduets the visiter to the spot. Crossing
several fields and orchards, he at length enters a wood, in which, afier proceeding about
two hundred yards, he is reminded of his approach to the falls by the deep hoarse sound
of the descending water. A little further on, he finds himself suddenly standing before
them, with a full view of the scene he came to visit presented to his eye—the dark
precipices, the white stream pouring over them, the thick clouds of spray, and the forest
in the back ground and on the sides, inclosing them os with a frame of verdure. The
falls are divided into two cascades, of which the lower is the most considerable. The
stream is conducted to the verge of the upper fll by a narrow channel, between steep
banks, twenty feet in height, and overshadowed with trees. Thence the water, tossed
from erag to crag, descends a stair-like precipice, to a rocky table, a hundred yards in
breadth, which it traverses in several irregular channels. Arrived at the lower fall, it
leaps down a perpendicular precipice of about a hundred feet in height, and is received
at the bottom into & p 1 circular ion, hollowed in the solid rock by the
action of the water for ages. About twenty feet from the bottom, the fall is broken for
the remainder of the distance by irregular projections from the precipice, dashing the
water into a copious spray, which hovers perpetually over the chasm, increasing the
fearfulness of the depth it partially conceals. Leaving the lower fall, the Sawkill, by
a succession of rapids for the distance of a mile and a half in a circuitous direction,
descends another hundred feet or more, when it reaches and mingles quietly with the
Delaware.

Fundacién Juan March
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WINNIPISEOGEE.

Tais lake is one of the most beautiful sheets of water in the world. It is surrounded
by the highlands and ins of a most pi que country, in the interior of the
state of New-Hampshire. The lake is about twenty-two miles in length, and not far
from eight miles in breadth ; the waters are deep, pure, and sweet, supplied by moun-
tain rills and subjacent springs, and when drawn but a few feet from the surface, are cool
and refreshing in the hottest season of the year. The lake abounds in excellent fish
of all kinds common to northern waters. What add greatly to the beauties of the
lake, are the numerous islands which are scattered about in it, probably the tops of
greater or smaller mountains, whose huge masses of granite were but half engulfed in
the convulsions which, in some early period of time, opened the abyss into which the
surrounding waters flowed.

These islands are generally well wooded, and many of them are susceptible of high
culture. 'The last royal governor of New-Hampshire had a princely mnm-mu on the
borders of this lake, which was his favourite Winnipiseogee has
been compared to Lake George; there is a similarity in the purity of its wn:.ers, but the
former greatly exceeds the latter in magnitude, covering nearly three times the square
miles. There is also some resemblance in the scenery. If that of Lake George is
more wild and savage than that of Winnipiseogee, the latter is more romantic and diver-
sified, and, from several points of observation, vastly more extensive. The circumjacent
country embraces a most intelligent, industrious, and hardy race of men. This lake
and the neighbouring waters were favourite resorts of the Indians; they spent their
summers in fishing in them, and basked away on their banks their hours of ease in the
months when they rested from the chase. These children of the forest had the most
exquisite taste for rural scenery : their villages and small settlements all prove the
truth of this remark; and the names they gave to favourite lakes, rivers, and shores,
were ive, delicate, and iate : OHIO is said to mean the most beautiful
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16 WINNIPISEOGEE.

Spirit. All these translations may be fanciful, but there cannot be a doubt that beauti-
ful waters and favourite haunts were named by them with taste and imagination. The
various tribes on the borders of this lake were often engaged in fierce wars; and if the
water-gods had the privilege of antiquity, to communicate with the human race, we
might have the story of feats of valour, worthy the poet's song and the historian’s page.
A few traces of the red men only remain. The hum of industry and the sounds of joy
and peace echo over the graves of the sons of the wilderness ; but the beauties of the lake
can never belost: they are a feature of nature that civilization may slightly change, but
mmw
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FIG. 5.1. William James Bennett. Weehawken desde Turtle Grove, ¢ 1830. Acuarela y grafito sobre papel vitela blanquecino,
38,6 x 51 cm. The Metropolitan Museum of Art, Nueva York Coleccion de grabados, mapas e imagenes de Nueva York de
Edward W. C. Arnold, legado de Edward W. C. Arnold, 1954. Inv. 54.90.107

PAG. 98. Detalle de CAT. 36, pag. 122
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a Naturaleza no es menos pro-
diga en lo relativo a los atribu-
tos de lo bello y lo sublime en el
Nuevo Mundo que en el Viejo™.
Esta audaz afirmacion presen-
taba en diciembre de 1830 el
ntmero inaugural de The Ame-
rican Landscape [ CAT. 36 ], una ambiciosa pero efimera
colaboracion de William Cullen Bryant y Asher B. Du-
rand [CAT. 27]. Como se anota en el capitulo IV, Bryant —
ya poeta consagrado cuando en 1825 dej6 la abogacia—y
Durand se habian conocido poco después de la llegada
del escritor a la ciudad de Nueva York para iniciar una
carrera en el periodismo'. Para The American Landscape
unieron su talento en una iniciativa editorial con la que
contribuyeron al creciente conjunto de obras literarias y
plasticas que promocionaban a los Estados Unidos como
pais “abundante en todo tipo de paisajes naturales” y, por
tanto, digno de agradables expediciones turisticas inspi-
radas en las del Grand Tour europeo tan de moda en la
época. El camino lo habia abierto un turista en 1825, al
apodar al canal de Erie el “Grand Canal’ norteamerica-
no?. No obstante, en su prefacio a The American Lands-
cape, Bryant se lamentaba de que, en gran parte, estos
parajes siguieran permaneciendo en el olvido: “Seria més
sencillo encontrar unas buenas vistas del paisaje de Chi-
na o del sur de la India que de los Estados Unidos”.

El autor exageraba un poco. De hecho, el gusto por
dichos itinerarios turisticos, y la literatura de viajes
asociada a ellos, ya se habia impuesto en el norte de
América. Picturesque Views of American Scenery (Vis-
tas pintorescas del paisaje americano, 1820), de Joshua
Shaw, y Hudson River Portfolio (Carpeta del rio Hudson,
1820-1825), de William Guy Wall, son ejemplos tipicos
de las primeras publicaciones que combinaban grabados
y descripciones de impresiones tipograficas de grabado-
res y artistas tipograficos angloamericanos y americano-
irlandeses que trabajaban en Filadelfia y Nueva York, al
servicio de entusiasmos locales por el paisaje pintoresco®.
Tal vez Durand y Bryant, cuyas familias habian vivido en
Estados Unidos desde el siglo XVII, esperaban sacarle

jugo a sus raices americanas, ya que en su época los re-
corridos pintorescos eran un ejercicio de nacionalismo
cultural a la vez que un pasatiempo. El historiador fran-
cés Alexis de Tocqueville, cuyo famoso tour comenzé en
1830, advertia la “inquieta curiosidad” que movia a los
norteamericanos ociosos a viajar “arriba y abajo por los
vastos territorios de los Estados Unidos™.

Algunos artistas europeos de visita alli documenta-
ron también sus experiencias turisticas a un publico in-
ternacional. Jacques Gerard Milbert, un naturalista fran-
cés cuyos amplios viajes tuvieron lugar de 1815 a 1823,
publico su Itinéraire pittoresque du flewve Hudson et des
parties latérales [[de] UAmerigue du Nord (Paris, 1828-
1829) con textos en cuatro idiomas distintos®. Varios visi-
tantes hispanos habian participado ya en el Grand Tour
norteamericano y documentaron con elocuencia sus im-
presiones. En el verano de 1824, el poeta y patriota cuba-
no exiliado José Maria Heredia compuso alli su famoso
“Niagara”, al contemplar las gigantescas cascadas de la
frontera del estado de Nueva York con Canada. Un ano
después se publico en la ciudad de Nueva York; Bryant
quedo6 gratamente sorprendido con el poema, y en 1827
publico la traduccion inglesa®. La poesia y la ficcion de
tema espaniol del propio Bryant reflejan el interés de los
norteamericanos cultos, durante esos primeros afios, por
la literatura y la historia de Espafia. Estos conocimien-
tos quedan reflejados ya en la portada de The American
Landscape, ilustrada por un gran risco llamado “el yelmo
de Mambrino” [[CAT. 87_]. Grabado a partir de un estudio
al natural de Durand, la maciza formacion de rocas abo-
vedadas era por entonces un famoso lugar pintoresco,
ubicado en los riscos de Weehawken, en Nueva Jersey,
con vistas al rio Hudson: se la llamo asi en alusion ro-
mantica al yelmo de oro del rey moro que aparece en el
gran clasico de Miguel de Cervantes, Don Quijote.

The American Landscape hizo su debut en diciembre
de 1830, sin duda en respuesta a la demanda de libros para
regalar durante esa época festiva. Estas publicaciones popu-
lares, a menudo por entregas, ya habian mantenido ocupa-
das las energias creativas de ambos socios: Bryant habia pu-
blicado con éxito The Talisman, una coleccion de obras es-

cogidas por artistas y escritores contemporaneos, de 1827 a
1830; y Durand aporté grabados para esta coleccion y para
una serie de anuarios espléndidamente ilustrados’. Con

la intencién de singularizarse, The American Landscape
presté especial atencion a los grabados realizados a partir
de pinturas recientes de paisajes autctonos, que enriquecia
una seleccion, realizada por Bryant, de textos de una prosa
repleta de descripciones profusas. Como muestra una ex-
cepcional copia encuadernada de la New-York Historical
Society, el libro presentaba un itinerario que se iniciaba con
una aproximacion turistica al continente desde las aguas
que rodean la ciudad de Nueva York. Después, el lector re-
montaba imaginariamente el rio Hudson hasta la especta-
cular vista de las tierras altas y las montafias Catskill, luego
se dirigia hacia el Oeste hasta Pensilvania y, finalmente, ha-
cia el Norte, hasta las montanias White de New Hampshire.
A pesar de que se publicé un tinico niimero, la intencién

de los socios era la de producir, con periodicidad semestral,
nueve nimeros mas, y que cada uno incluyera seis grabados
y textos. Tal vez esperaban, en tltima instancia, publicar las
sesenta imagenes en un tnico volumen.

El propio Durand y tres destacados artistas de Nueva
York proporcionaron los paisajes que se grabaron para el
numero inaugural. El grabador y acuarelista topografico
inglés William James Bennett, de gran talento, que habia
inmigrado en 1826, pinto las cataratas de Weehawken y
Sawkill, y expuso los paisajes a la acuarela grabados por
Durand en la exposicién anual de la National Academy
of Design de 1831 [CAT. 88, 41; FIG. 5.1 ]°. Robert Walter
Weir contribuy6 con uno de sus primeros paisajes de las
tierras altas del Hudson, una vista de Fort Putnam (lugar
desconocido) [[CAT. 407]. Cuatro afios después, cuando fue
nombrado profesor de dibujo en la Academia Militar de
Estados Unidos junto a West Point, Weir se traslado a las
tierras altas’. Thomas Cole, despuntante joven estrella
del paisaje, descubierto por Durand en 1825, John
Trumbull y William Dunlap contribuyeron con una vista
del lago Winnipiseogee (ahora escrito Winnipesaukee)
basada en los bocetos de sus recientes viajes a las
montafnas White [CCAT. 44; FIG. 5.2 |"°. Durand tuvo el
placer de grabar los paisajes de sus propios lienzos del
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desfiladero Delaware (los lugares exactos se desconocen)
y de las montanas Catskill (FIG. 5.3). Tanto Durand como
Cole expusieron también sus 6leos™.

Los grabados de Durand y la prosa de Bryant encar-
naban las convenciones visuales y la retorica estética que
dominaban la pintura paisajistica y el lenguaje de la des-
cripcion de escenarios naturales de la época, y las aplica-
ron a la topografia e historia de lugares norteamericanos
reconocibles. Los paisajes abarcaban el espectro estético
de lo sublime, lo bello y lo pintoresco; cada uno de ellos
tipificaba un aspecto particular del paisaje norteameri-
cano: rios, montanas, lagos, cascadas y rasgos geol6gicos
fuera de lo comtn. Algunos lugares evocaban asimismo
hechos histdricos notables.

La primera imagen representa el brazo del rio en
Weehawken, Nueva Jersey, en la margen izquierda del
Hudson, un lugar cerca de los llamados “Campos Eli-
seos”, un centro vacacional popular al que se accedia en
transbordador, frecuentado en las décadas de 1820 y
1830 por Bryant, Durand y muchos otros neoyorquinos
deseosos de escapar de las multitudes y del calor de la
ciudad [CcAT. 387. Los paseos incluian excursiones a los
riscos visibles a lo lejos para contemplar el Yelmo de
Mambrino, visitar el terreno donde se batian en duelo
durante el periodo federal y donde en 1804 Aaron Burr
disparé a Alexander Hamilton, y para disfrutar de una
amplia panoramica de la ciudad de Nueva York. La vista
de Bennett no incluye a Gotham (nombre con el que ya
se apodaba a la ciudad), pero Bryant evoca la metrépoli,
observando que el “poderoso y multitudinario murmullo
de la actividad humana [todavia’] te llega desde cada
rincon y calle de la alejada ciudad™2.

La vista de Durand de las montanas Catskill se observa
desde el arroyo Catskill, que se convirtié en uno de los lu-
gares predilectos de Cole, y presenta el valle cultivado con
las vacas pastando y con la cadena montanosa que se alza
por encima [CCAT. 39_|. Bryant cita textos norteamericanos
inspirados en la zona, como la famosa descripcion que Was-
hington Irving hace de las distantes Catskill en The Sketch-
Book of Geoffrey Crayon (1820). Bryant también remite al
lector viajero a The Pioneers (Los pioneros, 1821), de James

FIG. 5.2. Thomas Cole. Lago
Winnipesaukee, 1827 0 1828.

Oleo sobre lienzo, 64,8 x 89,5 em.
Albany Institute of History & Art,
Albany, Nueva York, Donacién

de Dorothy Treat Arnold (Sra.
Ledyard) Cogswell, Jr. Inv. 1949.1.4
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Fenimore Cooper, para disfrutar de la mejor descripcion de
la vista desde la cumbre, ocupada poco antes por la Cats-
kill Mountain House, un hotel turistico muy frecuentado
(visible en forma de un punto blanco en la montana de la
derecha tanto en la pintura, FIG. 5.3, como en la reproduc-
ci6n). Si bien Bryant sugiere que la “agreste naturaleza” de
las montanas ofrece todavia una “soledad perfecta” y un
“bosque virgen”, por otra parte se cuestiona si la presencia
del hotel ha mejorado la experiencia del visitante o ha “pro-
fanado” el lugar®.

La vista de Weir de las espectaculares tierras altas del
Hudson se ejecutd desde los muros del Fuerte Putnam
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CcAT. 407]. La fortificacion del siglo XIX, célebre por su
importancia histérica y militar durante la Guerra de la
Independencia, generé gran fervor patridtico y entusias-
mo por su sublime paisaje. Ademas, el fuerte estaba “en
decadencia”, una caracteristica poco comun y atractiva en
el paisaje norteamericano de comienzos del siglo XIX: el
fuerte invitaba a relacionarlo con “las romanticas torres
en ruinas” de los Pirineos y del Rin. Bryant reclut6 a un
escritor —todavia sin identificar- para que proporcionara
la descripcion que aclamaba el cercano West Point como
“el Gibraltar de Norteamérica” y el Fuerte Putnam como
“una venerable ruina de solida arquitectura militar que
corona la escarpada y boscosa colina de una montana™*.
Los héroes de la Guerra de la Independencia (y un trai-
dor) que ocupaban el lugar durante la guerra recibian
honores nominalmente, incluidos los patriotas europeos
Kosciusko y Lafayette, que se habian unido a la lucha
americana por la independencia.

Durand también llevé a cabo la pintura al 6leo (sin
localizar) a partir de la cual realizé el grabado de “paisaje
mas suave” en el extremo meridional del desfiladero de
Delaware, en la frontera de Nueva Jersey y Pensilvania
[cAT. 4387]. En este més bien apacible grabado, un
pintoresco arbol que con sus raices a la vista se aferra a
la erosionada orilla del rio suscita emocion visual. El gi-
gantesco tronco enmarca las figuras que estan en primer
plano y una distante perspectiva del desfiladero seniala el
paso del rio Delaware a través de las montanas. Bryant
dedica la mayor parte de su descripcion al emotivo pai-
saje de este “oscuro y agreste desfiladero”, y asegura a los
suscriptores que en futuros nameros de The American
Landscape se presentaran vistas que delinearan “el tor-
tuoso curso del rio a lo largo de este lugar de crepusculos
perpetuos™.

Las cascadas, tal y como Bryant recordaba al lector,
eran una de las caracteristicas mas admiradas del paisaje
norteamericano, ya que representan las poderosas fuerzas
de la naturaleza y provocan un entusiasmo asociado a lo
sublime. La imagen vertical de Bennett de las cataratas
Sawkill dejaba constancia de una espectacular cascada en
la zona noreste de Pensilvania (que hoy se conoce como

FIG. 5.3. Asher B. Durand. Las
montafias Catskill, ¢ 1830. Oleo
sobre lienzo, 34,9 x 45,7 cm.
Albany Institute of History & Art,
Albany, Nueva York

“Cataratas Pinchot”) [[CAT. 41]. Estos torrentes de agua
caen desde un estrecho canal sobre las paredes rocosas
de la garganta boscosa, sumergiéndose en los acantilados
en una serie de cataratas que desaparecen en la sima que
hay mas abajo. Mientras el texto de Bryant evocaba su
placentero paseo campestre a este lugar desde la cercana
poblacion de Milford, Bennett, colocando en primer plano
a un nativo americano recostado sobre un promontorio
arbolado, recordaba al espectador una época anterior y
mas agreste.

Una de las primeras pinturas de las montanas White de
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Thomas Cole fue el modelo que utiliz6 Durand para su gra-
bado Lago Winnipiseogee [_CAT. a47] (véase FIG. 5.2 arriba).
Bryant confi6 la descripcién a un testigo de primera mano
que declaré que el lago era “uno de los saltos de agua mas
bellos del mundo. Esta rodeado por las tierras altas y las
montafias de un terreno de lo més pintoresco, en el interior
del estado de New-Hampshire”. Mientras ensalzaba el “bu-
Ilicio de la industria y las voces de alegria y paz” que ahora
prevalecian en la zona, este guia lamentaba obediente que
“apenas queden rastros de los pieles rojas™. Alzindose en
la distancia se distingue el pico del Monte Chocorua, cuyo
nombre evocaba al legendario jefe abenaki que busco la
muerte precipitandose desde la cima®”.

Anos después, John, el hijo mayor y biégrafo de Du-
rand, volvia a explicar que The American Landscape ha-
bia sido “un fracaso, acompanado de una pérdida™. En
efecto, en enero de 1831 el New-York Mirror anunciaba
que el proyecto se habia “suspendido”. Mientras el Mi-
rror reprendia a los potenciales suscriptores por fracasar
“en el fomento de las bellas artes”, también es cierto que
la empresa se habia lanzado en una época dificil para
Durand®. La salud de su mujer, Lucy, estaba decayendo.
Los Durand trasladaron su domicilio desde la ciudad de
Nueva York a los climas mas saludables de Nueva Jersey
y posteriormente a Florida, donde Lucy muere, en St.
Augustine, en abril de 1830, dejando a Durand viudo y
con tres hijos jovenes. La enfermedad de Lucy y el dolor
que le produjo su pérdida, combinado con las presiones
de su negocio de grabado de billetes de banco, asi como
la adquisicion por parte de Bryant del New-York Evening
Post ese mismo ano, explicarian bien la decision de los
socios de finalizar su empresa editorial.

No obstante, The American Landscape fue una empre-
sa importante para Durand, en cuanto que primer ejercicio
sobre imagineria paisajistica. Ademas, sus grabados dis-
frutaron de una vida posterior bastante prolongada como
ilustraciones en otras publicaciones?. Lo mas importante
fue que la asociacion de Durand y Bryant ciment6 lo que
seria una amistad para toda la vida. Como propietario y
director del New York Evening Post, Bryant defenderia la
causa de la escuela del paisaje estadounidense. En 1848, a

invitacion de Durand, Bryant elogié a Thomas Cole ante
la National Academy of Design, lamentando la repentina
pérdida del mas célebre paisajista que habia tenido el pais.
Su elocuencia en esa ocasiéon impuls6 a Durand a pintar
para él Kindred Spirits en 1849 (FIG. 1.4). Este doble retrato
de Bryant y Cole representados como turistas contempla-
tivos que disfrutan del Grand Tour norteamericano en las
Catskill anunciaba también el liderazgo de Durand en la
escuela de paisajistas estadounidenses®. Asher B. Durand
y William Cullen Bryant concluirian sus largas carreras
como los patriarcas de las artes y las letras de los Estados
Unidos, muchos anos después de la productiva aunque
breve aventura de The American Landscape®.

NOTAS

*

Quiero agradecer a Sarah B. Snook, investigadora adjunta de la New-
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CAT. 27. Henry Inman.
William Cullen Bryant (1794~
1878), 1827. Acuarela, grafito

y carboncillo con toques de
tinta negra y marrdn, y gouache
blanco sobre papel, 11,3 x 10,4
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Anna R.
Fairchild, sobrina del modelo.
Inv. 1910.20
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CAT. 37. James Smillie,

a partir de la obra de Asher B.
Durand. Portada: The American
Landscape: Mambrino’s Helmet
(Yelmo de Mambrino), 1830.
Grabado, imagen: 10,3 x 15,4
cm, papel: 31,3 x 24,3 cm.
Grabado para The American
Landscape, n° 1 (1830). The
New-York Historical Society
Library

CAT. 38. Asher B. Durand, a
partir de la obra de William
James Bennett. Weehawken,
1830. Grabado chine-collé,
imagen: 11,4 x 14,8 cm, papel:
15,2 x 20,6 cm. Grabado para
The American Landscape, n® 1
(1830). The New-York Historical
Society Library
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CAT. 89. Asher B. Durand.

Las montanas Catskill, 1830.
Grabado chine-collé, imagen:
11,1 x 14,9 cm, papel: 15,1 x 21,8
cm. Grabado para The American
Landscape, n° 1 (1830). The
New-York Historical Society
Library

CAT. 40. S. Smillie y Asher B.
Durand, a partir de la obra de
Robert W. Weir. Fort Putnam,
1830. Grabado chine-collé,
imagen: 11,4 x 15,4 cm, papel:
15,1 x 21,3 cm. Grabado para
The American Landscape,

n? 1 (1830). The New-York
Historical Society Library
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CAT. 41. Asher B. Durand, a
partir de la obra de William
James Bennett. Las cataratas
del Sawkill, 1830. Grabado
chine-collé, imagen: 19,7 x 10,16
cm, papel: 20,3 x 12,7 em.
Grabado para The American
Landscape, n° 1 (1830). The
New-York Historical Society
Library

CAT. 42. Asher B. Durand, a
partir de la obra de William
James Bennett. Las cataratas
del Sawkill, 1830. Grabado,
imagen: 22,5 x 16,4 cm, papel:
20,3 x 12,7 em. Grabado para
The American Landscape, n® 1,
aparecia con borde decorativo
en los nimeros de 1833-1834 de
The New-York Mirror. The New-
York Historical Society Library
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CAT. 48. Asher B. Durand.
Delaware Water-Gap, 1830.
Grabado, imagen: 11,1 x 15,2 cm,
papel: 14,8 x 21,7 em. Grabado
para The American Landscape,
n° 1 (1830). The New-York
Historical Society Library

CAT. 44. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Thomas
Cole. Lago Winnepiseogee, 1830.
Grabado chine-collé, imagen:
10,5 x 18,7 cm, papel: 15,4 x 28,5
cm. Grabado para The American
Landscape, n® 1 (1830). The
New-York Historical Society
Library
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11 de junio de 1840, un Asher B.
Durand de cuarenta y tres afios
zarpaba con destino a Londres
en el barco de vapor British
Queen en compania de tres
colegas mas jovenes: el que fuera
su asistente, John W. Casilear,
John F. Kensett y Thomas P.
Rossiter. Esta para él primera
travesia transatlantica iniciaba un viaje realizado con una
intenciéon “meramente instructiva” y que le mantendria
alejado de su familia durante mas de un afno'. Durand se
enfrent6 a la perspectiva de este periodo de separacion
con inquietud, un sentimiento que se intensifico al
observar como caian los pétalos de la rosa que su hija
Lucy le habia regalado al partir®. Sin embargo, a pesar de
sus recelos, al llegar a Londres Durand detallaba como
esta “empresa temeraria” le habia recordado su llegada
ala ciudad de Nueva York en 1817: “Me recuerda las
circunstancias, la coincidencia en las sensaciones y las
motivaciones en estas dos ocasiones tan separadas en el
tiempo. El estudio del arte era entonces mi objetivo, al
igual que lo es ahora, y los cuadros que componen las
exposiciones y galerias de Londres son ahora para mi lo
que fueran entonces los escaparates de las imprentas de
Nueva York: iBrillantes representaciones del Arte!”.

Se podria cuestionar la necesidad de Durand de una
estancia tan dilatada en Europa, puesto que estaba bien
asentado en la comunidad artistica de Nueva York; tenia
responsabilidades familiares considerables (una mujer
y cuatro hijos, el mas joven de menos de un afio); y era
de edad relativamente avanzada. Ademas, abundaban

FIG. 6.1. Samuel F. B. Morse.
Galeria del Louore, 1831-1833.
Oleo sobre lienzo, 187,3 x

174,38 cm. Terra Foundation for
American Art, Chicago, Illinois.
Coleccion Daniel J. Terra.

Inv. 1992.51

PAG. 126. Detalle de
CAT. 71, pag. 139

las actitudes nacionalistas: tanto los criticos como los
artistas debatian a menudo sobre la eficacia de estudiar
en Europa, alegando que adulteraba la originalidad*. Sin
embargo, Durand se dio cuenta de que sus conocimientos
del arte europeo eran deficientes en comparacion con
muchos de sus colegas que habian realizado sus estudios
en Londres y, en menor medida, en Paris. En una época
en que las obras de Claudio de Lorena, Salvator Rosa,
Rafael y Tiziano eran modelo del canon artistico al que
se adherian los pintores americanos, Durand se veia
inexperto en comparacion con otros, como sus amigos
Thomas Cole, que habia vivido en Europa de 1829 a
1832, y Samuel F. B. Morse, cuya Galeria del Louore
revelaba su profundo conocimiento de la tradicién
artistica europea (FIG. 6.1). Durand, por supuesto,
conocia la pintura de Morse —fue expuesta en Nueva
York en 1833-y, a pesar de que habria reconocido las
semejanzas entre Morse y el novelista James Fenimore
Cooper, retratado en el Salén Carré, probablemente
desconocia que la imagen muestra una suma ficticia de
las obras “favoritas” de Morse, en lo que se ha llamado un
tableau imaginaire’. Sin embargo, lo que probablemente
era, en Ultima instancia, mas mortificante para Durand
era que todavia se encontraba en proceso de aprendizaje
de la pintura al 6leo y que sus limitaciones en el dominio
del medio se estaban convirtiendo en el centro de las
criticas. Los criticos comparaban sistematicamente su
arte con el de Thomas Cole (principalmente en perjuicio
de Durand), y lamentaban su escaso sentido cromatico:
“Un defecto que indudablemente tiene el Sr. Durand:
su colorido es palido y carece de esa fresca nitidez por
la que son universalmente conocidos, y tan justamente
admirados, los pintores ingleses™. De este modo, Durand
se dio cuenta de que el “cariz” que podia tomar su futura
carrera dependia de un aprendizaje que solo podria llevar
a cabo en Europa’.

Tras establecer su alojamiento en Howland Street,
en Londres, cerca de Fitzroy Square -donde compartia
habitacion con Casilear (con Kensett y Rossiter en
habitaciones cercanas)-, Durand emprendio su tarea de
ver todo el arte que le fuera posible. Llenaba sus dias con

visitas a la British Institution (que a €l le decepcioné y a
Kensett le encant6), la Royal Academy, las exposiciones
de la antigua y la nueva Royal Watercolour Society, y la
Dulwich Picture Gallery®; y tuvo acceso a las colecciones
privadas de Samuel Rogers y de William Sheepshanks
gracias a las cartas de presentacion que le proporciond

el expatriado norteamericano Charles Robert Leslie. El
bien relacionado Leslie también le concert6 una visita al
célebre pintor escocés Sir David Wilkie, quien present6
al atento norteamericano un resumen de su técnica
pictorica. Incluso antes de haber completado su frenética
indagacion del escenario artistico de Londres, Durand

se sinti6 abrumado por la avalancha visual. Tal y como
confiaba a su mecenas Jonathan Sturges (que financiaba
el viaje), “Las actuales impresiones son demasiado
confusas e indefinidas, demasiado generales e imperfectas
para proporcionar un concepto claro y preciso de los
diversos objetos presentados, pero una cosa... es segura;
que si logro demostrar que puedo llevar a cabo el viaje en
perspectiva, podré decir al final, con el ciego curado de las
Escrituras, «antes estaba ciego, ahora veo»™.

La visita al estudio de Wilkie incit6 a Durand a
hacer una copia a la acuarela de El violinista ciego, de
autor escocés, de la National Gallery, pero este fue un
ejercicio menor comparado con su deseo de pintar un
paisaje a la manera de Claudio de Lorena, el artista que
fue “el primer objeto de [su_] atencién™°. A lo largo de
sus viajes por Europa, Durand examinaria de cerca las
obras de los grandes paisajistas, muchos de los cuales
estaban en Londres, donde vio el Puerto maritimo con la
embarcacion de Sta. Ursula, de Claudio de Lorena, que
a su parecer era una pintura que “sostiene y transmite
la gran expectacion que provoca Claudio a pesar de la
corrosion del tiempo y del toque sacrilego de Cun’] no
menos destructivo limpiador de cuadros” (F1G. 6.2)".
Aunque aparentemente sus intentos intermitentes de
pintar un paisaje claudeano no dieron fruto, logré su
objetivo al copiar Madurez, una de las cuatro pinturas
de la serie Las cuatro edades del hombre, de Nicholas
Lancret, una obra que, como explicé Durand “me
sorprendid por la belleza de sus colores y de su estilo,
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por las pequenias figuras, adecuadas para introducir en
el Paisaje™. La tarea de copiar la delicada ejecucion
rococd y la paleta de la féte galante de Lancret coincidia
con el deseo de Durand de corregir su técnica, en
respuesta a los reproches de los criticos de su deficiencia
en el manejo del color y en la integracion de las figuras
en el paisaje [CAT. 70 7. Es més, la imagen del arquero
apuntando a un objetivo lejano debi6 de recordarle a
Durand sus propias aspiraciones. En su mayor parte, su
estancia inicial en Londres consistié en examinar el arte

FIG. 6.2. Claudio de Lorena.
Puerto maritimo con la
embarcacion de Sta. Ursula,
1641. Oleo sobre lienzo,

118 x 149 cm. National Gallery,
Londres. Inv. NG30

de los maestros antiguos y, a excepcion de las obras de
John Constable, Leslie y Wilkie, hall6 poco mérito en el
arte contemporaneo britanico. Las pinturas de J. M. W.
Turner le disturbaron especialmente y escribié a Sturges:
“No hay palabras para describir las extravagancias y lo
absurdo de algunos de sus cuadros, como los llaman, en
la actual exposicion de la Royal Academy”™.

Junto con Casilear, Durand dej6 Londres rumbo
a Paris el 31 de julio y lleg6 a la capital francesa cuatro
dias mas tarde. Rastreo el Louvre en busca de obras de
Claudio de Lorena y ademas se maravill6 ante las obras
de Rafael, Correggio y Rubens, cuyas pinturas alegoricas
de la vida de Maria de Medici mostraban “pruebas
abundantes de su extraordinarias capacidades™*.

Al parecer, las obras de los artistas franceses
contemporaneos apenas suscitaron su interés, y estimo
que Jacques-Louis David “habia sembrado las primeras
semillas de un estilo depravado™. Asi como se habia
sentido comodo en Inglaterra, en el Continente se sintio
descolocado e invadido por la nostalgia. A pesar de sus
pasables conocimientos del francés, seguia teniendo
dificultades para comunicarse y esto, junto con la comida
extrafia y el tener que compartir habitacién con el
omnipresente Casilear, provocaron que se quejara a su
esposa, comentando que se sentia como si le hubieran
“trasladado a otro planeta™®.

Tras doce dias en Paris, los dos viajeros
emprendieron un trayecto de treinta horas hacia
Bruselas, el comienzo de un extenuante periplo a través
de los Paises Bajos, Renania, Suiza y el norte de Italia
que no concluy6 hasta que llegaron a Florencia el 30 de
octubre. La velocidad e incomodidades del viaje pasaron
una enorme factura a Durand, cuyo humor se hundia a
medida que pasaban las semanas. Sigui6 escribiendo a
su familia (las cartas que ellos le enviaban no las recibiria
hasta llegar a Florencia) y haciendo anotaciones en su
diario, cuyas entradas empezaban a parecer extractos
de guias turisticas, pues enumeraba edificios famosos y
obras de arte. No obstante, su admiraciéon por Rubens
aument6 y comenz6 a apreciar “la delicadeza y la
intensidad del color” de Rembrandt que percibi6 en La
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FIG. 6.8. Asher B. Durand.
Vista de Oberwesel sobre el Rin,
1843. Oleo sobre lienzo, 66,7 x
92 em. Wichita Art Museum,
Wichita, Kansas. Donacion del
Sr. y la Sra. Don Slawson. Inv.
1977.10

ronda nocturna (1642, Rijksmuseum, Amsterdam),

y especialmente en la Leccion de anatomia del Dr.
Nicholaes Tulp (1632, Mauritshuis, La Haya), del artista
holandés, que considerd el “modelo mas perfecto de
retrato humano™.

Durand levant6 el animo cuando lleg a Renania. Fue
entonces cuando al fin tuvo la oportunidad de dibujar
impresionantes paisajes cuya majestuosidad le abrumo.
Oberwiesel en particular le cautiv), pues representaba
“una de las zonas més pintorescas” del Rin, “incluidas
sus torres y castillos antiguos™®. Los recuerdos de esta
imagen medieval perduraron y tiempo después se
tradujeron en una pintura que se expuso en la National

FIG. 6.4. Asher B. Durand.
Staubbach, 1840, folio 82r de
Cuaderno de dibujo. Grafito sobre
papel beis encuadernado en un
Cuaderno de dibujos, 28,6 x 44,1 cm.
Inscrito Stubbach, Lauterbrunner
Oct. 4™ € 5”. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. X.486

Academy of Design en 1843 (FIG. 6.3). Tan solo unos

dias después vio por primera vez los Alpes. Fue, como

el propio Durand manifesto, algo “eléctrico”. Continud
describiendo la experiencia como “un sentimiento no
menos intenso que la dicha del peregrino devoto ante

la primera aparicion de la ciudad sagrada... el placer de
ese momento casi recompensaba el esfuerzo doloroso, la
ansiedad y la desolacion, que hasta el momento habian
sido las acompanantes demasiado fieles de mi exilio™.
En general, el recorrido a lo largo del Rin y por los Alpes
hasta Ttalia alivi6 los rigores del viaje y le permitio hacer
un reconstituyente paréntesis para dibujar en el lugar que
llamd la “tierra legitima del pintor de paisajes” (FIG. 6.4)%.

Para gran alivio suyo, Durand lleg6 a Florencia
a finales de octubre, tras breves paradas en Milan,
Venecia, Verona, Padua y Bolonia. Alli le esperaba
el anhelado paquete de cartas de su casa. Esto y
el recibimiento de un considerable nimero de
norteamericanos expatriados de la comunidad artistica
le alegraron el &nimo. Durante los casi dos meses que
pasé en Florencia a menudo estaba en compania de
los escultores Hiram Powers y Horatio Greenough, y
este tltimo le ayudo a obtener un permiso para copiar
un autorretrato de Rembrandt del Palazzo Vecchio (la
Galeria Uffizi). AtGn asi, Durand se sentia frustrado;
la famosa Madonna Seggiola de Rafael y el Cardinal
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Bentivoglio de Van Dyck no estaban disponibles para

ser copiados, y los intentos de encontrar el Claudio de
Lorena “adecuado” para que Sturges lo copiara seguian
malograndose. Se sentia languido e incapaz de trabajar.
A pesar de que dibujaba en sus paseos por la ciudad, la
mayor parte eran dibujos sencillos y no desembocaban en
pinturas al 6leo como los que creaba su contemporaneo
Cole ante los mismos motivos. Habia empezado un
dibujo sobre lienzo del Duomo “desde el mismo lugar
que la Vista de Florencia de Cole” (¥16. 6.5)?". El recuerdo
de la vista panoramica de Cole banada en una dorada luz
claudeana debi6 de pesar sobre Durand, cuyos esfuerzos
para pintar paisajes se habian comparado con los de su
amigo. Aplicadamente, insisti6 en visitar las galerias

e iglesias florentinas; sin embargo, las tinicas pinturas
que se sabe complet6 durante los meses que estuvo alli

FIG. 6.5. Thomas Cole. Vista de
Florencia desde San Miniato,
1837. Oleo sobre lienzo, 99,1 x
160 cm. The Cleveland Museum
of Art, Cleveland, Ohio. Fondos
del Sr. y la Sra. William H.
Marlatt

FIG. 6.6. Asher B. Durand.
Isaac Edrehi de Marruecos,
1840. Oleo sobre tabla de
artista, 45,1 x 36,8 cm.
Coleccion del Sr. y la Sra. John
F. McGuigan, Jr.

fueron la copia del Rembrandt y un retrato, magnifico
pero atipico, de un judio nacido en Marruecos con el que
se topo en las calles de la ciudad (FIG. 6.6).

La situacién no cambi6 durante el primer mes que
Durand pas6 en Roma (donde residi6é desde comienzos de
diciembre de 1840 hasta mediados de abril de 1841). Pero
a finales de enero la llegada de su amigo neoyorquino, el
banquero y pintor Francis William Edmonds, alivi6 su
creciente impaciencia con Casilear y resucit6 su animo
para pintar, dibujar y hacer turismo en los jardines de la
Villa Borghese en Roma; son ejemplos de ello Vista de
la fuente Hippocampus [CAT. 787y Casa de Rafael (FIG.
6.7)?%. Seguia consumido por su empeiio en encontrar un
Lorena que copiar, y en su lugar copi6 el retrato de un
monje en el Palazzo Colonna que entonces se atribuia
a Tiziano, pero que actualmente se asigna a un pintor
flamenco desconocido. Cada vez mas consciente de que
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FIG. 6.7. Asher B. Durand.

La casa de Rafael, 1841, folio

1r de Cuaderno. Grafito sobre
papel beis encuadernado en un
Cuaderno de dibujos, 24,3 x 34,3
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.59
[véase CAT. 777

el tiempo transcurria y que tenia poco que mostrar de
sus Wanderjahre**, Durand aund todos sus esfuerzos

y empez0 a trabajar en una serie que llamo “vejetes
cascarrabias que aqui pasean por las calles con toda la
majestuosa dignidad que les confieren sus barbas™*.

Los lienzos siguientes muestran el considerable avance
téenico que habia logrado durante los tltimos meses

y confirman que habia sacado mucho provecho de su
estudio de las obras de Rembrandt, Rubens y Tiziano
[cAT. 717]. La mejora de su téenica queda especialmente
constatada en el contraste entre Cabeza ideal: inspiracion
del natural [CcAT. 607, e Il Pappagallo (FIG. 6.8), esta
ultima llevada a cabo en Roma. Considerada por Durand
una de sus mejores obras, Il Pappagallo se expuso en la
National Academy of Design en 1842 y fue elogiada por
un critico por poseer “un tono general que raramente

se ve en las producciones modernas... Aprecia mos] la
influencia de su estudio de Tiziano, y debe permanecer
entre nuestros artistas como objeto de estudio™.

Durand y Edmonds eran casi inseparables. Para
ahorrar costes compartian modelos en el estudio de
Durand; también realizaron breves viajes a Tivoli,
Népoles y Paestum [[CAT. 75,76 ], y a la costa de Amalfi,
como consta en Vista de Sorrento (FIG. 6.9); también
visitaron el estudio del tallador de camafeos Tommaso
Saulini, donde encargaron prendedores de retratos
de ambos (FIG. 6.10). Casilear los habia abandonado
en Napoles, de donde regresé a Paris para reunirse
con Kensett y Rossiter?® (libres de responsabilidades
familiares, los solteros Casilear, Rossiter y Kensett
permanecieron en Europa hasta 1844, 1846 y 1847,
respectivamente). Durand y Edmonds dejaron Roma el
13 de abril, practicamente desandando el camino original
de Durand, y regresaron por el norte de Italia hasta Suiza
v Renania, llegando finalmente a Paris el 16 de mayo.
El 8 de junio estaban en Inglaterra, donde las ultimas
semanas de Durand en la que seria su tinica estancia
europea emulaban el comienzo de su viaje —-dibujaba,
visitaba la exposicion y la coleccion de la reina de la
Royal Academy, y conversaba con Leslie. El 19 de junio
Durand se embarc6 solo en Liverpool rumbo a Boston,
poniendo fin, de esta forma, a su afo de “arduo exilio™”.
En su tdltima carta desde Europa escribia a su esposa:

FIG. 6.8. Asher B. Durand. 7/
Pappagallo, 1841. Oleo sobre
lienzo, 74,9 x 61 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de los hijos del artista,
a través de John Durand. Inv.
1903.5

FIG. 6.9. Asher B. Durand.
Vista de Sorrento, 1841, folio
24r de Cuaderno. Acuarela,
gouache y grafito sobre papel
beis encuadernado en Cuaderno
de dibujos, 22,2 x 29,8 cm. The
New-York Historical Society.
Donacion de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.54
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FIG. 6.10. Tommaso Saulini.
Retrato camafeo de Asher

B. Durand, 1841. Concha y
oro, 5,1x5,1x1,3 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1983.52

Debo mirar unicamente en direccion al hogar. Lugar al
que, si recibo la bendicién de un regreso seguro, llegaré,
inalterable en todas mis adhesiones pero més reafirmado
y fortalecido, y no contaminado por la corrupcién y

las tentaciones que rodean y confunden a demasiados
compatriotas nuestros en Europa. Es cierto que no
regresaré satisfecho conmigo mismo. Tengo mucho que
lamentar de aquello que el deseo de experiencias y la falta
de juicio han ocasionado en ciertos aspectos; pero no podré
reprocharme la falta de sacrificio para hacer lo que me
parecia lo mejor?s.

Podria parecer extrafio que Durand se limitara a
pintar retratos durante su estancia en Europa, pero hay
que recordar que hasta 1847 continu6 incluyéndose en
el Directorio de la ciudad de Nueva York como pintor
de retratos, para optar después por la designacién
de “artista”. Su empefio por la figura humana puede
atribuirse al estudio de los maestros antiguos y
testimonia su fidelidad a la jerarquia académica
establecida en lo relativo a los temas. Sin duda examind
el arte de sus contemporaneos europeos, y es probable

- FIG. 6.11. Asher B.
3 Durand. Composicion
- paisgjistica: la
manana, 1847. Oleo
sobre lienzo,
153,4 x 122,2 cm.
New Orleans Museum
of Art, Nueva Orleans,
Luisiana. Donacion del
Fine Arts Club
de Nueva Orleans.
Inv. 16.4
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que sintiera la influencia, importante pero no reconocida,
de una serie de pintores franceses, alemanes e ingleses
que entonces empezaban a concentrarse en paisajes
frescos y naturalistas. Sin embargo, el objetivo del viaje
de Durand era educar su vista y mejorar su técnica
pictérica segun los parametros de la gran tradicion del
arte de Occidente. Un afo después de su regreso presentd
sus nuevas credenciales como artista familiarizado con
Europa y su arte con diez obras en la exposicion de 1842
de la National Academy of Design. Entre estas obras se
incluian cuatro “Cabezas romanas”, Il Pappagallo, Isaac
Edrehi de Marruecos, y cuatro paisajes (ninguno de ellos
localizado actualmente), probablemente pintados en
Nueva York basandose en dibujos realizados durante

el viaje: Vista, Parroquia en Stratford-on-Avon, la
tumba de Shakespeare [[CAT. 787]; Cabana en el lago de
Thun, Suiza; Vista en el valle de Oberhasel, Suiza; y
Vista, castillo Blonnat, lago de Ginebra. Durante los
siguientes dos anos Durand expuso otros paisajes que
inmediatamente recordaban imagenes de su experiencia
europea. A pesar de que generalmente recibian elogios,
algunos criticos subrayaron su excesiva vinculacion a los
efectos ambientales de Claudio de Lorena: “El defecto de
estos paisajes es cierto empafiamiento amarillento que
confiere la sensacion de tener un velo ante los ojos. Tal
vez es la cualidad que ciertos amateurs consideran tan
encantadora y a la manera de Claudio. A nosotros no nos
evoca mas que una gasa verde”. Sin embargo, cuando
pintd Composicion paisajistica: la manana (F16. 6.11), el
velo claudeano empezaba a desaparecer de su paleta. Y

a pesar de que el espiritu de Claudio permanecia, el arte
de Durand revelaba una nueva claridad y un naturalismo

que sugieren que finalmente habia asimilado sus
lecciones europeas.

NOTAS

1. John Durand, The Life and Times of Asher B. Durand (1894). Nueva
York: Kennedy Graphics, 1970, p. 143. Asher B. Durand dejo un
sorprendente conjunto de escritos que documentan de tres formas su
estancia europea: un diario, que actualizo casi diariamente hasta el
4 de diciembre de 1840; una voluminosa correspondencia, dirigida a
miembros de su familia (todo ello se encuentra en los “Documentos
Durand”, 1812-1866. New York Public Library, copia en microfilme,
Archives of American Art, Smithsonian Institution, Washington, D.C.);
y una reveladora serie de cartas dirigidas a Jonathan Sturges, que
financié su viaje (Documentos Sturges, ARC1218. Archivos de Morgan
Library and Museum, Nueva York). Para ampliar la valoracion del afio
de Durand en Europa, véase mi ensayo “«A Year of Toilsome Exile»:
Asher B. Durand’s European Sojourn”, en Linda S. Ferber (ed.), Kindred
Spirits: Asher B. Durand and the American Landscape [ cat. expo .
Nueva York, Londres: Brooklyn Museum in association with D Giles
Limited, 2007, pp. 82-125 y Sarah B. Snook, “Chronology” en Linda S.
Ferber (ed.), Kindred Spirits..., cit., una inestimable cronologia: pp. 82-
125, 204-224. Véase también la “Cronologia” en este catalogo.

2. Documentos Durand, Diarios, 2 y 5 junio 1840 (N20, 1-2).

3.  Documentos Durand, Diarios, 15 junio 1840 (“empresa temeraria”); 17
junio 1840 (N20, 4-5; N20, 7-8).

4. El contemporaneo de Durand, William Sidney Mount (1807-1868), por
ejemplo, decling la oferta de Goupil & Vibert de financiarle un viaje a
Europa ya en 1849, y su explicacion fue: “temo que el esplendor del arte
europeo me entretuviera demasiado tiempo y, de esta forma, perdiera
mi nacionalidad”. Citado en Alfred Frankenstein, William Sidney
Mount. Nueva York: Harry N. Abrams, 1975, p. 49.

5. Cf. Derrick R. Cartwright, “Cect n'est pas un musée: Distance and
Resistance in Franco-American Cultural Displays” en Barbara
Groseclose y Jochen Wierich (eds.), Internationalizing the History of
American Art. University Park, Pa.: Pennsylvania University Press,
2009, pp. 119-140. Aqui pp. 123-27.

6. “National Academy” 1839, p. 1.

Documentos Durand, Diarios, 14 junio 1840 (N20, 4-5).

8. Diario Kensett, 19 junio 1840. Cf. también John Paul Driscoll, John K.
Howat et al. John Frederick Kensett: An American Master [_cat. expo._].
Nueva York, Londres: Worcester Art Museum in association with W. W.
Norton, 1985.

9. Documentos Sturges, Durand a Jonathan Sturges, 25 junio 1840.
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10.

11.

12.

13.
14.
15.

16.

17.

18.

19.
20.
21.
22.

23.

24.

26.

27.

28.

29.

Ibid.

Ibid.

Documentos Durand, Durand a su hijo John Durand, 21 julio 1840
(N19, 1257-1260).

Documentos Sturges, Durand a Jonathan Sturges, 30 julio 1840.
Documentos Durand, Diarios, 5 agosto 1840 (N20, 38).

Ibid.

Documentos Durand, Durand a su esposa, Mary Durand, 10 agosto
1840 (N19, 1265-1271).

Documentos Durand, Diarios, 20 y 22 agosto 1840 (N20, 52-53; N20,
55-56).

Ibid., 4 septiembre 1840 (N20, 65).

Ibid., 10 septiembre 1840 (N20, 68).

Ibid., 16 septiembre 1840 (N20, 70).

Ibid., 16 noviembre 1840 (N20, 89).

La esposa de Edmonds habia muerto recientemente y este sufria de
depresion, que esperaba poder aliviar con un viaje por Europa. Puesto
que al parecer Durand no escribi6 su diario después de llegar a Roma,
el diario de Edmond es enormemente 1til para reconstruir este periodo
de los viajes de Durand. Véase Diarios Edmonds: Francis W. Edmonds.
Diaries. Columbia County Historical Society, Kinderhook, Nueva

York, copia en microfilme, Archives of American Art, Smithsonian
Institution, Washington, D.C.

En alemén en el original. Wanderjahre significa “afios de andanzas” [N.
del T.7.

Documentos Durand, Durand a John Durand, 23 diciembre 1840
(N20, pp. 1296-1298). Los cuatro ejemplos conocidos de estas “Cabezas
romanas” estan en la coleccion de la New-York Historical Society.

. “Editor’s Table”, Knickerbocker, or New York Monthly Magazine 19,

n° 6 (junio 184:2), p. 589. Durand expuso I/ Pappagallo de nuevo en

la Brooklyn Art Association en 1872 y en la Exposicion Universal de
Filadelfia en 1876.

Para entonces la relacién de Durand con Casilear se habia deteriorado.
Tal y como escribid a su hijo: “Casilear se ha ido a Paris, nos dejo en
Napoles, lo que ninguno de los dos lamentamos, puesto que ambos
hemos descubierto (Edmonds en igual medida que yo) al companiero
de viaje mas desagradable del mundo... Documentos Durand, Durand a
John Durand, Roma, [“ilegible ] abril 1841 (N20, 105).

En las cartas dirigidas a su familia Durand sistematicamente se referia
a sus viajes europeos como un “exilio” y una “ardua tarea”.
Documentos Durand, Durand a Mary Durand, Paris, 22 mayo 1841
(N20, 113).

New World 1843, p. 695.
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CAT. 60. Asher B. Durand.
Cabeza ideal: inspiracion del
natural, 1836. Oleo sobre lienzo,
68,6 x 54,6 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
los hijos del artista, a través de
John Durand. Inv. 1903.6

CAT. 71. Asher B. Durand.
Cabeza de romano, 1840. Oleo
sobre lienzo, 61,3 x 49,2 ecm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1931.7
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CAT. 70. Asher B. Durand, a
partir de la obra de Nicholas
Lancret. Madurez, 1840. Oleo
sobre carton, 28,9 x 34 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Lucy Maria
Durand Woodman. Inv. 1907.29



CAT. 74. Asher B. Durand.
Cuaderno de dibujo con 43
folios, 1841. Grafito, gouache

y acuarela sobre papel de

varios tonos de beis y marrén
encuadernado en un cuaderno
de dibujo, 22,2 x 29,8 cm.
Folio 11 inscrito abajo en el
centro en grafito (traducido):
descenso a Piscine Mirabili
[sic]. The New-York Historical
Society. Donacion de Nora
Durand Woodman. Inv. 1982.58

CAT. 78. Asher B. Durand.
Vista de la fuente Hippocampus
(“Fontana de’ Cavalli Marini”
de Cristoforo Unterberger, 1791)
en los jardines Borghese, Roma,
Ttalia, 1841. Grafito sobre papel,
25,7 x 17,5 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.120
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CAT. 72. Asher B. Durand.
Cuaderno de dibujo con 50
folios, 1840-1841. Grafito sobre
papel beis encuadernado en un
cuaderno de dibujo, 29,5 x 45,7
cm. Folios 7v-8r inscripcién
(traducida) abajo en el centro
de la pagina derecha: Del
Flegeére Sepr. 23. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
X.486
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CAT. 77. Asher B. Durand.
Cuaderno de dibujo con 35
folios, 2 en blanco, 1841. Grafito
sobre papel beis encuadernado
en un cuaderno de dibujo,

24,3 x 84,3 cm. Folios 6v-7r
inscripeién (traducida) abajo
ala derecha de la pagina
izquierda en grafito: Acueductos
romanos 9 de abril. 1841. Folio
7v inscripeién (traducida)

abajo a la derecha en grafito:
Fragmento de acueductos

Roma 9 de abril. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.59
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CAT. 75. Asher B. Durand.
Caldera del Mont. Vesubio,
1841. Grafito sobre papel,

25,9 x 86,5 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.114

CAT. 76. Asher B. Durand.
Ischia y Procida desde la bahia
de Ndapoles, Italia, 1841. Grafito
sobre papel, 25,4 x 87,1 cm. The
New-York Historical Society.
Donacion de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.115

CAT. 78. Asher B. Durand.
Parroquia, Stratford-on-Avon,
Inglaterra, 1841. Grafito y
gouache blanco sobre papel gris,
25,7 x 85,6 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.122

Fundacién Juan March
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VIl

“Una magnifica obsesion”:
los arboles de Durand
como centinelas espirituales

de la Naturaleza
Roberta J. M.Olson

A

D



e T -
o =

.I':p-"' ol 'ril -4 LA f'rr 1 ' 8 ]

e i i D AN

FIG. 7.1. Thomas Cole. Estudio de troncos de drbol, 1823. Tinta marrén y aguada
sobre papel roto en dos fragmentos: 15,1 x 25,7 cm, irregular. The New-York Historical Society.
Donacién an6énima. Inv. 1947.418

PAG. 146. Detalle de CAT. 111, pg. 181
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e los dos leitmotivs -los
arboles y las rocas— que
estimulaban la obra de Asher
B. Durand, los arboles pueden
considerarse su “magnifica
obsesion”. Los estudios de
arboles al aire libre le servian
como practica naturalista y
ejercicio espiritual’. De los mas
de trescientos dibujos de Durand que hay en la coleccion
de la New-York Historical Society —la mayor que existe
de sus dibujos—, al menos ciento cincuenta y siete son
estudios de arboles, y méas de cien son paisajes en los que
destacan arboles o grupos arbéreos. (En estos nimeros
no estan incluidos los trescientos setenta y tres folios
de los cuadernos de dibujo). La fijacién de Durand ya
aparece en su desencuadernado cuaderno de dibujo del
lago Schroon, de 1887 [CCAT. 62, 637, y su boceto de un
roble [CAT. 647]. Este viaje que realizd, con su mentor
Thomas Cole y las respectivas esposas, a las montanas
Adirondack con el fin de dibujar, fue lo que provoco el
cambio de Durand en pro de la pintura paisajistica y
lo alej6 de la figuraciéon —una experiencia fundamental
que inmortaliz6 en el trompe-loeil del frontispicio de
su cuaderno de dibujo [CAT. 627], una composiciéon que
Cole repitié en un boceto al 6leo que entregé a Durand
[cAT. 65_]-. Al comparar con la expresividad de los arboles
de Cole (FI1G. 7.1)%, Durand atenud su romanticismo
juvenil con una descripcion mds objetiva [CCAT. 1167].
Fascinado por los arboles como iconos naturales,
Durand escribi6 con elocuencia sobre ellos en sus “Cartas
sobre pintura de paisaje” para The Crayon (1855). En
este manifiesto sobre la pintura norteamericana hace
referencia a ellos veinte veces, y ademas menciona los
bosques y el follaje. Si el arte de Durand encumbraba la
Naturaleza -y aconsejaba a los pintores que la estudiaran
antes de enfrentarse a la obra de grandes artistas®-, su
estudio de los arboles rayaba en la exageracion. Para
él, los arboles eran el vehiculo mediante el que podia
desvelar lo ideal a través de lo real, y abogaba por
dibujarlos a “lapiz” (grafito) sobre papel, una receta que

sigui6 de forma compulsiva. En conjunto, sus dibujos
de arboles reflejan una leccion importante aprendida de
Cole: para poder pintar con seguridad en el estudio, un
artista necesitaba estudiar los rasgos distintivos de las
formas de la Naturaleza.

Los arboles eran el sello distintivo de Durand y
simbolos inmemoriales de la fertilidad, como en el
caso del arbol de la vida*. Encarnaban la deferencia del
artista hacia la Naturaleza como manifestacion de lo
divino. Durand empleaba la linea con destreza, variando
el grosor, la sombra y la rapidez para captar cada arbol
[CCAT. 84, 88, 97, 115_|. Al haber perfeccionado su pericia
de dibujante como grabador, debid de sentir que el
dibujo era su fuerte, una conclusion sustentada por el
comentario informal de su hija Caroline: “Papa no logra
en absoluto el color que desea y, por consiguiente, ha
salido a hacer dibujos en vez de insistir en los estudios,
para su decepcion™. Aunque se puso en marcha con
cierta indecision [CAT. 63, 64_], continu6 desarrollando
su técnica hasta convertirse en un magistral dibujante de
arboles [[CAT. 96, 1297].

Durante las reconstituyentes incursiones estivales
a las montanas realizadas a lo largo de su vida, Durand
dibujé varios cientos de bocetos de arboles con un énfasis
ruskiniano en la nitidez de los detalles botanicos, aunque
sin una literalidad “hoja a hoja”. Durand hacia hincapié
mas bien en el contorno, la silueta, el movimiento y la
singularidad de cada especie [[CAT. 94, 130 ], convencido
de que con los conocimientos adquiridos gracias a estos
ejemplares podria crear un bosque entero. También
empleaba marcas distintivas de grafito y florituras para
reproducir cada especie, por ejemplo, las agujas de las
coniferas [CAT. 84, 1157 y las hojas de los olmos [CCAT. 94..
Aunque la mayoria de sus intensos estudios no eran
per se modelos para pinturas, eran una parte esencial
de su proceso creativo, y muchos hallan repeticiones en
sus bocetos y lienzos al 6leo. Por ejemplo, los abedules
blancos y los dlamos canadienses en Estudio de cuatro
troncos de drbol [ CAT. 1117 se asemejan a un grupo de
arboles de la pintura Grupo de drboles [_CAT. 1127], si
bien dibujados desde mayor distancia, mientras que el

par de la izquierda tiene mayor paralelismo con Paisaje
con abedules (¢ 1855; Museum of Fine Arts, Boston)®.
Hay varios casos de transcripcion literal del artista,
como la rama de la derecha de Estudios de un drbol y
una rama [_CAT. 91, que aparece en Kindred Spirits
(FIG. 1.4)7. Ademas, a veces Durand realizaba estudios

de arboles en grupo que consideraba conjuntos y asi

los registraba; es el caso de seis dibujos de arboles que
figuran en la exposicién [[CAT. 92, 937]. Ya representara
arboles solitarios o en grupo para transmitir la sensacion
de estructura integrada en el paisaje, sus estudios eran
verdaderos retratos individualizados de arboles, y para
él constituian la expresion material y espiritual de la
Naturaleza en todas las estaciones del ano [CCAT. 97, 105].
Incluso las desnudas ramas de las variedades de hoja
caduca en invierno parecian palpitar llenas de vida y de
potencial desarrollo [CCAT. 90, 95, 124.]. La Naturaleza era,
después de todo, la catedral del artista, cuya arquitectura
estaba formada por arboles y rocas [[CAT. 83,105 _].

Durand no estaba solo en su obsesion por los
arboles. Desde el movimiento romantico internacional
de finales del siglo XVIII hasta el realismo de artistas
como Gustave Courbet, los arboles salpicaban los
paisajes a modo de almenaras iconicas. Parejo a Durand,
Caspar David Friedrich estaba obsesionado con dibujar
arboles solos, en grupo o en hileras (F1G. 7.2), y los incluy6
de manera destacada en muchas de sus pinturas (FIG.
7.3) asi como en sus grabados®. Al igual que Durand,
también tenia fijacion por las piedras?®. A pesar de que
la reputacion de Friedrich ya habia empezado a decaer
antes de la década de 1830, su muerte, acontecida
durante el viaje a Europa del norteamericano, debi
de aumentar en su momento el interés por su obra,

y sugiere la probabilidad de que Durand estuviera
expuesto a la influencia de este artista en las ciudades
alemanas que visito.

Tres diarios, que ahora se encuentran en la New
York Public Library, y que también le sirvieron como
fuente para sus cartas, dejaron constancia de las
impresiones de Durand durante el decimotercer mes
de su Grand Tour europeo (1840-1841). Estan escritos
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FIG. 7.2. Caspar David
Friedrich. Viejo roble con nido
de cigiienia, 1806. Grafito
sobre papel, 28,6 x 20,5 cm.
Kunsthalle, Hamburgo. Inv.
41097

FIG. 7.8. Caspar David
Friedrich. El drbol solitario,
1822. Oleo sobre lienzo, 55 x 71
cm. Nationalgalerie, Berlin. Inv.
Coleccion Wagener n® 52

con tinta. Las entradas son cada vez mas breves, hasta
que se convierten en apenas un esbozo en sus dos
diarios italianos, cuyos formatos de menor tamano con
inscripciones a lapiz son indicio de su menguante interés
por escribir y su creciente empeiio por pintar y dibujar'.
Después de llegar a Londres con una carta de
recomendacion de John James Audubon, entre otros,
Durand dedicé la mayor parte de los dias a visitar
museos, volviendo a algunos, como a la National Gallery,

como si temporalmente la Naturaleza diera paso al arte
como atraccién. Como era de esperar su artista favorito
era Claudio de Lorena, cuyos idilicos paisajes ofrecian
figuras arbodreas accesorias, como en Paisaje con el
matrimonio de Isaac y Rebecca (¥F16. 7.4), un lienzo que
debi6 de ver. Durand, que normalmente sélo citaba los
nombres de los artistas y no los titulos de las pinturas,
escribid: “CHJe dedicado otra vez cinco horas a esa
coleccion; ahora puedo decir mas categéricamente que
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he visto a los maestros antiguos... y el que predomina

en mis pensamientos es Claudio, quien si no esta aqui

en todo su esplendor, al menos esta espléndidamente
representado. Hay diez obras suyas... lo que he visto

de ellas hace que cruzar el Atlantico haya merecido la
pena”. En su diario continuaba cantando alabanzas a
Claudio; sin embargo, en sus cartas era mas critico con éL.

Otro de los artistas que Durand elogiaba en
particular era Pedro Pablo Rubens, un paisajista
consumado e impactante, como se aprecia en Paisaje
otofial con vista de Het Steen de madrugada (FIG.

7.5), uno de los paisajes suyos que habia entonces en

la National Gallery. A lo largo de sus viajes Durand
también admiré los paisajes de Salomon van Ruysdael
y obras de otros artistas holandeses acordes con el gusto
americano que conocia a través de su primer mecenas,
Luman Reed. Ademas de temas pastoriles, otra de las
caracteristicas que compartian muchos de sus artistas
preferidos era el empleo de los arboles como principal
recurso compositivo.

A pesar de que Durand no desaprovechd los
atractivos turisticos de Londres, no fue en sus museos
ni en sus monumentos, sino en sus parques —Hyde,
Regents y St. James— y en la Naturaleza donde se sentia
mas como en casa. Estaba encantado con sus arboles. Al
escribir sobre Hyde Park, describia con gran entusiasmo
“el verde césped y el oscuro follaje de los exuberantes
olmos que adornan con gran abundancia este vasto y
bello parque™?. En una de sus excursiones a la cercana
Windsor, explicaba que “el siguiente objeto que atrajo
mi atencion... fue la espléndida coleccion de arboles...
formas pintorescas y pacificas con toda esa exuberancia
del follaje que en general caracteriza a los arboles
ingleses... El inmenso parque de espléndidos robles
y hayas colmaba mi anhelo de belleza, en esa clase de
paisaje... y después de dibujar uno o dos trazos rapidos
de unos viejos robles que teniamos a mano, regresamos
a Londres...”. En otra escapada a Greenwich, identifico
una especie determinada en el parque “plantada en su
mayor parte junto a castafnos y a algunos espléndidos
abetos escoceses™, una practica que no hizo sino

FIG. 7.4. Claudio de Lorena.
Paisaje con el matrimonio de
Isaac y Rebecca, 1648. Oleo
sobre lienzo, 152,3 x 200,8
cm. National Gallery, Londres.
Adquisicion, 1824. Inv. NG12

abandonar cuando regreso a casa, ya que, con alguna
excepcion [CAT. 85, 86, raras veces anotaba la especie en
sus dibujos. Durante una excursion posterior en tren
a Windsor, acompanado de John Casilear, dibujé los
“viejos robles y olmos de ese hermoso parque” CCAT. 69]".
Aprovechando al maximo sus Wanderjahre, Durand
hizo amistad con artistas y estudio la obra de sus
contemporaneos. Por ejemplo, en Inglaterra se relaciond
con el pintor estadounidense Charles Robert Leslie, en
cuya casa conoci6 al hijo y al hermano de John Constable,
amigo de Leslie, y contempl6 dibujos al 6leo realizados
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’ FIG. 7.5. Pedro Pablo Rubens. Paisaje otonial con vista de Het Steen de madrugada, ¢ 1636.
Oleo sobre panel de roble, 131,2 x 119,2 em. National Gallery, Londres. Donacion de Sir George Beaumont, 1823/8. Inv. NG66
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al aire libre del entonces recientemente fallecido
artista. Durand hizo comentarios acerca de las obras de
Constable en varias ocasiones y debi6 de ver El maizal
(FIG. 7.6)'S. Leslie también le present6 a Sir David Wilkie,
un artista que influyé en muchos americanos, cuyo
estudio visito Durand. Al enfrentarse a J. M. W. Turner,
el estadounidense no comprendi6 ni la popularidad del
artista inglés ni la factura y el contenido enormemente
imaginativo de sus obras. Cuando contempl6 las
exposiciones de acuarelas, la especialidad de la escuela
inglesa, Durand las encontro superiores a los 6leos de
los artistas britanicos, e incluso tratd de emplear dicho
medio, aunque afirmaria que fracasé en su intento.

En el Continente, Durand también realiz6
comentarios sobre las obras de artistas vivos, de una
forma menos frecuente pero siempre contundente.
Mencionaria a cuatro artistas: al flamenco Jean-
Baptiste de Jonghe, que tenia predileccion por las
escenas boscosas y cuyo paisaje le pareci6 “de una
belleza extraordinaria, a la manera de Ruysdael™; al
belga Gustav Wappers, “miembro honorifico de nuestra
National Academy”™®; a Eduard Julius Bendemann y
su pintura Fudios afligidos en el exilio (1832, Wallraf-
Richartz-Museum, Colonia), considerada la obra
maestra de la exposicion de la Berliner Akademie de
1832 y un ejemplo para la escuela de Diisseldorf'; y a
Alexandre Calame, un joven artista suizo. A su llegada a
Ginebra, Durand “[Cvisit6 el antiguo y nuevo Museum
Gallery of Pictures. Nada extraordinario en el primero...
del segundo, una o dos vistas suizas de Ginebra, de gran
mérito, de Calame™®. A pesar de que la mayoria de las

FIG. 7.6. John Constable.

El maizal, 1826. Oleo sobre
lienzo, 148 x 122 cm. National
Gallery, Londres. Entregado por
varios suscriptores, incluidos
Wordsworth, Faraday y Sir
William Beechey, 1837. Inv.
NG130
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obras de Calame anteriores a 1840 parecen bocetos al
6leo y estan en colecciones privadas, una de las pinturas
que debi6 de admirar Durand es Tormenta en Handeck
(¥16. 7.7), que habia recibido una medalla de oro en

el Salon de Paris de 18392". Con la mirada fija en sus
arboles tempestuosos, Durand sin duda sinti6 que habia
descubierto un alma gemela. Grabador consumado y ser
melancélico, Calame era, si no un Doppelgédnger??, si un
espiritu afin. De hecho, muchos de los primeros paisajes
de Calame son estudios de arboles (FIG. 7.8), con un
extrafo parecido a los lienzos de Durand®:.

FIG. 7.7. Alexandre Calame. La
tormenta en Handeck, 1839.
Oleo sobre lienzo, 190,2 x 260
cm. Musée d’Art et d’Histoire,
Ginebra. Adquirido por
suscripeién en Ginebra, 1839.
Inv. 1839.0001

La arborofilia de Durand afloraba peridédicamente.
En una visita que hizo con Casilear al campo de batalla
de Waterloo, un arbol llamé su atencién: “CE]I lugar
en el que estaba el arbol era donde se decia que se
habia apostado Lord Wellington en el fragor de la
batalla...?*. Al dejar La Haya, “cruzamos un parque
inmenso atravesado de avenidas y canales, que contenia
principalmente hayas y olmos, organizados de forma
compacta, con un aspecto mas natural que los demas
terrenos... [recorridos_| desde que dejamos Inglaterra™.
Aunque en alguna ocasiéon mencioné arboles, a lo largo
del Mosela y del Rin se centr6 mas en dibujar. El éxtasis
que sentia ante la Naturaleza alcanz6 su climax en los
Alpes suizos. Declar6 que la region era la “tierra legitima
del pintor de paisajes™®y apunt6 su “sublimidad”’. Pero
los arboles continuaron siendo su fijacion incluso cuando
subia montanas: “[CTJras alcanzar la cima... fui recibido
por la reparadora vista de un vasto robledal (prometo
dibujar uno de ellos como recuerdo)...”®. Al llegar a
Friburgo, Durand sefial6 que a lo largo del camino
“aparecieron algunos de los robles méas magnificos de
todo nuestro viaje...”?. Sus diarios italianos son breves
porque se centr6 en el estudio de los maestros antiguos y
en dibujar del natural. “Me dirigi al Palazzo Vecchio y lo
encontré cerrado por ser dia festivo... cogi mi cuaderno
de dibujo y acompafiado por Casilear salimos a... dibujar
algunos pinos italianos™. Tras haber madurado como
artista, Durand regreso a Norteamérica entregado por
completo al paisaje y al dibujo de arboles.

Los estudios europeos de Durand dieron su
fruto, particularmente en El roble solitario [CAT. 797].
Influenciado por Vista en una llanura, de Aelbert
Cuyp, que habia elogiado después de visitar la Dulwich
Picture Gallery®, la pintura de Durand también delata su
contacto con los grabados y dibujos alemanes de arboles,
como los de Carl Wilhelm Kolbe (F1G. 7.9)*%. Kolbe, cuyo
apodo era “Eichen [“[Roble ] Kolbe”, comentaba: “Son
los arboles los que me han convertido en artista; si no
hubiera arboles en el paraiso, no daria un céntimo por
mi paz interior”®. Puede que Durand también viera
grabados de paisajes con arboles de Wilhelm von Kobell.
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FIG. 7.8. Alexandre Calame.
Interior de un hayedo, 1838.
Oleo sobre lienzo, 82 x 58 cm.
Sin localizar, antiguamente
Staatliche Schloss und Garten,
Sanssouci, Potsdam. Adquirido
por decreto, 1839. Inv. GKI
3722

El aguafuerte que Kobell hizo a partir de una pintura no
localizada de Jan Wijnants —que encarna el realismo
holandés a través del prisma del romanticismo aleman
(FIG. 7.10)**— anticipaba no sélo el naturalismo de
Durand sino también sus paisajes de madurez, orientados
verticalmente, como Las hayas, de 1845 (FIG. 8.6). En

sus diarios, Durand habia destacado algunas pinturas de
“Wynants™. El mecenas de su viaje, Jonathan Sturges, le
habia animado a que viera grabados; dos dias antes de su
partida, Sturges escribi6: “estaré encantado de que el Sr.
Durand adquiera obras de arte, grabados u otras cosas de
Europa, que considere que me gustan, hasta la cantidad
de doscientos o trescientos délares...”*. El propio Durand
coleccion6 reproducciones, en su mayor parte ejemplos

europeos, que constan en la liquidacién que en 1887
realizé el albacea de su patrimonio (200 de 281 lotes).
Entre los paisajes, muchos sin identificar, hay siete vistas
de Suiza (lote 16) y gran numero de Turner, lo cual tal vez
refleje la lucha de Durand por entender el arte de Turner
o el impacto de la defensa que John Ruskin hizo de él.
En el catalogo de la liquidacién, que merece un estudio,
también figuran 81 lotes de libros, incluidos unos cuantos
ilustrados por Turner, y publicaciones de Ruskin®”.

El roble (Quercus), el arbol mas venerado desde
la prehistoria, ha estado vinculado a la fuerza, a la
resistencia y al culto a los héroes®. Su importancia se
vio consolidada por los europeos con los poemas de
Ossian, escritos que supuestamente se habian publicado

FIG. 7.9. Carl Wilhelm Kolbe.
Gruesos robles con ramas rotas
en una orilla, s. f. Aguafuerte,
17,7 x 20,9 em. Anhaltische
Gemildesammlung Dessau, Inv.
J.E.St. G 786

FIG. 7.10. Wilhelm von Kobell,
a partir de la obra de Jan
Wijnants. El roble marchito,
1792. Aguatinta marrén sobre
papel blanco, 30,6 x 21,8 cm.
Cortesia de la Galerie Bassenge,
Berlin
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“traducidos”, pero que en realidad habian sido creados en
1762-1763 por James Macpherson. Poco después, a finales
del siglo XVIII, cuando la piadosa Alemania protestante
abundaba en ideas panteistas, el poeta Friedrich Gottlieb
Klopstock designd el roble como simbolo nacional de
Alemania, y C.D. Friedrich, incorporando las tradiciones
teutonicas, pintaria robles como simbolo patriético

(¥16. 7.3)*. En Gran Bretana, donde la especie habia
estado consagrada a los druidas y los celtas, sigui6 siendo
uno de los tres simbolos de Inglaterra. Durand explotd
estos temas en El roble solitario [[CAT. 79, donde aisld

al imponente centinela, que normalmente es una pieza
accesoria del paisaje, y lo silueted, a la manera efectista

de Friedrich, contra la puesta del sol. A pesar de su
simbolismo universal, el lienzo de Durand también era
nacionalista y perfectamente norteamericano, pues
representaba a un superviviente de las agrestes tierras
norteamericanas, que se habian visto menguadas en la
década de 1840, victimas de los métodos de explotacién
de los colonos. De esta forma, este bosque gigante y en
otro tiempo virgen se asemeja en espiritu al tema del
lienzo de Friedrich (FIG. 7.8). Pero el roble de Durand

era un emblema de la antigiiedad americana*. De gran
riqueza simbodlica, la pintura de Durand también debi6 de
rendir homenaje al “arbol de la libertad” de la Revolucién
americana y a los principios sobre los que se cimentaba su
amado pais*.

El hijo del artista, John Durand, documento6 las
costumbres de su padre a la hora de dibujar y su obsesion
por los arboles, que prosigui6 en su obra posterior [CCAT.
126,128_. John lo describia “deteniéndose en el campo
donde... los troncos y las ramificaciones de arboles
particulares, las masas verdes a media distancia y los
contornos de las montafias certificaban su btsqueda de
lo bello™2. Acerca de las costumbres de su padre anotaba:

Cuando hallaba arboles en grupo, seleccionaba el que le
parecia, por edad, color o forma, mas caracteristico de su
especie o, en otras palabras, el mas bello... CE7 eliminaba
todos los arbustos y demas arboles que interferian

en la impresion que le habia ejercido el elegido. Todo

estudio realizado al aire libre... se contemplaba como
una especie de escena teatral en la que un arbol o un
aspecto de la naturaleza en particular podia considerarse
la figura principal... dando mayor relieve al objeto mas
interesante*?.

El propio Durand recomendaba: “tome lapiz y papel,
no la paleta y el pincel, y dibuje con escrupulosa fidelidad
el perfil o contorno... Si su objeto es un arbol, observe
especialmente en qué se diferencia de los de otras
especies...; [fijese en] las terminaciones de sus ramas,
mas visibles cuando esta a contraluz... Cada especie
de arbol tiene sus rasgos propios...** Cuando dibujaba
arboles a pares, con frecuencia parecia que bailasen un
vals o un tango con complicados pasos y acoplamientos
[ CAT. 85,128,130_]. Con la gran seguridad que cobro6 su
estilo posterior, dibujé, probablemente subido a una
barca, un islote cubierto de arboles en el lago George
[CcAT. 1277, y lo aislo en la pagina como si estuviera
emergiendo de la bruma matutina del lago. Por encima
de todo, los arboles que dibujé Durand en su madurez
fascinan desde un punto de vista visual [[CAT. 1297, la
diversidad de sus trazos de grafito evocan, de un modo
magico, su infinita variedad de texturas y movimientos y,
a veces, incluso el rumor que se produce cuando el viento
los mece.*
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CAT. 59. Asher B. Durand.
Cuaderno de dibujo con 47
Folios, 1835-1836. Grafito sobre
papel beis encuadernado en un
cuaderno de dibujo, 22,5 x 29,2
cm. Varias inscripciones. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.57

CAT. 62. Asher B. Durand.
Frontispicio con trompe

Toeil de grupo de tres dibujos

de drboles. Perteneciente al
desencuadernado “Cuaderno de
dibujo del lago Schroon”, 1837.
Grafito sobre papel, 23,5 x 34
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.86
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CAT. 63. Asher B. Durand.
Montana Whorllebury

[?7 cerca del lago Schroon,
Nueva York. Perteneciente al
desencuadernado “Cuaderno de
dibujo del lago Schroon”, 1837.
Grafito sobre papel, 23,5 x 33,7
cm, irregular. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.91

CAT. 64. Asher B. Durand. E/
roble albar en la finca Hosack,
Hyde Park, Nueva York con
cinco figuras y un artista
dibujando, 1838. Grafito sobre
papel, 26,7 x 85,6 cm, irregular.
The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.98
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CAT. 67. Asher B. Durand. Casa
de Notch, montanas White,

New Hampshire, 1889. Grafito
sobre papel, 26 x 36,5 cm.

The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.95

CAT. 83. Asher B. Durand.
“Iglesia de piedra de Dover”,
Dover Plains, Nueva York, ¢
1847. Grafito y gouache blanco
sobre papel gris, montado sobre
cartulina, 35,6 x 25,4 cm. The
New-York Historical Society.
Donacion de Nora Durand
‘Woodman. Inv. 1918.125
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CAT. 69. Asher B. Durand.
Estudio de arbol, Windsor Park,
Inglaterra, 1840. Grafito sobre
papel gris-verdoso, 36,8 x 25,7
cm, irregular. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.72

CAT. 81. Asher B. Durand.
Cuaderno de dibujo con 45
folios, 8 en blanco, 1844-1845.
Grafito y gouache blanco sobre
papel beis encuadernado en un
cuaderno de dibujo, 81,1 x 47
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. X.485
Cdup]

166 - VIII. “UNA MAGNIFICA OBSESION”: LOS ARBOLES DE DURAND COMO CENTINELAS ESPIRITUALES DE LA NATURALEZA

Fundacién Juan March



167

Fundacién Juan March



CAT. 85. Asher B. Durand.
Pinos, montania North, Catskill,
Nueva York, 1848. Grafito sobre
papel gris-verdoso, 25,1x 85,6
cm. The New-York Historical
Society. Donacion de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.73

CAT. 86. Asher B. Durand.
Troncos de sicomoro, Catskill
Clove, Nueva York; reverso:
boceto de arboles, 1848. Grafito
sobre papel gris-verdoso,

35,6 x 25,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.82
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CAT. 87. Asher B. Durand.
Estudio para “Composicion
paisajistica: en las Catskills”

¢ 184:8. Grafito, tiza blanca,
carboncillo y gouache blanco
con raspado y difumino sobre
papel caqui, 25,6 x 85,9 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.278

CAT. 88. Asher B. Durand.
Estudio de drboles, Shandaken,
Nueva York, 1849. Grafito,
gouache blanco, pigmento
blanco a base de plomo sobre
papel gris-verdoso, 35,2 x 25,4
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.127
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CAT. 90. Asher B. Durand.
Estudio de drboles y rocas,
montanas Catskill, Nueva York,
¢ 1849. Grafito sobre papel gris-
verdoso, 85,6 x 25,1 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.67

CAT. 91. Asher B. Durand.
Estudios de un drbol y una
rama, c 1849. Grafito sobre
papel gris-verdoso, 25,4 x 85,6
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.68
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CAT. 92. Asher B. Durand.
Estudio de drbol, Newburgh,
Nueva York, ¢ 1849. Grafito
sobre papel gris-verdoso,
35,4 x 25,4 cm, irregular. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
‘Woodman. Inv. 1918.287

CAT. 98. Asher B. Durand.
Estudio de drboles y rocas,
Catskill Clove, Nueva York,
1850. Grafito sobre papel
gris-verdoso, 85,2 x 25,4

cm, irregular. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.62
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CAT. 94. Asher B. Durand.
Paisaje montarioso con dos
drboles, c. 1851. Grafito y
gouache blanco sobre papel
gris-verdoso, grafito, 25,1 x 85,2
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.69

CAT. 95. Asher B. Durand.
Estudio de drbol pelado, South
Egremont, Massachusetts, ¢
1851-1852. Grafito y gouache
blanco sobre papel beis,

34,9 x 25,2 cm, irregular. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
‘Woodman. Inv. 1918.250
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CAT. 96. Asher B. Durand.
Estudio de rocas y drboles

en Ice Glen, Stockbridge,
Massachusetts, ¢ 1851-1852.
Grafito y gouache blanco sobre
papel beis, 85,6 x 25,4 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.251

CAT. 105. Asher B. Durand.
Arroyo en el bosque, ¢ 1854.
Grafito, gouache blanco y
pigmento blanco a base de
plomo sobre papel gris-verdoso
preparado, 35,2 x 25,4 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.129
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CAT. 97. Asher B. Durand.
Estudio de darboles, Shandaken,
Nueva York, ¢ 1852. Grafito con
raspado sobre papel
gris-verdoso, 85,7 X 25,4 cm.
The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv.
1918.260

CAT. 111. Asher B. Durand.
Estudio de cuatro troncos de
arbol (tres abedules), ¢ 1855.
Grafito con raspado sobre
papel beis, 81,8 x 24,4 cm,
irregular. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman.

Inv. 1918.325
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CAT. 115. Asher B. Durand.
Estudio de darbol, montanas
Catskill, Nueva York, 1857.
Grafito sobre papel beis,

37,1x 25,1 cm, irregular.

The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.75

CAT. 116. Asher B. Durand.
Estudio del tronco de un drbol
catdo, 1857. Grafito sobre papel,
25,1x 36,8 cm, irregular.

The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv.
1918.149
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CAT. 124.. Asher B. Durand.
Estudio de ramas de drboles,
Fishkill Landing, Nueva York,
1860. Grafito sobre papel Bristol
gris, 47,6 x 31,1 cm.

The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.61

CAT. 127. Asher B. Durand.

Isla con drboles pequenos, lago
George, Nueva York, ¢ 1862.
Grafito sobre papel montado
sobre cartulina, 31,3 x 47,3

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv. 1918.166
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CAT. 112. Asher B. Durand.
Grupo de arboles, 1855-1857.
Oleo sobre lienzo, 61 x 45,7
cm. The New-York Historical
Society. Fondo Louis Durr. Inv.
1887.8

CAT. 126. Asher B. Durand.
Nogal en Hague, lago George,
Nueva York, ¢ 1862. Oleo sobre
lienzo, 60,3 x 42,5 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.46
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CAT. 128. Asher B. Durand.
Estudio de dos drboles, Hague,
lago George, Nueva York, ¢ 1862.
Grafito y gouache blanco sobre
papel Bristol gris, 31 x 47,5

cm, irregular. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.171

CAT. 129. Asher B. Durand.
Arboles a la orilla del lago
George, Bolton, Nueva York,
1863. Grafito sobre papel,
31,3 x 47 cm, irregular.

The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman.

Inv. 1918.181
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CAT. 130. Asher B. Durand.
Estudio de dos darboles, Bolton,
lago George, Nueva York, 1863.
Grafito sobre papel Bristol beis,
31,1 x 47 cm.

The New-York Historical
Society. Donacién de

Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.27

CAT. 138. Asher B. Durand.
Cuaderno de dibujo con 39
folios, 2 en blanco y guardas
amarillas, 1867-1870. Grafito

y tiza blanca sobre papel
blanquecino, marrén y gris,
12,4 x 20,8 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman.

Inv. X.487 [dup]]
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“lL.a Naturaleza es un
oran remedio”: Durand y

el paisaje terapeutico
Rebecca Bedell
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FIG. 8.2. John Bachmann. Vista de dguila de Central Park, Nueva York (detalle). Cromolitografia.
PAG. 290. Detalle de FIG. 8.6, pag. 199
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ada vez que Asher B. Durand se sentia
agobiado por las preocupaciones de la
vida, irritado por las demandas continuas
de sus clientes, cansado de las luchas in-
ternas de la National Academy of Design!
o descorazonado por la enfermedad o la
muerte de algtin familiar, preparaba una
mochila y se marchaba al campo a pintar.
Su hijo John explica que se iba al campo “para descansar
y evadirse... de todo tipo de problemas, estudiando y pin-
tando arboles™. Durand encontraba consuelo en la na-
turaleza y tenia la esperanza de que también sus paisajes
constituyesen una fuente de alivio para sus espectadores.
En alguna ocasién explico el efecto que pensaba podrian
tener pinturas como la suya para aquellos que se sentian
agotados por el frenesi de la vida urbana. “El comercian-
te rico y el capitalista” —escribia—, al terminar “su rutina
diaria”, se arrellana en “su sillon favorito, ante uno o mas
de sus paisajes predilectos, sin hacer mayor esfuerzo que
mirar en lugar de ver”, encontrando que “a cada paso
surgiran agradables recuerdos y emociones gratificantes,
dejando atras preocupaciones y ansiedad™.

Durand no era el inico que creia en el poder relajan-
te y reconstituyente tanto del paisaje natural como del
pintado. Esta opinion, tan profunda y generalizada, afec-
taria a muchos de los aspectos de la vida cultural ameri-
cana de mediados del siglo XIX, dando lugar a un mo-
vimiento que impuls6 la creaciéon de cementerios rurales
en la década de 1830, jardines para manicomios (como
los diseniados por Andrew Jackson Downing (FIG. 8.1) en
la década de 1840 y por Frederick Law Olmsted a princi-
pios de la década de 1860) o de parques ptblicos, como
el Central Park de Manhattan, diseniado por Olmsted
y Calvert Vaux* en la década de 1850 (FIG. 8.2). Es mi
intencion aqui establecer que el paisajismo de Durand
se puede comprender como parte del desarrollo, que se
produce a mediados del siglo XIX, del “paisaje terapéuti-
co0”, tal como lo ha denominado Kenneth Blair Hawkins®.
La obra de Durand no sé6lo comparte ambiciones cura-
tivas con estos otros tipos de paisaje, sino que también
muestra importantes coincidencias en la forma. Se trata

FIG. 8.1 John Halpin. Andrew
Fackson Downing. Grabado

en acero, publicado en A.

J. Downing, A Treatise on

the Theory and Practice of
Landscape Gardening, Adapted
to North America; with a View
to the Improvement of Country
Residences. Nueva York: A. O.
Moore (18597, 62 ed.

de paisajes absorbentes, disenados para cautivar, envol-
viéndonos con esas formas verdosas que acotan el paisaje
mas proximo a la vez que lo abren a vistas mas lejanas.

Durante las décadas anteriores a la Guerra de Sece-
sion®, cuando la tension entre los bandos se intensifica-
ba, en los estados del norte surgié una fuerte corriente
artistica y literaria que promovia su propio sistema’. La
sociedad capitalista, individualista y cada vez mas urbana
del norte era presentada como el arquetipo para toda la
nacion. El norte era progresista, prospero y, desde luego,
superior al sistema semi-feudal surefo, con su brutal
apego a la esclavitud. La fidelidad de Durand a este sis-
tema del norte es evidente en pinturas como El progreso,
de 1853 (FIG. 8.3). El cuadro celebra el progreso de la civi-
lizacién “estadounidense”, desde el fragmento de campo
virgen en penumbra del primer plano, siguiendo por el
sendero marcado por los postes telegraficos, los canales y
las vias férreas, hasta la lejana ciudad floreciente, ilumi-
nada por el sol. Esta es la imagen del norte que se identi-
fica con los Estados Unidos de América.

Sin embargo, este sentido de superioridad cultural
convivia estrechamente con la conciencia de sus propios
defectos. Muchos en el norte admitian que la vida en la
ciudad y el capitalismo promovian la competencia, una
obsesion por hacer dinero y una agitacion del espiritu que
podia debilitar la mente y corromper el alma. El doctor
Isaac Ray®, director del Institute for the Insane, de Provi-
dence, Rhode Island, advertia de que la vida de la ciudad
excitaba las pasiones y producia “una irritabilidad pato-
l6gica del cerebro, tan s6lo a un paso de una enfermedad
manifiesta™. El crefa, junto a muchos otros dentro y fuera
de la comunidad médica, que el nerviosismo, la ansiedad
y los desequilibrios mentales de todo tipo estaban en alza
en el norte, debido, en parte, a la agitacién constante de
la vida urbana y comercial. Segtin su amigo Thomas Cole,
Durand, residente en la ciudad de Nueva York durante casi
toda su vida, sufria a veces los efectos perjudiciales de la
vida en la ciudad. Cuando Durand le escribi6 sobre un ata-
que persistente de depresion, Cole le recomend6: “Debes
venir a vivir al campo. La naturaleza es un gran remedio™°.

Los médicos decimonoénicos especializados en enfer-
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medades mentales apoyaban esta idea, y constantemente
animaban a sumergirse en la naturaleza, por su potencial
curativo®. En 1854, el American Fournal of Insanity'® in-
cluia las palabras del doctor Henry Falret, fundador de un
manicomio a las afueras de Paris conocido por sus fron-
dosos jardines: “Un paisaje hermoso suscita en el alma
emociones saludables y... contribuye poderosamente a
restablecer la paz y la razon en la mente ensombrecida y
apabullada™. Downing y Olmsted —-miembros del circulo
social e intelectual de Durand en Nueva York y disena-
dores de jardines de manicomios y de parques ptblicos
mas importantes del siglo XIX en Estados Unidos— com-
partian plenamente este punto de vista de la influencia
cada vez mas decisiva de la naturaleza*. Downing alegaba

FIG. 8.3. Asher B. Durand.

El progreso (El avance de la
civilizacion), 1853. Oleo sobre
lienzo, 121,9 x 182,8 cm. Propiedad
de la Westervelt Company, expuesto
en el Westervelt-Warner Museum

of American Art, Tuscaloosa,
Alabama

que los parques urbanos podian “suavizar y disipar par-
te del malestar febril del mundo de los negocios... que
parece haber tomado posesion, en cuerpo y alma, de la
mayoria de los norteamericanos™. También describe el
poder curativo de un jardin de manicomio bien disenado:
“Muchas mentes cabales, desbordadas y destrozadas en
la intensa busqueda del poder y el dinero, son devueltas
con carifo a la razén y a las alegrias apacibles gracias a
los refrescantes y sombreados senderos de los jardines de
los manicomios, donde parecen convivir la paz y la belleza
rural”. De manera similar, Olmsted consideraba sus par-
ques como “instituciones sanitarias” repletas de poderes
medicinales. “El encanto del paisaje natural —escribia- es
una influencia del mas alto valor curativo, y contribuye,
mas que ningan otro tipo de medicina que pudiésemos
emplear, a establecer mentes sanas en cuerpos sanos™’.
Hasta alardeaba de que médicos neoyorquinos estaban
enviando a sus pacientes aquejados de ansiedad nerviosa
al Central Park, con buenos resultados'.

Se creia que los paisajes pintados alcanzaban be-
neficios similares a los de los parques naturales. Asi lo
afirmaban los propietarios de la American Art Union,
una organizacion dedicada a promover el arte americano
activa en la década de 1840 y principios de la de 1850:

Para los habitantes de las ciudades, y la mayoria de los sus-
criptores de la Art Union lo son, un paisaje pintado es casi
esencial para preservar un espiritu saludable, para no olvi-
dar los puros placeres de la naturaleza y la vida campestre en
la jungla de ladrillo que les rodea. Aquellos que no pueden
tener un lugar en el campo para refrescar sus espiritus can-
sados por lo menos que tengan una escena campestre en su
salon; un pequeno paisaje con un arbol verde, una colina a
lo lejos y una modesta cabafia: cualquiera consigue refrescar
su espiritu en algunos de estos sencillos elementos después
de estar encerrado en lagubres calles y lugares de trabajo®.

Los directivos de la Art Union parecen haber con-
siderado que los paisajes de Durand lograban estos
beneficios, ya que compraron algunas de sus obras para
entregarlas en su loteria anual. Asimismo, en 1850 re-
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partieron a todos sus suscriptores un grabado del cuadro
Dover Plains, Condado de Dutchess, Nueva York, de 1848
(Smithsonian American Art Museum, Washington, DC),
y reprodujeron dos de sus paisajes en su Bulletin del afio
siguiente. Ademas, Durand estaba entre el grupo selecto

de artistas a los que por sus obras se pagaba®’, como me-
dia, la impresionante cantidad de seiscientos ddlares®.

A mediados del siglo XIX se produjo un consenso no
s6lo sobre el poder curativo de la naturaleza, sino también
sobre el particular tipo de paisaje que mejor conseguia tal
cometido. Se consideraba que los paisajes de diseno natu-
ralista tenian mayores efectos benéficos que los geométri-
cos, ya que de esa manera ofrecian un respiro al rigido tra-
zado urbanistico confinante, tipico de ciudades norteame-
ricanas como Nueva York. Entre las categorias establecidas
del disefio del paisaje naturalista, el paisaje bello (también
conocido como “pastoral”) estaba mas estrechamente aso-
ciado a efectos terapéuticos que el paisaje sublime o el pin-
toresco. Estos tres tipos de paisaje fueron definidos asi por
teodricos de la estética del siglo XVIII y principios del XIX
como Edmund Burke, Sir Uvedale Price y William Gilpin.
Cada tipo de paisaje se diferenciaba tanto por sus cualida-
des formales como por el impacto psicologico y fisiologico
en el observador?? (FIG. 8.4).

El paisaje sublime estaba relacionado con unas vistas
dramaticas: altas montafias, profundos abismos y casca-
das estrepitosas. Segtn Price, el contacto con unas vistas
sublimes “aumenta la tension nerviosa a niveles poco sa-
ludables”, produciendo a la vez sentimientos de asombro
y de terror?’, La amenaza de destruccion era inherente
al paisaje sublime, por lo que parecia poco apto para un
régimen terapéutico. El paisaje pintoresco era conside-
rado en cierta manera mas apacible que el sublime. Los
libros de paisajismo del siglo XIX, asi como los de Dow-
ning, asocian lo pintoresco con un terreno accidentado,
con coniferas puntiagudas, arroyos salvajes y senderos
que serpentean. Price explica que el paisaje pintoresco,
agreste e irregular, “causa una tension moderada en los
nervios”, alborotando y agitando la mente. El paisaje
pintoresco podia participar del caracter del paisaje te-
rapéutico gracias a su habilidad para despertar interés y

Fig. 1& ZExample of the beautilul ia Landscape Gardening

Faig. 16, E »f the Picturssque in Landscape Garderving

FIG. 8.4. Un ejemplo de
paisajismo de jardin bello
(arriba); Un ejemplo de
paisajismo de jardin pintoresco
(abajo). Xilografia. Publicada
en A. J. Downing, A Treatise
on the Theory and Practice of
Landscape Gardening. Nueva
York, 1859

curiosidad, podia asimismo sacar del letargo o distraer
de pensamientos obsesivos.

No obstante, el paisaje bello era considerado como
el mejor antidoto para la ansiedad, el desasosiego y la
irritabilidad que aparentemente acosaban a tantos norte-
americanos. Estaba asociado con las escenas pastorales:
campos ligeramente sinuosos, praderas abiertas, caminos
ondulantes, aguas apacibles y elegantes grupos de arboles
bien crecidos y con una delicada frondosidad. Segtn Pri-
ce, la tersura y la suavidad de las escenas bellas relajaban
“los nervios por debajo de su tono habitual”, calmando y
descansando la mente, suscitando, a la vez, sentimientos
placenteros, tal y como se creia en esa época. Olmsted
afirmaba que el poder curativo del paisaje bello era “un
hecho cientifico™*. Para un parque urbano, afirmaba, las
escenas pastorales eran el tipo de paisaje mas adecuado
para “dar a la mente la sensacion de alivio del afan devo-
rador y del conflicto intelectual de la vida en la ciudad”?.
Por consiguiente, no sorprende que el paisaje bello predo-
mine entre los paisajes terapéuticos construidos hacia la
mitad del siglo. De acuerdo con eso, cementerios rurales,
parques publicos y jardines de manicomios de la época
fueron disenados con senderos sinuosos, praderas abier-
tas, imponentes bosquecillos y extensiones de aguas apa-
cibles. Para variar e interesar, en ocasiones se introducian
vistas lejanas de fragmentos de escenas pintorescas.

Mas alla de adoptar el vocabulario formal del paisa-
je bello, la combinacién de otras cualidades también se
consideraba esencial para conseguir la eficacia del paisaje
terapéutico: una combinacion de aislamiento y amplitud.
Los paisajes debian apartar a su pablico de la ciudad,
envolviéndole en la naturaleza, proporcionandole un san-
tuario eficaz lejos de la ciudad y su agitacion. Para alcan-
zar estos objetivos, paisajistas como Downing empleaban
muros de arboles y setos, con los que aislaban de lo que él
describia como “el estrépito de la calle y el esplandor de las
paredes de ladrillo™9. Los disenadores ofrecian, dentro de
los jardines, arboledas con bancos o cenadores, donde sen-
tarse protegidos por emparrados u otro follaje. Pero, debi-
do ala posibilidad de sentirse confinado por tanto verdor,
se consider6 fundamental compensar estos espacios con la
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sensacion de amplitud y libertad. Olmsted lleg6 a obser-
var que “...para todos y en todo momento, la mayor y mas
valiosa gratificacion que un parque nos proporciona es la
sensacion de una gran libertad™’. Para conseguir tal fin,
los jardines necesitaban ser lo suficientemente vastos para
permitir una inmersion en la naturaleza. Por ejemplo,
Downing alegaba que quinientos acres? era el minimo
necesario para un parque urbano®. Pero aunque la ampli-
tud era importante, también lo era el disefo. Las praderas
extensas y las vistas amplias incrementaban la sensacion
de libertad. A menudo los paisajistas aprovechaban em-

FIG. 8.5. James Smiillie. Vista de
Mount Auburn, 1847. Grabado,
publicado en Walter, Cornelia
W., Mount Auburn Illustrated. In
Highly Finished Line Engraving,

Jfrom Drawings Taken on the

Spot, by Fames Smillie. With
Descriptive Notices. Nueva York:
Martin and Johnson, 18477

plazamientos elevados para ofrecer a lo lejos despejadas
vistas del campo, apropiandose visualmente del contorno,
como era el caso del cementerio de Mount Auburn, en
Cambridge, Massachusetts. El libro de Cornelia W. Walter,
Mount Auburn Illustrated, 1847, del que Durand poseia un
ejemplar, ilustra un grabado en el que se ve un cementerio
en la cima del monte mas alto, y a lo lejos, a través de unos
arboles, una vista de Cambridge®® (¥1G.8.5). Los poderes
curativos del paisaje terapéutico dependian de los sonidos
silenciados y las vistas ocultas de las calles de las ciudades
cercanas, aunque también se consideraba saludable y cu-
rativo incluir los caserios, los pueblos y hasta las ciudades,
pero siempre en vistas lejanas, para ser percibidos a lo le-
jos, actuando como un buen recordatorio de la sociedad.

Al pintar sus paisajes Durand adopté una estética
similar a la de los cementerios, los parques y los jardines
de los manicomios de la época. Con muy pocas excep-
ciones —es el caso de su tinica incursién importante en
el paisaje sublime, El juicio de Dios a Gog®, hacia 1851-
1852 (Chrysler Museum of Art, Norfolk, Virginia)-, la
mayor parte de la obra de Durand invita al observador a
sumergirse en extensos y tranquilos paisajes concebidos
a la manera del paisaje bello. Las hayas, 1845, y Reco-
giendo fresas, 1854 (FIGS. 8.6-8.7), son dos casos tipicos
en que el campo bello, suave y ondulado, es atravesado
por senderos sinuosos que discurren junto a aguas iner-
tes, asi como bajo bosquecillos de arboles majestuosos
y frondosos suavizados por la levedad de sus hojas. Las
formas son uniformemente calidas, suaves, elegantes y
acogedoras. A buen seguro, la particular combinacién de
elementos en Recogiendo fresas el pastorcillo y su reba-
o, los pastos verdosos y las aguas tranquilas- pretendia
evocar las palabras tan bien conocidas del Salmo 23 y su
promesa de sanacion del alma.

Como Downing y Olmsted, Durand también com-
binaba en sus paisajes la sensacién que propician los es-
pacios abiertos y, en su defecto, los cerrados. En muchas
obras, tal y como vemos en Las hayas, los arboles del
primer plano crean un arco en la parte superior que nos
envuelve con su fronda; a lo lejos, se abren ante nosotros
unas vistas del horizonte que podrian incorporar pueblos
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y aldeas como los que se divisan desde el Mount Auburn.
En Recogiendo fresas, Durand ofrece a quien lo contem-
pla la posibilidad de escoger entre el camino de la izquier-
da, que lleva a una arboleda umbria donde uno podria
protegerse con su frondosidad, o el camino de la derecha,
que se dirige hacia los espacios abiertos del rio y, a lo lejos,
de la pradera. Este recurso de los caminos alternativos —
uno hacia el emparrado sombrio y el otro hacia el campo
lleno de luz- lo encontramos en muchas de sus obras.
Cautivar era esencial para los paisajes de Durand, de
la misma manera que lo era para los jardines. Al igual que
los paisajistas de cementerios, parques y jardines de ma-
nicomios, Durand sentia que para que un paisaje ejerciera
sus poderes paliativos, el espectador debia sumergirse en
él y debia, segtin decia, “ver el interior del cuadro en lugar
de su superficie”. Para €l, las cualidades de una obra esta-
ban directamente relacionadas con su poder de cautivar.
“Una obra excelente es aquella que inmediatamente se
apodera de uno: nos envuelve, la atravesamos, respiramos
su ambiente, sentimos la luz de su sol y reposamos a su
sombra sin pensar en composicion, ejecucion, efecto o
color”?, Durand nos invita a entrar con nuestra imagi-
nacién en sus paisajes, por diferentes vias. Tanto en Las
hayas como en Recogiendo fresas el plano del suelo parece
una continuacion de nuestro propio espacio, dandonos la
impresion de poder introducirnos en el primer plano de
la obra®®. Ahi nos encontramos con un camino que nos
conduce hacia el fondo pictérico. Nos guia la disposicion
de los detalles llevada a cabo por el artista, que, a discre-
tos intervalos, introduce pequefios puntos de interés, uno
después del otro. En Las hayas encontramos primero a
un pastor y una oveja, luego un lago, y una iglesia, unas
montanas y, finalmente, el horizonte, con unas nubes bor-
deadas de amarillo. Seguimos estos detalles paso a paso,

FIG. 8.6. Asher B. Durand.
Las hayas, 1845. Oleo sobre
lienzo, 158,4 x 122,2 cm. The
Metropolitan Museum of Art,
Nueva York. Legado de Maria
DeWitt Jesup, procedente de la
coleccion de su marido Morris
K. Jesup, 1914. Inv. 15.30.59
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adentrandonos gradualmente en el paisaje hasta encon-
trarnos completamente inmersos en la escena. Durand
utiliz6 este artificio repetidamente, complementandolo
con perspectivas atmosféricas que generasen la ilusion
creible de un espacio profundo y accesible. La atmosfera,
escribia, “es lo que, mas que cualquier otra cosa, nos trans-
porta hacia dentro del cuadro en lugar de mantenernos
parados ante é1"**; como casi todos los artistas de su época,
él era capaz de crear en sus pinturas una sensacion, tenue
y distante a la vez, de profundidad. En algunas de sus
obras, la luz es tan calida y brillante que parece emanar

de la propia tela, envolviéndonos y atrayéndonos hacia
ella. Ciertamente, los contemporaneos de Durand consi-
deraban que conseguia transportarlos al interior de sus
cuadros. Resefilando Las hayas y otras pinturas expuestas

A
\\'.

FIG. 8.7. Asher B. Durand.
Recogiendo fresas, 1854. Oleo
sobre lienzo, 86,4 x 129,5 cm.
The Huntington Library, Art
Collection, and Botanical
Gardens, San Marino, California.
Donacion de la Virginia Steele
Scott Foundation. Inv. 83.8.18
en la National Academy of Design en 1846, el critico de
arte del Knickerbocker® escribia que “la naturaleza se ele-
va ante uno como si fuese por obra y gracia divina... usted
puede adentrarse desde el suelo de la Academia hacia un
paraje campestre alejado para siempre de los ruidos de los
tranvias, los corredores de bolsa y los indigentes™®.

A diferencia de los disefiadores de parques, Durand
trabajaba con algunas desventajas. El no podia, por

ejemplo, envolver al espectador con la naturaleza; si

podia, en cambio, entre otras cosas, controlar el clima y
la estacion del ano. En sus pinturas, los cielos estan casi
siempre despejados e invariablemente es verano. Durand
los escogi6 por su impacto psicologico, por su potencial
curativo. En ocasiones, sus contemporaneos lo criticaban
por crear demasiadas obras “verdes”, a lo que él respon-
dia, “el fresco verde del verano... [es]] tan grato para la
vista como balsamico para la mente™’. En cuanto a la
luz solar, él decia que “la luz imparte un sentido alegre al
cuadro, que todo aquel que lo admira siente y disfruta”™®.
Existen abundantes evidencias que sugieren que sus
contemporaneos reaccionaban ante la obra de Durand en
la manera que €l esperaba. William H. Osborn, presidente
de la compaiiia ferroviaria de Illinois, era propietario de
uno de sus paisajes. Su esposa escribi6 sobre el placer que
le daba el cuadro: “Cada mafiana, cuando bajo, encuen-
tro la cortina corrida y a mi esposo sentado en un sillon
bebiendo grandes tragos de corrientes de aire fresco del
bosque... exclamando una docena de veces «iqué hermo-
so! iQué perfecto es!»”*. Un pintor coetaneo de Durand,
Daniel Huntington, describe La manana dominical, de
1860 (New Britain Museum of American Art, New Britain,
Connecticut), como una “obra reconfortante... que sugiere
ala mente la calma y la sensacién del descanso sagrado que
se asocia a menudo con las apacibles mananas dominicales
en un campo hermoso™®. Un escritor del New Mirror* fue
atin mas efusivo al describir las cualidades conmovedoras
de El roble solitario, de 1844 [[CAT. 791: “Me senté ante
el cuadro, y (empleando una palabra adecuada, aunque
lamentablemente desgastada por su uso excesivo) me cau-
tivo. Mi alma entrd en él... me parecia como si ese paisaje
fuera el tinico refugio, una clausura, un mundo en si mis-
mo para retirarme de toda preocupacion y tristeza™2. Para
los contemporaneos de Durand, sus obras eran, verdadera-
mente, curativas, tranquilizadoras y terapéuticas.*

NOTAS
* Este texto fue originalmente publicado en la New-York Journal of Ame-
rican History (New-York Historical Society) 66, no. 4 (2007), pp. 83-92.
Quiero agradecer a James Oles, Janet Headley, y especialmente a Wendy
Greenhouse, sus numerosos comentarios ttiles sobre este texto.
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breathe its atmosphere—feel its sunshine, and you repose in its shade
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us to be detained in front of it”. Asher B. Durand, “Letters on Landscape
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perfect it is”. Carta de Virgina Sturges Osborn a Amelia Sturges, 15
febrero 1857. Documentos de la Familia Sturges custodiados en la Pier-
pont Morgan Library, Nueva York. Agradezco a Christine Oaklander la
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Address. Nueva York: Century Association, 1887, pp. 36-37.
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FIG. 9.2. Daniel Huntington. Asher Brown Durand, 1857. Oleo sobre lienzo,
142,5 x 111,7 cm. The Century Association, Nueva York. Inv. 1864.8
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n enero de 1855, en el nimero
de lanzamiento de The Crayon,
la primera publicacion periédica
norteamericana dedicada a
las bellas artes, se publicaba la
primera de las nueve “Cartas
sobre pintura de paisaje”
(F16. 9.1) escritas por Asher B.
Durand (F1G. 9.2)". Concebida
como respuesta a la peticion de un anénimo aspirante
a pintor de paisajes para estudiar con él, la carta de
Durand era una amable negativa en la que subrayaba las
desventajas de un aprendizaje formal en el estudio de
un maestro y en la que le invitaba, en cambio, a seguir
otra directriz: “acuda en primer lugar a la Naturaleza
para aprender a pintar un paisaje™. Las cartas sucesivas,
publicadas durante un periodo de siete meses, no sélo
ofrecen una notable profundizacién en la filosofia y
la practica paisajistica del pintor, sino que ademas
suponen un documento tnico dentro del discurso
sobre el arte americano contemporaneo. Denotaban
un enfoque fresco y notoriamente moderno al describir
el mundo natural. Es mas, el medio para ofrecer las
ideas de Durand —un periédico nuevo y revolucionario—
manifiesta la creciente importancia de la prensa en
la transmision de la cultura a mediados de siglo y la
dependencia reciproca de artistas y editores.

The Crayon era, por asi decirlo, un asunto familiar:
la revista estaba codirigida por el hijo de Durand, John,
y el joven artista y critico William James Stillman era el
responsable de la mayor parte del contenido editorial de
los tres primeros volimenes. El propio y bien educado
Stillman habia solicitado igualmente formacion artistica
a Asher B. Durand hacia 1848, pero habia sido rechazado
a causa de lo que consideraba “un exceso de humildad”
de Durand®. Después de estudiar brevemente con
Frederic Edwin Church, Stillman realiz6 una serie de
viajes a Europa, donde conoci6 a las principales figuras
del arte francés y britanico, incluido el influyente critico
inglés John Ruskin. Aunque continuara intentando
forjarse una carrera como pintor, en 1854 el polifacético
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FIG. 9.1. William J. Stillman

y John Durand, editores y
propietarios. The Crayon (1855).
Volumen 1, n° 1, p. 1 (8 enero
1855):Portada. The New-York
Historical Society Library,
Library Collection [véase

CAT. 1087

Stillman empez6 a escribir criticas de arte para el New-
York Evening Post, bajo el auspicio editorial del poeta
de la naturaleza y periodista William Cullen Bryant.
Stillman -por entonces un fervoroso apostol de las
doctrinas de Ruskin- era presa del espiritu de reforma
artistica y se embarcé en la arriesgada aventura de
crear The Crayon con John Durand como principal
promotor financiero. Ambos debieron darse cuenta
de la importancia de lograr que una figura reconocida
colaborara en su primer nimero, y Asher B. Durand
aportaba un prestigio inmejorable. Era el presidente de
la National Academy of Design y su estética paisajistica
coincidia perfectamente con la politica editorial de la
publicacién. Teniendo en cuenta la acreditada renuencia
de Durand a prodigarse, es probable que Stillman
convenciera al pintor de que les permitiera publicar su
vision estética. Y teniendo en cuenta que Durand habia
frustrado el deseo de Stillman de convertirse en su
alumno, existe la posibilidad, deliciosamente ir6nica, de
que el joven editor le encargara las “Cartas” dirigidas a
un estudiante, igualmente frustrado, pero ficticio.
Habia, sin embargo, razones practicas para que en
1855 Durand se dirigiera al pablico a través de la prensa.
Con la muerte de su amigo y colega Thomas Cole, Durand
habia asumido el titulo oficioso de pintor de paisajes
mas destacado de la nacién. No obstante, la memoria de
Cole habia perdurado, no sélo a través de su arte, sino
también a través de sus ensayos y poemas, que ensalzaban
el paisaje americano. Cabe destacar en particular su
“Essay on American Scenery” (Ensayo sobre el paisaje
americano), de 1835, donde enumeraba una seleccién
de “lugares extraordinarios por su caracter pintoresco y
genuinamente americano”. En el ensayo, Cole componia
fundamentalmente una roméantica loa a la majestuosidad
de “la naturaleza rural... la inagotable mina de la que el
poetay el pintor han extraido estos tesoros asombrosos™
A pesar de que seguia creyendo que vivia en un edén
terrenal, transmiti6 la triste advertencia de que su
belleza desapareceria pronto, victima de una civilizacién
invasora o de los “estragos del hacha™. A pesar de la
devocion de Cole por la naturaleza, en la década de 1840

205



su imagineria se fue distanciando cada vez méas de las
panoramicas norteamericanas de sus primeros afos en
favor de alegorias cargadas de historia (FIG. 9.3).

Como reconocido sucesor de Cole, Durand debid
sentir la necesidad de consolidar su reputacion
explicando sus propias teorias sobre el paisaje. Si
albergaba esos sentimientos, sin duda se vieron
intensificados por su sentido de precedente histérico, en
tanto que lideres académicos anteriores, como Sir Joshua
Reynolds, primer presidente de la Royal Academy of Arts
de Londres, y Samuel F. B. Morse, primer presidente
de la National Academy of Design de Nueva York (y
predecesor inmediato de Durand), habian impulsado
el fomento de las bellas artes a través de conferencias

FIG. 9.8. Thomas Cole. Una
tarde en Arcadia, 1843. Oleo
sobre lienzo, 82,8 x 122,8

cm. Wadsworth Atheneum,
Hartford, Connecticut. Legado
de la Sra. Clara Hinton Gould.
Inv. 1948.190

y escritos. Ademas, en 1855, la posicion publica de la
National Academy necesitaba apuntalamiento, ya que la
exposicion anual habia disminuido considerablemente
en amplitud y se habia reducido a una estancia pequena
y temporal. Esta situacion habia originado una
declaracion a la defensiva en el catdlogo de la exposicion:
“CATJunque por el momento [“la Academia]] pueda
parecer inactiva, o incluso en retroceso, sin embargo, en
ningun otro periodo de su trayectoria no exenta de éxitos
se ha hallado en mejores condiciones de salud™. Con la
publicacion de las “Cartas” en los meses inmediatamente
anteriores y durante dicha exposicién anual, como
presidente de la Academia, Durand podia reafirmar la
vitalidad intelectual de las bellas artes estadounidenses y,
por extension, de la organizacion artistica mas respetada
de la nacion.

En la exposicion de 1855 las pinturas de Durand
supusieron un aliciente significativo, y la respuesta
critica hacia ellas fue abrumadoramente positiva. En el
bosque (FIG. 9.4) cosecho el grueso de la aprobacion de la
critica y un critico la considerd un hito en la basqueda
de la originalidad de Durand: “Tal vez parezca extrafio
que dibujemos una linea divisoria entre Durand y Cole;
no obstante, la relacion de sus mentes es tal que el
ultimo debe ser catalogado como un sentimentalista, y
motivado tanto por sus sentimientos como por el estudio
de los maestros de la Gltima generacion de paisajistas;
mientras que el primero se ajusta en todos los sentidos
al espiritu moderno, basado en la realidad, y no admite
ningun sentimiento que no proceda enteramente de la
naturaleza™. Al igual que En el bosque habia provocado
que el critico caracterizara a Durand como un “espiritu
moderno”, en las “Cartas sobre pintura de paisaje” se
evidencia también esa actitud moderna de Durand.

Segtn John Durand, las “Cartas sobre pintura de
paisaje” de su padre fueron “redactadas apresuradamente
en sus momentos de ocio”, una afirmacién que
parece destinada a solicitar la comprension del lector
ante posibles deficiencias estilisticas®. En efecto, el
formato epistolar de las “Cartas” conferia a los textos
una personalidad muy particular, otorgandoles una
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FIG. 9.4. Asher B. Durand.
En el bosque, 1855. Oleo sobre
lienzo, 154,3 x 121,9 cm. The
Metropolitan Museum of Art,
Nueva York. Donacién en
memoria de Jonathan Sturges,
de sus hijos, 1895. Inv. 95.13.1

familiaridad que se habria considerado inapropiada
en una modalidad mas formal de discurso escrito.
Redactadas con un estilo mesurado y amistoso, las nueve
cartas constituian una guia practica para un estudio
metddico de la naturaleza que daria paso al supremo fin
de alcanzar el crecimiento espiritual y artistico. Segtin
Durand, “Cada boceto fidedigno de los objetos cercanos
y simples le capacitara para lo mas dificil y complejo;
solo asi podra leer el gran libro de la Naturaleza,
comprenderlo, y eventualmente transcribir alguna de sus
paginas e incluir en ella sus propios comentarios™.

El mismo método epistolar habia sido empleado
por el médico y pintor aleman Carl Gustav Carus para
sus Nueve cartas sobre pintura de paisaje, escritas entre
1815 y 1824 y publicadas en 1831, con una introduccién
de Johann Wolfgang von Goethe!. Las cartas de Carus,
redactadas por el ficticio Albertus y dirigidas a un
igualmente ficticio Ernst (nombres que derivan de su
hijo muerto Ernst Albert), se inspiraban en el concepto
de Weltseele (alma del mundo) de Friedrich Wilhelm
von Schelling. Carus amplio esta nocion, sin embargo,
al emplear una compleja amalgama de ideas que
procedian, entre otras fuentes, de los estudios geologicos
de Alexander von Humboldt, la estética de Goethe y la
escuela romantica de pintura paisajistica originada en
su nativa Dresde, y que incluia a Caspar David Friedrich,
hasta llegar a su propio concepto de Erdleben-Bildkunst
(pintura de la vida terrenal).

Durand no pudo haber leido las cartas de Carus,

207



FIG. 9.5. Carl Gustav Carus.
Estudio de drbol, ¢ 1825. Oleo
sobre papel sobre carton, 33,5 x
41,5 cm. Galerie Neue Meister,
Staatliche Kunstsammmlungen
Dresden. Inv. Gal.-Nr. 2215

FIG. 9.8. Asher B. Durand.
Estudio de drboles, pinar,
Catskill, Nueva York, 1848.
Grafito sobre papel gris verdoso,
35,6 x 25,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.64 [[CAT. 84 ]

O

FIG. 9.6. Carl Gustav Carus.
Dos coniferas (Piceas), 24 abril
1820. Lapiz sobre papel, 19,6 x
13,1 cm. National Museum of
Art, Architecture and Design,
Oslo. Inv. NG.KH.B. 15906

FIG. 9.7. Asher B. Durand.
Estudio de la naturaleza,
Stratton Notch, Vermont, 1853.
Oleo sobre lienzo, 45,7 x 60,3
c¢m. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy
Maria Durand Woodman. Inv.
1907.21 [[CAT. 101]
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pues solo estaban disponibles en aleman; sin embargo,
los escritos de los dos artistas se asemejan tanto en

la forma y en el contenido que hay razones de peso

para plantearse la posibilidad de que Durand tuviera

un conocimiento general de ellas'. A pesar de que

la escritura de Carus es méas formal y mas rigurosa
desde el punto de vista intelectual (documentado,

sin duda, por su amplia formacion cientifica), ambos
hombres compartian una apasionada veneracion por la
naturaleza, en cuya variedad y detalles hallaban pruebas
de lo divino. Al igual que Durand, Carus insistia en

que el “artista debe... aprender a hablar el lenguaje de

la naturaleza; y el lugar donde recibir dicha ensenanza
s6lo puede ser el propio paisaje natural”?. Respecto al
tema de la individualidad artistica, Durand escribi6 que
el alumno se hallaba en “peligro de perder su propia
identidad, de que la costumbre de ver con los ojos de su
maestro y pisar donde €l pisa terminase por convertirle
en aquello que un verdadero artista considera el peor de
los males: en un simple imitador, un manierista™. Carus
puso similar énfasis en la individualidad y advertia del
peligro de ver “a través de las gafas de otra persona”. Para
éllos problemas mas serios del “estudio contemporaneo
de la pintura paisajistica [“son7]... la prematura
inculcacion de manierismos mediante la copia constante
de los dibujos y pinturas paisajisticas de otros artistas,

y, en segundo lugar, una deficiente e inadecuada
observacion y percepcion de la naturaleza™. Al igual
que su prosa, los estudios al 6leo y a lapiz de Durand y
Carus son sorprendentemente similares (compéarense
las FIGS. 9.5y 9.6 con las FIGS. 9.7y 9.8) y revelan puntos
de referencia consonantes en su bisqueda comtn de un
tratamiento veraz y realista de la naturaleza.

Que el arte y el pensamiento de Durand y Carus
estén vinculados puede atribuirse a la sincronia del
momento, pero las analogias entre los ideales de Durand
y Ruskin tienen una base sélida, como demuestra la
alusion que hace el americano a Ruskin como el “gran
hombre” en una carta a los editores de The Crayon
en 1855". A pesar de que The Crayon fue la principal
publicacién norteamericana que defendi6 las ideas

FIG. 9.9. John Ruskin.
Fragmento de los Alpes, ¢ 1854-
1856. Acuarela y gouache sobre
grafito sobre papel vitela crema,
33,5 x 49,3 cm. Harvard Art
Museum, Fogg Art Museum.
Donacion de Samuel Sachs.
Inv. 1919.506

de Ruskin, el primer volumen de Pintores modernos
de Ruskin habia hecho mella en los artistas de finales
de la década de 184.0'. Ruskin estimul6 las mentes

de los paisajistas americanos especialmente porque
sus opiniones y su arte (FIG. 9.9) daban validez a los
ideales, atin algo inmaduros, de aquéllos en los que
los conceptos de naturaleza, verdad, belleza, arte y
religion eran inseparables’. En el nicleo de la filosofia
artistica de Ruskin se hallaba la obligacién de investigar
la naturaleza en sus formas mas insignificantes, un
sentimiento que reiter6 en multiples ocasiones: “cada
tipo de roca, cada tipo de tierra, cada forma de nube,
deben estudiarse con igual diligencia, y traducirse con
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igual precision™®. Unicamente después de perfeccionar
y coordinar sus habilidades técnicas y contemplativas
podia el artista empezar a aplicar la facultad de la
imaginacion, que daria lugar a la mas elevada forma
del arte. También Durand reservo en su estética un
lugar para la imaginacion o la “licencia artistica”. A
medida que el proceso artistico desarrollaba sus etapas,
fundamentalmente pasando del realismo al idealismo
(el producto de la perfeccion de lo real), concluia que
“dado que el Arte resulta inadecuado para representar
toda la belleza de la Naturaleza con igual veracidad,
ninguna ley puede interferir en alguna de las licencias
que hayan podido idearse para incrementar su poder de
representacion™.

Como herederos de la tradicion protestante, que
ponia de relieve el acceso no mediatizado del individuo
alo que Durand llamaba “Gran Disenador”, los cuatro
hombres veian la naturaleza como el camino hacia
una existencia espiritual mas elevada. Con todo, el
presentimiento de Cole, el caracter meditabundo de
Carus y la didactica moralizante de Ruskin se diferencian
del optimismo que manifiesta la prosa de Durand. Gran
parte de ello tenia que ver con la atmosfera intelectual de
los Estados Unidos, donde la impronta emocional y casi
sagrada de su aparentemente ilimitada tierra virgen (que
manifestaba la presencia creativa de una fuerza divina
genérica) estaba empapada del espiritu de nacionalismo
cultural. Esta amorfa mezcla de fe y orgullo nacional no
estaba inevitablemente orientada hacia el pasado, sino
al futuro, y se manifestaba de diversas formas —en los
escritos de Bryant, Ralph Waldo Emerson, Henry David
Thoreau y Walt Whitman, por ejemplo- y en las “Cartas”
de Durand. Durand creia firmemente en el poder
reconstituyente de la naturaleza, pero no respaldaba
ninguna doctrina religiosa en particular y expresaba su
opinién de forma clara: “la apariencia externa de esta
nuestra morada, aparte de su maravillosa estructura 'y
funciones, que alimentan nuestro bienestar, est4, a la vez,
cargada de lecciones de alcance sublime y sagrado, tan
s6lo superadas por la luz de la Revelacion™.

El aspecto de revelacion de la naturaleza sélo

era una parte de la percepciéon de Durand, ya que

era determinante en su conviceiéon de que s6lo el
paisaje autoctono premiaria la atencién del pintor
norteamericano. “No deseo limitar la universalidad del
Arte, o requerir que el artista sacrifique, en caso alguno,
su patriotismo; pero, libre de trabas y de restricciones
académicas o de otro tipo por razones de su posicion,
épor qué no deberia el pintor de paisajes norteamericano,
de acuerdo con el principio de autonomia, crear
audazmente un estilo noble e independiente, basado

en sus recursos autoctonos?™'. Este pasaje es vital para
entender la modernidad de Durand, ya que su énfasis en
la independencia manifiesta su rechazo de las formulas
académicas del pasado europeo. En efecto, su identidad
como artista norteamericano, cuyo terreno estaba “atin
sin contaminar por la civilizacion™, le dispensaba de
tener que emular a tan venerados maestros del paisaje
como Claudio de Lorena y Salvator Rosa. En su lugar,
siguio el ejemplo de John Constable, cuyos estudios al
aire libre respaldaban materialmente la afirmacion del
pintor inglés de que “atin habia sitio para pintores de
paisajes realistas™.

Durand ya habia desarrollado la practica al aire
libre de Constable al exponer sus propios estudios al
aire libre —para €l la expresiéon mas auténtica de lo
real-, rompiendo de esta forma la jerarquia vigente en
la préctica expositiva [cAT. 114]**. Como algunos criticos
contemporaneos observaron, lo que separaba el arte
de Durand del viejo estilo de la pintura paisajistica era
la percepcion de una convergencia del nacionalismo
con lo “real”: “con Durand... no hay objetos... que no
sean verdaderos, reales. Eso es lo que distingue a la
vieja escuela de la nueva; en aquella, las cosas eran
estereotipos, y mientras se entendieran no importaba lo
defectuosamente que se expresaran; con ésta, se trata de
individualidades, con los derechos de lo individual, y con
influencia en el resultado general”.

Al desechar los patrones las jerarquias estéticas
tradicionales, Durand también pudo considerarse parte
de un cambio cultural general que surgi6 en 1855, como
atestiguaron, por ejemplo, Hojas de hierba de Walt

Whitman y el “Manifiesto del realismo” de Gustave
Courbet, dos obras que desafiaron modelos de expresion
mas antiguos. En cierto sentido, el cambio fue una
cuestion de inflexion semantica, en la medida en que el
énfasis que se ponia en “la verdad” estaba en proceso de
ser reemplazado por el énfasis en “la realidad™?°. Esto no
significa que Durand fuera, conscientemente, un realista
declarado. Sin embargo, sus “Cartas sobre pintura de
paisaje’, revelan que libr6 con los términos “verdad”,
“natural” y “real” una batalla que indica que el suyo fue
un espiritu verdaderamente moderno.

NOTAS

1. Para el formato de las cartas de Durand en The Crayon, véase la
Bibliografia de este catalogo.

2. Asher B. Durand, “Letters on Landscape Painting. Letter I”, The
Crayon, 1,12 1 (8 enero 1855), p. 2. Las palabras de Durand repiten
frases de Thanatopsis, un poema de su amigo, el poeta de la
naturaleza y periodista William Cullen Bryant (1794-1878): “sal[ga’|
pronto 4 la campina, y a"h7i escuch[Ce]] / la misteriosa voz que se
desprende / de la tierra y las aguas, del abismo / de los aires sin fin— /
(dira la voz oculta)”, que Durand cit6, sin mencionar al autor, en esta
misma Carta I.

3. William James Stillman, The Autobiography of a Fournalist. Boston
y Nueva York: Houghton Mifflin, 1901, vol, 1, p. 114. Para Stillman
como critico de arte cf. John P. Simoni, Art Critics and Criticism in
Nineteenth Century America (tesis doctoral). Columbus: Ohio State
University, 1952.

4. Cole pronuncio su “Ensayo sobre el paisaje norteamericano” en una
conferencia en el American Lyceum en Nueva York el 8 de mayo
de 1835. Para su publicacién cf. Thomas Cole, “Essay on American
Scenery”, American Monthly Magazine, n. s., 1 (enero 1836), pp. 1-12;
reeditado en John W. McCoubrey (ed.), American Art 1700-1960:
Sources & Documents. Englewood Cliffs, N. J.: Prentice-Hall, 1965.

5. Thomas Cole, “Essay on American Scenery’, cit., p. 109.

6. Citado en “National Academy of Design”, New York Times, 12 abril 1855,
p- 4.

7. “National Academy of Design”, Putnam’s Monthly Magazine 5, n® 29
(mayo 1855), p. 506.

8. John Durand, The Life and Times of Asher B. Durand (1894:). Nueva
York: Kennedy Graphics, 1970, p. 189.

9. Asher B. Durand, “Letters on Landscape Painting. Letter 11", The
Crayon, 1,1n° 5 (31 enero 1855), p. 66.

10. Para el estudio mas reciente sobre Carus cf. Petra Kuhlman-Hodick,
Gerd Spitzer y Bernhard Maaz (eds.), Carl Gustaov Carus: Natur und
Idee [cat. expo, Staatliche Kunstsammlungen Dresden; Staatliche
Museen zu Berlin. Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2009.

11. Durand y Carus pudieron haberse cruzado en el camino en Italia en la
primavera de 1841. No hay documentacion sobre los conocimientos que
tenia Durand de la estética contemporanea alemana. Sin embargo, su
referencia a la teoria del color de Goethe en la Carta VI sugiere que sus
habitos de lectura eran amplios y sofisticados.
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Ibid. El artista norteamericano expatriado y primer biégrafo de
Constable, Charles Robert Leslie (1794-1859), habia mostrado a
Durand ejemplos de los estudios al aire libre de Constable en Inglaterra
en 184.0-1841.

Durand expuso por primera vez un Estudio del natural en la National
Academy of Design en 1848, y continué exponiendo estos estudios

al 6leo en la Academia de manera intermitente hasta 1870. Los dos
estudios expuestos en 1850 fueron comparados con sus pinturas
terminadas y en exposicion, y suscitaron la siguiente observacion:

“En su presencia [“de la Naturaleza’] parece menos timido; su belleza,
variedad y energia parecen inspirarle; las rocas, el musgo, los troncos de
los arboles y el agua surgen atractivos y gratamente bajo su lapiz. Ahi

25.
26.

es donde, podriamos decir, radica el fuerte del Sr. Durand” (New York
Tribune, 20 junio 1850, p. 2).

“National Academy of Design”, cit., p. 506.

Whitman escribié: “Lo que satisface al alma es verdadero”, y que lo

que el publico espera del poeta es “que les muestre el camino entre la
realidad y sus almas”. Walt Whitman, Prefacio a Leaves of Grass, en
Nina T. Baym (ed.), The Norton Anthology of American Literature.
Nueva York-Londres: W. W. Norton, 1998, 5° ed., vol. 1. pp. 2080-2094,
aqui pp. 2092, 2084. A pesar de que Durand no habria conocido el
“Manifiesto” de Courbet en la época que estaba escribiendo las “Cartas”
(el Pabellén del Realismo de Courbet no se inauguré en Paris hasta el
28 de junio, 1855), Barbara Novak ha comentado que los estudios al
aire libre de Durand “son claramente analogos a las obras que Courbet
llevé a cabo algo mas tarde”. Cf. Barbara Novak, Nature and Culture:
American Landscape and Painting 1825-1875. Nueva York-Toronto:
Oxford University Press, 1980, p. 237.
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W. J. STILLMAX & J. DUILAND, EDITORS AXD

OFFICE,

T AY, CORL OF PARE PLADE

INTRODUCTORY.

Tx the midst of & great commercial crisis,
while fortunes of years' growth have been
falling around us, and the panic-stricken
world of business hns been gathering in its
resources, to eave what it may from wreck,
uaﬂhﬂhubmwgmlad,hnﬂnsl‘ur iu

the mmulnﬂnno(pm o the grati-
fication of pride—that to those who rever-
ently seek hior, Beanty hus an elevation of
enjoyment, red to which, all self-
glorification. hollow show—a thing
which the heart crushes in embracing it.
We conld have tanght men that Beauty is
l.hn‘ie‘ﬂnu to thoss wearing, consuming

object the
the perception and anjwmantor Buub_r
And though the time scoms unpropitions,
we have a fuith that to Beauty and'its
massongers, even times and scasons have a
deference. v
Thero is & little blus fower—the liver-
leaf—wlhich blgssoms almost At the edge of
our forest snows, springing op at the first
instant of breath the carth gets after its
wintor-trance, and dsserting, it might seem
to o poetis faney, its existence, sinply by

force of the besaty which it embodies. |
Buried fathoms deep under the snow-drift, |

hhuﬁl preserved its vitality, and breaks

hfth\atlhnﬂnllwmso(iubonﬂl.
Art, which is Boanty's gospel, lies
under the cold necessities of anstional

childhood, and the cares and storms of &

 political first existence; but when the win-

tor of discontent i made snmmer, it bursts
out to gladden and beautify life. Beauty,
deep-rooted in every human mind, i its

life—that, as teade and
non‘sym; by their very nature the od-
gin of selfish influences, and bring men
for aver into strupgle with each other, not
for mutual advantsge, bot for selflsh appro-

race, to ses men shut themselves into them.:
selves mmm pnmﬂns that which

pristion; so Beauty and Art, belongingnone |
the less to one, becanse given to ull, widen |
onr sympathies and unite ws by & common |
delight. It isbitter to those who love their |

themn  their boisterons merrimont wan

can belong to alone,
aronnd them everywhero lics that whiels, If
onco taken up, is theirs for ever, and yet is
not diminished for the next comer. Do
‘men reslize thist Do they think of It, or
are they skeptics with regard to Beanty, as
well as the futured  Does the world of pa-
tare sbsolutely lio around them a waste
‘w0 much space to be got over,
where they travel with blinded eyes until
all that is most glorions and instinet with
lity in them has died for want of

witality, and it most therefore live. Tous,
and to our generation, it is given to deter-
mine its fature in our conntry, whether fr

culfaral. Thers are too many sncli Could
we Bt resch them, could wo open for an

and healthy, or dwarfed and deformed by

pride aud conceit, To this Wuu«uﬂ:-

of art-cultivation we have devoted leup.
dertaking, and we bope to prove fo allmen
that it is worthy the I:Igheutw of all
earnest minds—that the ariss has & place
in the heart of mankind, which you doprive

him of only with the ‘ecrtain consequence |jr

of imperfect being for Yourselves. It s
fitting, then, that e Ehould enter into nc-
tion at uul:veqctkh, when trade hos
shown ollowness, and money-pride its
Trittleness, for after trials amd sorrows comwe
Tumility and Jove, and with theso Beanty
enters the leart.

In prosperity, we econld bave speken

words of cantion, bot they would have

fallen into deaf esrs. We could havewhis-
pered to s world rushing heedlessly along

| instant their sealed eyes to the perception

of the outer world, life would be new to
them, and in the perception of the great

tranguilized and elevated. The mors en-
tirely delight is based on the eternal and
immutable, the more enduring snd wo-
changeable it becomes, and wo doubs much |

found time and disposition to cultivate his
Jove for art, who does not foel that his daily

ter, from fts effect npon his miuﬂ@ni who

him better than bis com
and something in life.mong profitable f.bun
cent-por-cant profite.

Pasing through one of our bre-streets
late last uum;n.\rum preceded by a

harmonies of nature, they would becoms|

if thero can be found o merchant, who hag|

routing of duty Is gone throagh with bet-| snswer to you
does not feel that there s ummllung “‘.m instan

aud we lost sight of them, bottered
mumﬂnkﬂr!hm Yetif <

myo!urthh £
what nighihdowb}' ]
nover sntiated thirst for Beanty? Tl
etiod tones nod quiet manner of

bays, passing arm. Inm&mﬂ;
stroet, their whole sools | nhnl_
bandfl of s in ftoclf

to the wreek of commerce, that thers were
things mare gratifying to the intellect than
¥OL. L X0, I

sroup o boywsolicin through the st
aftor the fasfilon of the candidates for

212 - IX. Las “CARTAS SOBRE PINTURA DE PAISAJE” DE DURAND: UN ESPIRITU MODERNO EN SU CONTEXTO

"

34 THE CRAYON.

the display of flags and streamers here,—
with the beillianey of eolur in dress, and the
farsdiess for gay parades. Our theéng
do love display of soine kind.  Babghis we

Dreag B
are toli by the refined Is ot worthy of oon- | BRI RS s o i the nnhis perse

sideration—it is childish. It is hopefal he
canse childish, Take hold of that childish
lave of display, and educate i—it will be-
couné a sense of beanty, nnd thecefrom will | 57
spriug Art. Bat check it, and insist rathor
on looking to ¥ Greees and Rome™ for that
which we ahall love, and men will say for | may
wver, as they say now,  Where is your
taste§™  Let our critics watch for as care-
fully, and bail = joyfully every token of
thit which expresses the true feeling of the
peogle, a3 mow they do for that which imi-
tates antiquity, and weo shall see o taste,
and Art rising from it as grand 28 our po-
sition in the world of mind jusifes, Wo
hops to sea the time when our eltes will
flash 1ike opals and rainbows with rare and
beanriful stones—when the honse-owoers
shall e chiscliod on their door-lintels the
symbals of their affections, and our harbars
annd rivers shiall Waze with sails raore gor-
;’wu than thass of Cisopatra, and barges
 gold and colers shall enchant. the
21 Then will the love of the Beastifal| e
grow nobler with time, onid mors refined na
it I gencly Mhad,;mﬂmllﬂlnfl
‘mighty and intellectual nn:‘km develop it-

selfin works us soighty, and the love and
Fovorence nl'L_he ibe will follow the ar-
tist 5 the the poblest of their
mhl d,gl a8 ﬂn sxponent of thelr i

l}‘ and Trath.

utvmmn Statal Yot it abe| o

mable, but not so much by the support
urmm: artists to load faste, s by |
Immhng it up, ss we have shown, from the
foundations—odueating the geneeal par-
captlon of beanty, and love for it. It s §dla
0 say that the masses can never compre-
head High Art, besanse every great work
of Art should be so founded on the com-

man sympathies of humanity 08 to give | form Tormg a0

samea delight to. all grades of feeling. Tho
eammon peapls looked with love and prids
at Raghnel and Booturotti as they
through the ntreets of Rowe, and follow:
wiith reverential oyes the steps of Dapte in
Tislanely walking. It wosbecause
ing of those, sud the Postry of
ﬁnnddmﬁhglwmdlmuwdw
Well, when ewr grest artista and pocts
come and carry away'the dearts of the
peaple, their education into the dogmas and
stuperficios of Art will ‘be less thooght of
and better attained,” Then, within the
esrved po nr aur merchant  princes,
shall L found galleries of pictares, which
sliall Hiaidly sweleome all to appreciation

oy
o

Trettrrs
ON LANDSCAPE PAINTING.
LETTER fI,

of your stadies, directly to Notore, wmﬂ

make, every successiul tramseript of u..
chosen subject, will send a thrill of §

t0 your heart, that you will Sk uenlsie
| o rive you the full measure of compensstion.
a motive to mest with courage -nd
verance every difficalty dn the pro
ot;wr studies, nnd 'puﬁumly w -

not deceive yoa with the
y\nl‘l wl.ll 1lms maost speedily so?wa thn

of pietare- mabug—um. mnch
pooner aequired in studio or the psc
tare gallery.

1 rofer :pw to Naturo eacly. l.lm o

ben:)’ and nglwl.t!. rmml Iﬁh the
itioms of Art—for Art its mpe

i1 v fallures nnd i Tect =El'ar|=. w
n; F love ﬁndN PW ro is strong ond
qmug steadily in view the high
miission of &ni {lnn’a chosen, 1 ean
pramise you that |hu time will come when
¥ou will reall the period of theso faithiful
#traggles with a mare vivid enjoyment than
that which sccompanies the ‘old mun“
of iy

23 well as awn
Toare 1o gl Ewith 1na§|rmm Rt
ty—thnt your works shall address them-
selves to Inh!].'llgenun bullv minds,
Beation of ever
lelmg ﬂnm allotted swﬂi the Jumber of | ™
the garret and theanction reom.
Form fs the first subjoct to ongage your
m!.amlon. Tiko pencil and paper, ot the
palette ies, pud draw with serm-
;unbnns ,ﬂdelﬂy e gutling or eontour of
stich obfsots iy you shall slect, and, so far
as your jodgment goes, choose the

[-pair subject be a tree, observe calar]
wlumm differs rmn thmp.:lf nlh:‘-

ot | §
heautiful or charncteristic of it kind. 1t

EPY
humblest seenes of your suoccessfol khms
will become hallowed gronnd to which, in
mumary at loast, you will mako many &
ﬁ'\“ yilgrimage, and, like Rossean, in the
nm nrb:onlsl w;lw?onl‘" H“o}f,“
that bare the print of your oft-repeat-
‘nolvh

ps.
There is yob another mative for m‘eﬂmg .

you to the study of Nature early.
#nca on the n;;hﬂumi ]mrl.d
appearance our e,
¢ from it wondrous mc;:glad-lum—
ons that minister to oar well-Gely
fraught with lessons of il ly
muning', oml; mrpnsud b} IJu llgh of Ra

ts infle-

;l

spocies; in the first place, the
e{ its foll ng:. bua seen when
sky, whother poiated oe - ronaided,

mn mm.]m m*mm Teeling, is in-
e Imq;r m:}h‘mﬂanr or wer

rooping or -nﬂﬂsms wpward, &,
meXt mal nracter of it trunk nmi
ranches, ‘ha munwr in which tho Jatter
parent stem, theie di-
rection, mrvtll. and angles, Every kind of
tree Las its traits of individiality—some
kinds sssimilate, others differ widaly—

l:sel:mon and mo

etion will wainnl yw of the vital im-
rtance of drawing, and the contimaal

demand for its exerc Jn the practice of

outling, before you begln 1o paint.

Tknaw you \nl]. d thisat first thomght
reatriction, and become | from
i.mm.bm.:ousa_; & brush, ander the per- | ture.

suasion thA you can with 1h ranke ont your
thie same time produce color,

5, ol
and light, du d ubmle I this you deceive
Foarie 1y others l-luro done, till
the nnn; nll lias become irremnedia-

far

:g%sbuta mifserable compensation in

i deavicg s he panL e o
g with yon
are sure of your hand, and net only that,—
till you shall have learned by lieart the
characteristio forms of all o animals,
and the luman f incloded, so far ns
you qu'ln eir nse In pictures ;. no
inatter it takes, it will be i
galned. Y Iu{uhallimpmons

iy M ﬂli‘lﬁcntt i3 JE
nful nox ﬁ}ue
mssnre you that its fall por!bnnnoc e
that

ammnp'wwl by mnay @
Eenum auly can emlblu )’nn\io

very step of conseions

-.

caly and imperfect dnlw]ag-
the |
pable efforts to disguise or atane for it
r] effel,

der |]n nr_ﬁ

shine, time

the conviction.
Tt al whick we heheid
I full of biemings—

that the Great Designee of these glorous

ures has placed them

of the I.Ilvinep:lﬂhnm, and wa inum{?l;

s it were, in onr daily mnunlphhou,

e T (1 Beauti order of Bs werks

T}'M m‘r_mn:;uu— i

& objects nr-ulu
:h&wwﬁﬂm m[n-::‘cchnp busomam o ated
and pu and in an ms you ac-
wir:muuvo kil P};?rupwduumzuwwm,

of clood and wn-
.cn.sou without arriving at

nnlwnms, bo 1n|bnlvl:l with that andefinabla Y

a8 sentimant or expres

Einn whl sminmlul.lu %um];g:exi

Thins far T bavo deomed it well to ihetafu
from much practical detail in the pursuit
of pur subject, preferriog first 1o Bnpress
vou with a sense of the clovated charnctor
of the Art, which a just estimate of its

open. 1g. it be n-ub—lm]. it ap-
pears to u‘ﬂmmg::ied. 80 fr as Euslhu
BoeneTy s Clonstakbls was
correct when be affirmed that thore wes
i’ul roge for & natiml [z&ln:er‘ it
nb;hupwm'lir true in ol
o

although much
o

' {6 material for the exercise of your peuclh

while the virgin charms of our native lnn
Im\'e clalms on your despest affections,
ro the Buwers in ous untrodden

I
vfillh that bave blushed too long nmseen,

o



66 TE E QRASY OIN.

govern dress—tho principles of the beauti-
ful i their applieation even to kata and
oonts, to bonnots and dresees.

Lrtters

0¥ LANDECAPE FAINTING.
LRTTER L.

Tr a teoly fine pletare conld be produeed
with the sme corlalnty as an inary’
stonm-engine, specific directions
given with & untform result; and itgvonld
nppenr that thousands of Landseaped, ard
prodised on precisely similar grounds, with
even fower c&lms to attributes of Fide A
Althensh there are certain principies which
ennstantly gubde the hnnd of the true ar-
tist, whicle can be defised, ‘elassibed, and
elear] aderstood, and, 1I|wcﬁm, cOmim-
nieahle—yat the whols Bistory of
this bnpnnlng, oS DGk Trosent & sin
stance where a“thoroogh and seientifia
Knowledgo o these principles has of tsalf
Teen able ta produce o teoly great srtlsr
for theaimple Tensn that such knowlodge

;

portion & it declives e glory of God, by
n upm-mmluu of hilasworks, and pot of
tlie wor] 115
I nppenl with don Fespoct from the jodg-
ment of thossw o have yielded their no-
to tlie fascinations of the
tidy prefurenc to Soones in
which man !ll'[]rhm.s his Creator, whether
in thi@gorgeous ity of domes and r\:llw.
o i ke minlkdering rmins that testify of
fuling gloey,” beautiful indeed,
i mob without theie moral, but do they
ot belong mare to the servios of the funr-
fse and hlstorian than to that of the true
Iﬂldacapc artist}

Withoat further maltiplyics wonls, you |y
weill perocive the porport of thess ahesrva-
thons.  There can be no disen: from the
tanxim, that o knowledge of integral parts
is essentinl for the construetion of a whole

fare learning 1o spell, and the meaning
of words before being nble to rend—
not to admit this would be sbsurd; vet
Tmany a young artist goes to work in the
face uf an equal absurdity—filling = canvas
Jm\ a5 an lle bay mu,l.t fill a wheet o

a]l p:mcimﬂ, and gives tho i impress of true
reatiess.

L edution you, therofore, aminst relinnes
on any theoretical or teshnical direot
“which I or any one else :un{ give ln the
courss of your studies, furthor than as
means which you are to employ subjest to
your aven fecling. Tt hns not heen my jn-
tentlon in thess Felters 1o show yon how to
Jrint g unlelu a4 w1 pnml, to point
ot thy it object, aud erect nn occa-
#ional goide d o what seem o 10 th
best path leading g0 it. The means and
niodis of travel are already to b had at
every rond-ble, anil better than T can faps
nisdis A that T might say on the visions
ealors nnid mm‘mm= toaks, ar wliat’
not, pecessary for Four pErpese, fisclid-
ing dissertutions on design, composition,

et eolor and execution, wolld only be
a m.mn-m of what hias bean alrendy writ-
ton and pulilishied throughodt the land, and
whiel vou esn readily prosuce of the color-
aiai and the booksellor, Adfter all, what-
ever valuable instenetions they farnish,
taielr practical valoe mast depend on your
experionce.” All that T would advies i this
matorinds be féw and simple ot first:
a3 Yoo nidvintied, you will add what yoar
feding ealls for. Mook nsoful information
sy b obtained on all the subjeow above
meutioned; ated yon may bo enlightensd in
the rkuwnu of pictwresgriencsy, and other
exteciils, with which alone too mony ar-
tists, critics and coninoissgrs, nro eontensed ;
bt those who can appretiate the higher
nsiribntes which make & pitgre o noble
wirle of Art, will toll you thay ol the
above-named ‘Tequisites may be vory jm-
perfectly emploved, and yet the ]'Ll‘lum
sy beiraly finé, and oven greats thoy will
tell yau {hnt the differsnce eonsists in thit
wlidch distingsishes tha versifier fram the
poet, and this is all it Is essentlal to know,

That is o flno pleture which at onea tukes
pessesshon of you—draws yao into lt—yon
truvirse it—breathe its numphem—:‘m
its sunaliine, nnd vou repose in its shads
withiont lhln].:ng_l_ af its desipn or execation,
elfct or color. These are after considern.
Liops : thers is poetry in snch o landseaps,
huwever bumble. 1t will bo grest in pro-

{semblance of writiy

i nwls,
;' Jnmnu the form, o!n letter, mnd; per-
haps, even o word, so- that the whole
tanss, at a litde distancs, may have the
and £0, after ho has
wm e sufficlent materials to hava sorved,
by well-diroceed sluj to effect the ateain-
ment of the knowledze lie lacks, b feals
tliis deflciency, and goes back, or moro cor-
rectly speaking, takes the first stop farward,
nned beging with his letters, ot lave
lenrned these letters, and how to. spell, in
tho Yrucﬁw of drawing, and you have
farndbout. the meaning of many words,
batghert are yet many mare, witl plrases
nd Whols sentences to learn (and this, [
myself, feel, in moro than oue sense, whils
writing to yon), before yon can write and
|:'|l.rl.‘]_} expresa your thonghts,

thon; choosing the more mn].&e
e e feagmant o rock, or
trunk of o tree; choose them when dis-
tinetly morkel h;r strong light and shade,
nnd thereby more readily comprehended;
do not Bee sttempt follaze o¢ books of

difficult of imitation, which, s far g5 pracs
tipable, shoold be your purpese.  Paint
and repaint until yon sre sere thoiwork
represents: the model—not that jt. miraly
resembles ft.  This porpose, thafils, the
study. of foregroand oljects, 1s worthy
whole years of Inbor; theprocess Swill jm-
prova your ndgmmecty 008

shill—and perception, fhonght, and [nge-
nuity will be in comsant exercise. Thus

rock, the lines, aniles, and textars, and in
the tres tronk, th seoring or plainness of
snrface, WM..J‘ reipectively charactarizes
them, bot will liave scquired kpow-
Iedgv.\ and :Lull :|[l|\'h|::b|e ko 1o d¥ar:

puetlon of the pietu In producing such

an fmdation, you will o Joarned to ré-
present shope with qu.m y projection, de-
pression, and relief, neartiess aid distanee,
the eodperition. of colar with Torm, light
and ehade, and sbove all, vou will have
developed and strengthenad your percap-
tiom, ‘:\r the oaturl cances of all thess
resalts,

In the tree tronlk, for {vx.amf ibe, and also
in the rock—though less simple, anid Bt ns

—thnt the alphalet must be uaderstood | d

mingled earth and grass: tley aro moro | |

fehart, it dneks pothing but eolar,
develop yoar |

you will not merely have observed in the | Tr

snitable for the presest illestration—yon
sewr the applieation of perspective, and n

dnmonstraion of the law whial governs -

the exprossion of space. When the light
strikes on the trunk of an oak, on the side
directly at right anghes with yoor vision,
tlie scorlug lines nearest thie eye and go-
wands the shadowed sides, are stmm:w'
and sharpest, gradnar
from the. centre ontward,
sion of bark diminishes propdction:
Light and solor conformito thoss dum;u,
'In:mg 1004t pre o Jusitive 6 the bearest
portions,  The lessosi oo the shope or ro.
tundity of this oljectds foe the only one;
you hiave the peieiple of that gradation in
Tight and dark, und color, which begins at
thia foregronad, and extenis te the Lorizan
Thes every. feuthful study of near apd
simybo obijects will qualify you for the mare
foolt and eomplex; it is only thos you
ean beari te loud \I:e grreat hook of Naf |um
o
frim its pages, nnd utrm:h to thi tramseript
FOOE OWIL COmTCnIATies

Thers s tho letter and the spirit in the
triie Seriptore of Art, the former being
ribatary 1o the latter, bit never overmling
it. Al the technicalities above pamed sre
but the longuage and the rhetorie which
expresses and enforces the docirine—not to
be unwarthily employed to embellish fulse-
hood, or. sserile meaning to veculiy. As
I hinve not proposed to teneli Fou procisses,
paither have I nfmed at niethodieal ar-
rangement of direotion, further thanlso
mitich a8 appenrs indispenssble to-noright
beginging, [ desire you tn pursuo the i

vinted out with ‘ol cansistags freedo
E‘mn restraint, pdding only sueli'mestrictive
and experimental ndvico as sEailincident-
n!l;‘rnppcnr 10 1m0 nd\'muwgouu:i 0 you.

you shioald have & predllection for |

ebbor, you will ba most ikely, in your early
-ln:,-e of practice, to give it undiie mkpﬂnrl-
ance, to an_extent Bint may impode your
wngmm—llml il sacrifice higher quaiivies
to jts fascination: I know no betrer safe-
guned to'this Hability, than to remind yon
iliat afing eograving gives ws all the zreat-
et pssemtinds of o fine pleture, and often o
e sfeestivendss than the orginal it re-
nil s often, asers ontline, becansa
i fagination fills in the vest, uccnnhﬂg
o oor own §dess of truth in it complete-
noss. M, for the present [ would espectdly

direct attantion o the light and
mako op the effect of tho engraving, 1
far more completo than the outline; in

thongh mighty In its power, is unxlum,
more than the elmqueonce of Nature em-
ploved for the fullest enforcemont of ler

th—tho great Hless nre nniecedent.
Waste not yoor timo, therefore, on Sroad
shetehen in eolar; sech only can be useful

{10 the mature artisr, as sugrestive rather

than represontative. You hnd better lok
atall olijects more with referenca o light
and dark than eolor, but do'not infaer from
this that I woeld depireciate flie valoe of
eolor, for it 18 of inestimabie valde, Tt b,
however, a sort of hom L sprite o
good demnon—ofien whilnsteal and difficult
of eontrol—nt times exce, f
o, spodling many, & good Tiotnre ns iF with
mere. malieions” [ngonta-bit when cxpori-
enice shiall finya nequninted you with fts

tricks and lis vitines, you will onderstand
batter theaworth of its service, Study, then,

CAT. 107. Fotografo
desconocido. Asher B. Durand,
¢ 1854. Daguerrotipo, imagen:
11,4 x 9,2 em, marco: 15,1 x 12,1
cm. The New-York Historical
Society. Donacion de Nora
Durand Woodman
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CAT. 84. Asher B. Durand.
Estudio de drboles, pinar,
Catskill, Nueva York, 1848.
Grafito sobre papel gris-verdoso,
35,6 x 25,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.64

214 - IX. Las “CARTAS SOBRE PINTURA DE PAISAJE” DE DURAND: UN ESPIRITU MODERNO EN SU CONTEXTO

Fundacién Juan March

CAT. 101. Asher B. Durand.
Estudio de la naturaleza,
Stratton Notch, Vermont, 1853.
Oleo sobre lienzo, 45,7 x 60,3
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy
Maria Durand Woodman. Inv.
1907.21
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FIG. 10.1. Asher B. Durand. Las reminiscencias de un anciano, 1845. Oleo sobre lienzo, 100,6 x 150,5 cm.
Albany Institute of History & Art, Albany, Nueva York. Donacién de Albany Gallery of Fine Arts. Inv. 1900.5.3

PAG. 214. Detalle de FIG. 10.5, pig. 222
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a carrera de Durand ha sido una de
las mas dilatadas de un artista nor-
teamericano. Desde sus humildes
inicios como grabador en 1820 hasta
que abandon6 el pincel en 1878, fue
testigo de mas de medio siglo de
crecimiento formidable y de trans-
formaciones cataclismicas en los
Estados Unidos. El crecimiento de
la poblacion se multiplicé por cinco, pasando de aproxi-
madamente diez millones a cerca de cincuenta millones
de personas; se anadieron trece estados a la Union; y a
medida que la nacion crecia, también salvaba distancias,
gracias a invenciones que conectaban a personas alejadas
en el espacio, como el ferrocarril y el telégrafo. La Guerra
Civil dividi6 a la nacién en dos y sigui6 después un doloro-
so proceso de reconciliacion. Los Estados Unidos también
cambiaron de forma radical desde el punto de vista cul-
tural. Durand empez6 su carrera cuando el movimiento
paisajistico que ahora se conoce como la “Escuela del rio
Hudson” estaba en panales; vio su eclosion, su largo apo-
geo como primera escuela de arte manifiestamente esta-
dounidense y su declive frente a un creciente internacio-
nalismo. Durand se convirti6 en una figura reverenciada
y querida, reconocida primero como el decano de los pai-
sajistas y, mas tarde, en homenaje a su sabiduria y longevi-
dad, como el Néstor de los artistas estadounidenses'.

En 1861, con sesenta y cinco afios, Durand dejaba la
presidencia de la National Academy of Design, tras dieci-
séis afios en el cargo. Comenzaba asi un periodo de transi-
ci6én gradual de la vida publica a la privada, que lo apart6
de Nueva York y lo llevo de regreso a su lugar de nacimien-
to, en Nueva Jersey. Atn en vida, era objeto de ptblica
veneracion, como si de un personaje historico se tratara.
En sus dltimos afios las exposiciones importantes giraron
en torno a su obra anterior y los escritores centraron sus
reflexiones en sus logros de los primeros afios. No obstante,
a pesar de que Durand se habia retirado de la vida pabli-
ca, no se retir6 de la pintura, y sus obras de las décadas de
1860 y 1870 muestran sus experimentos con la nueva esté-
tica cosmopolita. Sus tltimos afnos estan marcados por una

paraddjica combinacion de presencia y ausencia. La per-
cepcion publica le fue relegando gradualmente a los anales
de la historia, pero en su taller se abria a nuevos caminos
mientras continuaba entregandose a su actividad de toda
la vida: el retrato minucioso de la naturaleza.

El retrato, de 1857, de Daniel Huntington (FIG. 9.2)
lo representa como el venerado patriarca de la pintura
de paisajes y el autor de las “Cartas sobre pintura de pai-
saje”. Sentado ante su caballete, Durand levanta la mi-
rada, como si hubieran interrumpido su trabajo en una
version del Paisaje de las montarias White [[CAT. 1177]. La
imagen combina elementos del proceso creativo de Du-
rand, mostrandolo tanto en el acto de pintar al natural
(y en efecto, la obra es tan fiel a la realidad que parece
que se funde con el paisaje “real” que hay detras) como
en el de terminar su composicién en un gran lienzo. Las
meditaciones visuales sobre el paso del tiempo y las figu-
ras de una antigiedad venerable eran temas roménticos
populares, y Durand habia pintado varios asuntos de
este tipo, como El amanecer de la vida y El anochecer
de la vida (1840, National Academy of Design), Las
reminiscencias de un anciano (F1G6.10.1), Paisaje: Escena
de “Thanatopsis” (FIG. 4.8), basado en el poema de Wi-
lliam Cullen Bryant sobre el ciclo de la vida y el regreso
a la naturaleza anunciado por la muerte, y Composicion
paisajistica, la leccion de un anciano (1846, en paradero
desconocido).

La orientacién retrospectiva del pablico hacia la obra
de Durand se intensific6 en la década de 1860. Un estudio
de su correspondencia muestra que se le consideraba un
monumento historico, guardian de su propia memoria
y conservador de su propia obra. Recibia numerosas
peticiones de informacién sobre su biografia, sus pintu-
ras anteriores, sus contemporaneos y la historia del arte
estadounidense. Por ejemplo, una carta de 1866 sobre
una exposicion futura en la Artists Fund Society decia sin
rodeos: “deseamos enormemente exponer algunas de sus
obras mas destacadas del pasado (cursiva nuestra)™.

En la exposicion de la Great Metropolitan Fair de
1864, organizada por la Comisién Sanitaria de EE.UU.
en ausilio a los soldados de la Unién, Durand estuvo re-

presentado por Las hayas, de 1845 (FIG. 8.6), que perte-
necia a A. M. Cozzens, y Escena de bosque, de la coleccion
de Jonathan Sturges (que podia tratarse de En el bosque,
de 1857, véase FIG. 9.4)°. El artista aport6 otra obra, Ria-
chuelo de Esopo, probablemente fechada en la década de
1850*. Sin embargo, incluso estas obras relativamente
recientes se consideraban absolutamente pertenecientes
al pasado. El mordaz critico Clarence Cook, que las con-
sideraba sosas y exanimes, comentaba asombrado: “¢Es
posible que en algtin momento llegaran a provocar en-
tusiasmo... que se creyera que imitaban a la Naturaleza?
Bueno, cosas mas extrafas se han visto™.

No obstante, la ambicién de Durand no disminuyo.
Continu6 exponiendo sus pinturas en la National Acade-
my y en la Academia de Bellas Artes de Pennsylvania, e
incluso el Salon de Paris en 1866 acogi6 dos de sus pin-
turas®. El artista prosigui6 con su rutina estival de salir
a dibujar y pintar en las Adirondacks, las Catskill y el
lago George, y sigui6 escribiendo su manifiesto artistico,
sus “Cartas sobre pintura de paisaje”, que se publicaron
en la revista The Crayon en 1855 (tal y como se describe
en el capitulo V, véase CAT. 108). En ellas prevenia a su
hipotético interlocutor de mirar mas alla de la “verdade-
ra representacion de la Naturaleza” para crear un gran
arte”. Pero moderaba su propia demanda de una estricta
fidelidad a la naturaleza, permitiendo el ejercicio de la
creatividad dentro de los parametros escogidos por uno
mismo: mientras que afirmaba que “la pintura de paisaje
proporciona el inico ambito seguro a artistas faltos de
imaginacion”, afiadiria que es “uno de los logros mas no-
tables del artista imaginativo™.

Se han documentado menos de cuarenta obras de
Durand de la década de 1860, de las que s6lo un punado
estan localizadas®. Entre ellas se encuentra Kaaterskill
Clove, de 1866 (FIG. 10.2). En su alargada horizontalidad
y sus efectos evocadores se asemeja a la obra de sus cole-
gas mas jovenes, Sanford Gifford y John Frederick Ken-
sett (FI1G. 10.8), cuya estética en dicho periodo se conoce
ahora como “luminismo”. El paisaje de Durand incluye
las rocas y arboles caracteristicos del artista en la zona
inferior derecha e izquierda, pero rapidamente sumerge
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FIG. 10.2. Asher B. Durand. Kaaterskill Clove, 1866. Oleo sobre lienzo, 97,2 x 152,4 cm.
The Century Association, Nueva York. Inv. 1866.6
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al espectador en un movimiento casi infinito de retroceso
en el espacio, en el que el primer plano, tratado con un
detalle de amorosa meticulosidad, contrasta con un ma-
nejo del pincel mucho mas suelto y un empleo realzado
de la evocadora perspectiva del fondo.

En 1867 el artista vendio6 cien de sus pinturas, subas-
tadas por Henry H. Leeds & Miner. Esta monumental
limpieza de la casa (tanto fisica como metaférica) fue
para Durand el preambulo de su retirada total de la
vida publica. Dos dias después desalojaba el 91 de Ami-
ty Street, en el bajo Manhattan, su residencia y estudio
durante mas de cuarenta afnos, y regresaba a entonces su
hogar de Maplewood, Nueva Jersey (Jefferson Village). Su
hogar de la infancia se habia incendiado, pero se constru-
y6 una nueva casa en el mismo lugar con un estudio gran-
de y bien iluminado en la segunda planta (¥1G. 1.5). El hijo
del artista, John, describe como “sus estudios favoritos

FIG. 10.8. John F. Kensett. Rio
.S:hrewsbury, Nueva Fersey, 1859.
Oleo sobre lienzo, 47 x 77,5

cm. The New-York Historical
Society, Coleccién Robert L.
Stuart, préstamo indefinido de
la New York Public Library. Inv.
S-229

FIG. 10.4.. Fotografo
desconocido. Interior del estudio
de Durand en Maplewood,
Nueva Fersey, posterior a 1878.
Grabado a la albumina, imagen:
19,4 x 24,3 cm, tarjeta: 35,2 x
43 cm. The New-York Historical
Society Library. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1935

del natural [estaban’] colocados en sus paredes... [y no
pas6 mucho tiempo antes de que estuviera frente a su ca-
ballete como si nunca hubiera interrumpido su trabajo™°.
Este nuevo hogar, con su espacioso estudio, constituyd
otro tipo de manifiesto artistico. Un visitante describia las
imagenes que vio alli: por toda la vivienda habia pinturas
de Durand, pero también obras de viejas amistades como
Thomas Cole y John Gadsby Chapman, y grabados de
obras de J. M. W. Turner, del pintor de animales Edwin
Landseer y de otros. Las paredes del estudio estaban cu-
biertas de estudios del natural de los que Durand no habia
podido desprenderse en la subasta de 1867". Una foto
(FIG. 10.4) muestra como el artista cultivaba su propio bos-
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FIG. 10.5. “Nuestro paisajista
veterano”, Appleton’s Journal 3,
n 58 (7 mayo 1870): cubierta.
Brooklyn Museum, Nueva York

FIG. 10.6. Asher B. Durand.
Arroyo del estanque Chapel,
Llanuras Keene, Montanas
Adirondack, Nueva York, 1871.
Oleo sobre lienzo, 71,1x 78,7
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Mrs. Lucy
Maria Durand Woodman. Inv.
19074

que en su estudio, rodeandose, desde el suelo hasta el te-
cho, con la prueba de las muchas horas que habia pasado
documentando las verdades de la naturaleza. Constituian
lo que equivaldria en pintura al “estudio de la Naturaleza”
cuya busqueda recomendaba a los artistas en ciernes en
sus “Cartas sobre pintura de paisaje”.

Durante estos afios Durand continu6 llamando la aten-
cién, pero esa atencion se centraba en su pasado. En 1867
los coleccionistas presentaron dos de sus pinturas de me-
diados de la década de 1850 en la Exposicion Universal de
Paris: En el bosque (FIG. 9.4, cuyo propietario era Jonathan
Sturges, y Un stimbolo (Hunter Museum of Art, Chattanoo-
ga, Tennessee), propiedad de Robert M. Olyphant. En 1869,
el afio que Durand se march6 de Nueva York, el coleccio-
nista de Filadelfia Joseph Harrison le escribié preguntando
por la prueba de artista de su aplaudido grabado Ariadna
[CcAT. 57, impreso mds de treinta afios antes'. El peridédico
Appleton’s Fournal también retrocedio tres décadas, para
publicar un grabado de la pintura de Durand Domingo por
la mafiana [CCAT. 68,134, de 1839™.

En 1870, el propio artista apareci6 en el periédico en
un grabado titulado “Nuestro paisajista veterano” (FIG.
10.5). En contraste con el retrato de Huntington de 1857,
ahora Durand aparece sentado en un espacio interior
frente a su caballete, paleta y pinceles en mano, y no esta
trabajando, sino contemplando un cuadro ya terminado.
Su postura indica que no esta pintando, sino mas bien
disfrutando de una obra acabada. El articulo que lo acom-
panaba expresaba algo similar en sus frases iniciales: “hay
hombres a los que nos aproximamos como a ciertos mo-
numentos. No representan las tendencias actuales del arte,
pero muestran el caracter de su vida anterior™.

A pesar de haber asumido pablicamente que su
trabajo habia concluido, Durand siguié pintando. Sus
excursiones estivales continuaron, y aunque su produc-
cion era mas lenta, llevé a cabo obras como Arroyo del
estanque Chapel, de 1871 (FIG. 10.6), que demuestra su
continua evolucién. En esta obra su mano es perceptible-
mente mas suelta y suave; incluso las rocas han perdido
sus nitidos perfiles. Los arboles, particularmente en el
centro, convergen en una masa menos diferenciada y las

pinceladas son mas evidentes, lo que sugiere la influencia
del estilo francés de Barbizon.

El afio 1872 estuvo marcado por el reconocimiento
publico y privado de la avanzada edad del artista, y de
su contradictorio estatus de “monumento vivo”, segtin
apuntaba el Appleton’s Journal. El pintor de paisajes
Jervis McEntee, junto con otros artistas, organizé una
fiesta de homenaje a Durand, celebrada en casa de éste el
8 de junio. John Durand recordaba “los acostumbrados
brindis, los discursos y la hilaridad general caracteristi-
cos de una reunién informal en la que todo el mundo se
conoce”. Describia la musica, los paseos por el bosque y
los discursos ofrecidos por lumbreras como William Cu-
llen Bryant, Sanford Gifford, John F. Kensett, Eastman
Johnson y muchos otros®. Fue un maravilloso tributo al
artista de setenta y cinco anos, pero sin duda todos los
alli presentes se anticipaban a la reuniéon -mas finebre-
que tendria lugar afios mas tarde.
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Los amigos del artista se reunieron con espiritu de
camaraderia, confirmandole su estatus dentro del canon
historico-artistico; ese mismo afno de 1872, la Primera
Exposicion Cronologica de Arte Americano de la Brooklyn
Art Association confirmaria ese lugar —o al menos el de
su obra anterior-. La exposicion se concibié como una
vision global del arte estadounidense, y aunque no es de
extrafiar que para la muestra se requiriera la obra ante-
rior de Durand, es asombroso que no se incluyera ningtn
paisaje. Durand estuvo representado por retratos fecha-
dos hasta 1841, y por una pintura de género, Baile en el
Battery en presencia de Peter Stuyvesant, de 1838 (FIG.
4.4). John Durand fue asesor de la exposicion, de forma
que la seleccion debid de hacerse intencionadamente’®.
Tal vez se pens6 que la reputacion del artista como pai-
sajista era ya universalmente conocida y confiaban en
que sus pinturas anteriores iluminarian a aquellos que
desconocieran su talento en otras categorias. En cual-
quier caso, la eleccion de las obras subrayaba su formi-
dable longevidad y le situaba firmemente en una genera-
cién muy anterior?”.

Ese mismo ano L. Prang & Co. anunci6 que se pu-
blicaria una cromolitografia a partir de la pintura de
Durand de 1845 Las reminiscencias de un anciano (FIG.
10.7)"8. Pintado cuando el artista tenia cuarenta y nueve
anos, esta vision de la ancianidad era resucitada casi
treinta afios después. La eleccion de Louis Prang sugiere
que confiaba en la extendida nostalgia por la obra ante-
rior de Durand, y el ptblico debi6 percibir que la pintura
se habia hecho realidad, puesto que el propio creador se
habia convertido en un anciano.

Cuando el artista alcanzaba su octava década, su pro-
duccién disminuy6: un erudito documento sélo nueve
pinturas desde la década de 1870, no todas localizadas®.
Entre ellas se encuentra Montarnia Black desde las islas
Harbour, de 1875, considerada su tltima obra de gran
formato [CCAT. 138 7]*°. La paleta de verdes de Durand
abarca desde los tonos suaves de las montafias brumosas
hasta los matices intensos de los arboles del primer pla-
no, y estan tan sutilmente mezclados que los reflejos en el
agua evolucionan sin fisuras del verde al azul. La paleta

FIG. 10.7. Louis Prang &
Co. Las reminiscencias de un
anciano, a partir de la obra
de Asher B. Durand, 1872.
Cromolitografia, 54 x 82

cm. Boston Public Library,
Departamento de grabado,
Boston, Massachusetts.

habilmente armonizada de Durand evoca el movimiento
de finales del siglo XIX que ahora se llama “tonalismo”,
personificado por la obra de Alexander Wyant y George
Inness, miembros de una generacion mas joven que la de
Durand (FIG. 10.8).

La nostalgia que caracteriz6 la mirada del publico de
Durand se intensificd en 1876 con el Centenario de los
Estados Unidos, que celebraba la firma de la Declaracion
de la Independencia. La Exposicion del Centenario en el
parque Fairmount de Filadelfia incluia lo que equivalia
a una breve retrospectiva de la obra de Durand, pues
constaba de grabados, como los famosos Declaracion
de la Independencia y Ariadna [CCAT. 9, 57, un retrato
anterior y una pieza figurativa, estudios del natural no

223



FIG. 10.8. George Inness. Saco Ford: praderas de Conway, 1876. Oleo sobre lienzo, 96,5 x 161,3 cm. Mount Holyoke College Art Museum,
South Hadley, Massachusetts. Donacién de Ellen W. Ayer. Inv. MH 18838.55.1(b).PI
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especificados y paisajes, entre los que se incluia Arroyo
del estanque Chapel, Llanuras Keene, Montanas Adi-
rondack, Nueva York (1871), de la New-York Historical
Society (FIG. 10.6).

Durand hizo su tltima excursion estival en 1877, a las
Adirondacks. Su hija explicaba que ella se habia encar-
gado de cubrir cuidadosamente el exterior de la tienda
de su padre con hule y su cama con piceas y ramas de
abetos y una piel de bufalo, y a pesar de que llovié con
fuerza durante tres noches, no sufrié los efectos negati-
vos de las inclemencias del tiempo. En ese viaje Durand
hizo estudios para el que se considera su tltimo cuadro,
Puesta de sol: recuerdo de las Adirondacks, fechado en
1878 [CCAT. 189_%". En este ultimo lienzo su minuciosidad
caracteristica da paso a técnicas pintorescas: arboles
flanqueando la parte izquierda, montanas formando un
punto central, y el sol acariciando el lejano horizonte,
enmarcado por un arco de nubes. ¢La falta de detalles
precisos es una eleccion consciente o es un sintoma de
una capacidad fisica ya menguada? Cualquiera que sea el
caso, la composicion sugiere un paisaje organizado en la
mente de un observador avezado.

Con ochenta y tres afios Durand dej6 de pintar y
explicd que “su mano ya no hacia lo que él queria que hi-
ciera”. Segun su hijo “dejo el estudio sin ningtn sintoma
de depresion, apenas regresaba a él y continu6 con sus
paseos por la montafia, aparentemente satisfecho con
la naturaleza tal y como la disfrutaba en su nifiez”*. La
explicacion de John concedia atin mas veracidad al dic-
tamen del artista sobre la importancia de la observacion.
Durand estaba satisfecho con su principal practica que
perdur6 en él: el estudio continuado de la naturaleza.

A la muerte de Durand en 1886, los obituarios lo re-
seflaron como una curiosidad: el pintor estadounidense
vivo mas longevo, aunque a los espectadores modernos
les sorprenda que se le recordara tan afectuosamente
por su talento de grabador asi como por su dominio del
pincel?. Se celebrd un servicio funerario modesto en la
iglesia de All Souls’ de Nueva York, orquestado por el
Dr. Lewis P. Clover, antiguo alumno de Durand, y al que
asistieron muchos de sus amigos artistas?*. Siete meses

después de la muerte de Durand se subast6 el contenido
de su estudio en la Ortgies Art Gallery. La venta incluia
ciento veintiocho grabados a partir de obras de maes-
tros antiguos, veintidos grabados de Durand, muchos
de ellos pruebas, quince grabados de J. M. W. Turner, y
ochenta y un libros de arte. También estaban a la venta
setenta y nueve pinturas, la mayoria estudios del natural
que habian rodeado al artista durante los ltimos afos
de su vida®. La venta de Ortgies incluy6 un préstamo
(de diferentes prestadores) para una escueta exposicion
de treinta y seis pinturas, que pretendia, segun el ca-
talogo, “mostrar la variedad de sus objetivos artisticos

y mostrar la variedad de sus logros”. Entre ellos habia
retratos (incluidos siete de Durand, llevados a cabo por
otros artistas), sus copias al 6leo de pinturas de maestros
antiguos, la escena de género Domingo por la maniana
[CAT. 687, la pintura figurativa Il Pappagallo (FIG. 6.8),
Bosque primigenio, de c. 1854 (lugar desconocido, véase
CAT. 106), y su ultima obra, Puesta de sol: recuerdo de las
Adirondacks [_CAT.1397].

El conjunto de las pinturas que conformaron la ex-
posicién en memoria de Durand fue una especie de mez-
cla variopinta que incluia muy pocos paisajes de madurez
y en cambio bastantes retratos del artista, asi como otros
realizados por él, obras de su primera época, y los estu-
dios del natural que eran una manifestacion visual de su
credo. Aunque estaba lejos de ser completa, mostraba al
publico la versatilidad de Durand y su compromiso con
la observacion. El 9 de abril de 1887, Daniel Huntington,
que treinta afos antes habia pintado un retrato suyo,
ley6 un discurso conmemorativo en el Century Club en
presencia de representantes de la New-York Historical
Society y de la National Academy of Design. Huntington,
que sucedi6 a Durand como presidente de la Academy,
concluy6 sus observaciones con una idilica imagen del
artista en su vejez que unia, al fin, su vida publica y pri-
vada: “felizmente rodeado de una familia carifiosa” y
con “toda la comunidad de artistas... orgullosas de sus
logros™®. La larga despedida de Durand fue completa,
aunque la evaluacién concienzuda de la riqueza de su
obra tardaria ain muchas décadas en llegar.
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CAT. 57. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Vanderlyn. Ariadna, 1835.
Grabado, quinto estado,
imagen: 36 x 45,1 cm, papel:
43,3 x 52,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1908
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CAT. 185. Paradise & Cooke,
fotégrafos. Asher B. Durand,
posterior a 1860. Carte de
visite a la albimina, tarjeta:
10,2 x 6 cm. The New-York
Historical Society Library.
Donacién de Mary L. y Ellen
Constant, 1949
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CAT. 134. Robert Hinshelwood,
Domingo por la manana, 1869.
Grabado chine-collé, imagen:
26,4 x 87,8 cm, papel: 17,8 x 31,3
cm. A partir de la obra de

A.B. Durand, Domingo por la
manana, 1839. Frontispicio

del volumen encuadernado

del Appleton’s Fournal, vol. 2
(1869). The New-York Historical
Society Library
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CAT. 118. Asher B. Durand.
Paisaje en sepia: drboles con
arroyo, ¢ 1854. Oleo sobre
lienzo, 94,3 x 104,8 cm. (El
prestador lo ha localizado
cerca de Jackson Falls, New
Hampshire). The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1930.12

CAT. 117. Asher B. Durand.
Paisaje de las montanas

White, Franconia Notch, New
Hampshire, 1857. Oleo sobre
lienzo, 122,6 x 184,2 cm. The
New-York Historical Society.
Coleccion Robert L. Stuart. Inv.
S-105
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CAT. 188. Asher B. Durand.
Montana Black desde las islas
Harbor, lago George, Nueva
York, 1875. Oleo sobre lienzo,
82,6 x 152,4 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.17
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CAT. 189. Asher B. Durand.
Puesta de sol: recuerdo de las
Adirondacks, 1878. Oleo sobre
lienzo, 100,3 x 128,3 cm. The
New-York Historical Society.
Donacion de los hijos del artista,
a través de John Durand. Inv.
1908.4






CAT. 141. Paleta y pinceles de
Asher B. Durand, antes de
1879. Paleta, madera y pintura
de 6leo, 41, 8 x 29,2 cm. Inv.
1932.237b. Pincel, madera,
metal y barbillén, larg. 25,4 cm.
Inv. 1932.237c. Pincel, madera
y barbillén, larg. 84,3 cm. Inv.
1932.237d. Pincel, madera,
metal y barbillon, larg. 30,5 cm.
Inv. 1932.237e. Pincel, madera,
metal y barbillén, larg. 26,7 cm.
Inv. 1932.2387f. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1982.287b-f

PAG. 221. Detalle de
FIG. 9.1, pag. 204
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Se puede decir que los estudios
modernos sobre Asher B. Durand
comenzaron en 1962 con este

texto germinal de Barbara Novak
originalmente publicado en Art
Fournal, XXII, n° 4 (verano 1962), pp.
250-254. Destacamos que todas las
obras de Durand que ilustraban dicho
articulo estan incluidas en la presente
exposicion [cat. 79, 114, 101, 106, 118,
respectivamente] (N. del ed.).



s evidente que, para los estudio-
sos del arte americano, los pinto-
res de la Escuela del rio Hudson
no gozan de la consideracion
que en un principio tuvieron.
Nombres como Cropsey? y Ken-
sett® han logrado ya una segunda
oportunidad. Quisiera ahora,
apoyandome en nuevos datos que
han salido a la luz recientemente, proponer a Asher B.
Durand como candidato a una reconsideracion.

En primer lugar, nos encontramos con la existencia
de unos bocetos de paisajes practicamente desconocidos y
raramente expuestos, almacenados en la New-York Histo-
rical Society; ademaés, contamos con los papeles persona-
les de Durand, sus cartas y su diario, este tltimo parcial-
mente publicado en 1894 por su hijo John en la biografia
The Life and Times of Asher B. Durand *. El estudio de los
documentos originales de la New York Public Library y de
la New York Historical Society indican que John Durand
omiti6 una parte considerable de los papeles, hasta ahora
sin publicar, que completan la vida personal y artistica de
Durand, proporcionandonos una nueva vision de sus rai-
ces artisticas, sus intereses y sus metas.

Del material perteneciente a Durand surgen, a mi
juicio, nuevas posibilidades de resolver un problema mas
amplio: la relacion del paisajismo americano de media-
dos del siglo XIX con el paisajismo europeo, especial-
mente el paisajismo francés, del mismo periodo. Estas
posibilidades nos llevan, més alla del problema evidente
de una influencia directa, a la cuestion menos patente
pero mucho mas estimulante (desde el punto de vista de
la historia de las ideas) de la afinidad artistica.

Como todos sabemos, cuando cogemos un libro o
una revista que trata de la pintura paisajistica americana,
y de la Escuela del rio Hudson en particular, nos expone-
mos a encontrar topicos como El roble solitario de Du-
rand (FIG. 11.1), que viene a ser el antecedente de los pai-
sajes que todavia hoy encontramos en las ferias callejeras
del Greenwich Village, en calendarios de companias de
seguros o en los salones de muchas casas en todo el pais.

FIG. 11.1. Asher B. Durand. El
roble solitario (El viejo roble),
1844. Oleo sobre lienzo, 91,4

x 121,9 em. The New-York
Historical Society. Donacién de
The New-York Gallery of the
Fine Arts. Inv. 1858.75 [[CAT. 79

La obra tiene un dibujo ajustado, una superficie lisa, es
meticulosa en el detalle, es esencialmente bucdlica en
espiritu y hasta se completa con la presencia de ganado.

Pero Durand también puede pintar bocetos del na-
tural como Rocas y drboles (F1G. 11.2), donde rompe cla-
ramente con los topicos de las formulas de la Escuela del
rio Hudson y se reafirma como un realista, plenamente
consciente de las verdades objetivas de la realidad al aire
libre. Durand llam6 a toda esta serie Estudios de la na-
turaleza, y sabemos que en su mayoria fueron realizados
durante los meses de verano de la década de 1850, en las
montanas de Nueva York, New Hampshire y Vermont. El
25 de julio de 1855, Durand escribe a Edward D. Nelson
desde Conway del Norte, en New Hampshire:

Nos acabamos de instalar para la temporada en un lugar
sin parangoén: con vistas del Monte Washington desde
nuestra ventana, valles llenos de bosques y praderas bor-
deando la casa, flanqueados por... montanas y precipicios,

que forman un bello conjunto sin necesidad de cambios o

adaptaciones. En las inmediaciones hay rocas y gran varie-
dad de arboles, riachuelos y estrechos arroyos, que ofrecen
abundante material para cada dia y para cada momento,
ya que el tiempo da para su estudio sistemético y prove-
choso... la vista desde lo alto de la casa Hume en direccion
hacia el Oeste a través del Franconia Notch es totalmente
alpina. Las moscas molestan tanto que no puedo trabajar®.

Cuando las moscas no molestaban, Durand creaba
“bocetos al aire libre” que, en sus propias palabras, for-
maban un bello conjunto sin necesidad de cambio o de
adaptacion. La composicion de ese tipo de cuadros toma
su forma de las mismas rocas y arboles; su peso, su vo-
lumen y su equilibrio de lineas se oponen mutuamente
dentro de los limites del plano pictérico.

Recordamos aqui algunos de los cuadros de Courbet,
como Le gour de la Conche (F1G. 11.8) de 1864, en el
Museo de Bellas Artes de Besancon, expuesto en América
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en la gran retrospectiva de Courbet de 1960 en Boston
y Filadelfia. Sin embargo, seria algo osado introducir
esta obra de Courbet como un ejemplo de influencia,
cualquiera que fuera su direcciéon. Durand viajé a Europa
una vez, en 1840-1841, permaneciendo en Paris tan solo
unas semanas de camino hacia y al regreso de Roma. En
1840, Courbet acababa de llegar a Paris; en esa época,
mas que paisajes, pintaba sobre todo copias de los
grandes maestros y temas religiosos. No he encontrado
ningun indicio de contacto entre Durand y Courbet en
1840 y, considerando la evolucién de la obra de Courbet
durante ese periodo, dudo que, si se hubiesen conocido,
se hubiese propiciado la total coincidencia de estilos que
vemos aqui.

Estamos tratando un problema, a la vez escurridi-
zo y estimulante, de afinidades artisticas: una curiosa
trayectoria evolutiva que tiene lugar paralelamente a
ambos lados del Atlantico. Tanto Courbet como Durand
logran en este tipo de obras un ordenamiento clasico de
la forma, que mira hacia la famosa maxima de Cézanne
“rehacer a Poussin a partir del natural”. En definitiva, el
impetu es el mismo: la mayor aproximacién posible en el
lienzo a la sensacion visual del artista —una objetividad
que, al encontrar su equivalente pictorico, permite desa-
rrollar nuevas leyes de composicién dentro del ambito de
la propia naturaleza-.

La ideal y preestablecida formula de composicion de
El roble solitario, cuya distribucion de formas y luces re-
cuerda a Claude Lorrain, cede el paso ante la inmediatez
de aquello con lo que nos encontramos y la proximidad
del paisaje sitta al espectador directamente en la accion.
Lo inesperado del momento se transmite mediante la es-
pontaneidad del trazo: lo acabado se sustituye por el es-
bozo y la fluidez de la superficie es reemplazada por una
textura mas espesa. Los trazos de luz empastados que
descienden sobre las formas rocosas se convierten a la
vez en sol y piedra. Como Courbet, Durand aprovecha la
textura que las rocas sugieren para satisfacer el gusto por
una aplicacion de pigmento espesa, realizada libremente,
con un trazo entrecortado, a la manera de un precursor
del Impresionismo.

FIG. 11.2. Asher B. Durand.
Estudio de la naturaleza: rocas
y drboles en las Catskill, Nueva
York, ¢ 1856. Oleo sobre lienzo,
54,6 x 43,2 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de

Lucy Maria Durand Woodman.

Inv. 1907.20 [CAT. 114.]

FIG. 11.8. Gustave Courbet.
Le gour de la Conche, 1864..
Oleo sobre lienzo, 78,7 x 59,7
cm. Musée des Beaux-Arts et
d’Archéologie de Besancon,
Besanzon. Inv. MNR185.

Pero ahora las diferencias comienzan a ser mas im-
portantes que las similitudes. Una vez reconocidas las
semejanzas, debemos meditar su significado. Y para estar
mas cerca de una respuesta, debemos dejar de lado las
afinidades y explorar las diferencias, las caracteristicas
singulares que establecen distinciones entre las tenden-
cias americanas y las europeas. En este caso en particular,
el colorido de la paleta difiere ligeramente, pero no lo su-
ficiente como para que podamos llegar a una conclusion.

El trazo entrecortado de Courbet contiene pequeiias
motas de naranja, rosa y purpura entremezcladas con
el verde de los arboles y el marrén grisaceo de las rocas.
Durand nunca abandona el color autdctono: los arboles
verdes son arboles verdes; las rocas son marrén grisaceo
y gran parte del proceso preparativo se obtiene con unas
finas pinceladas de color sepia. Tal distincion de color
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nos recuerda que la obra de Courbet es un paso en el ca-
mino hacia el Impresionismo europeo, mientras que la
de Durand se aproxima al Impresionismo americano al
estilo de Winslow Homer®, muy diferente del importado
mas tarde por Hassam? y Twachtman®.

Si dejamos a un lado esta singular coincidencia y
consideramos otros cuadros de Durand de la mitad de la
década de 1850 encontramos atin mas puntos divergen-
tes. Por ejemplo, en Estudio de la naturaleza, Stratton
Notch, Vermont, de 1853 (FIG. 11.4), Durand pinta el tron-
co del arbol muerto con trazos empastados que despier-
tan el simple placer de la pintura por la pintura, con el
uso de variaciones en el grosor para crear luminosidad, y
con un trazo fresco y pictorico que transmite la inmedia-
tez y la naturalidad de la visién impresionista.

Pero las colinas distantes estan cubiertas con un
trazo uniforme, empastado y arenoso, que actia como
equivalente de la suavidad de los arboles sumergidos en
la neblina. Los trazos (y la correspondiente presencia del
artista) desaparecen, y la irradiacion de la luz y el aire -
enmarcados por el elegante giro de las ramas- nos trasla-
dan a esa serena y lirica distancia que es el ambito de los
poetas y pintores luministas americanos®.

En una misma pintura, Durand conjunta elementos
de su estilo pre-impresionista con un uso de la luz que es
mas cercano en espiritu a los luministas. Si decimos que
el Impresionismo es la respuesta “objetiva” a la sensacién
“visual” de la luz, tal vez podriamos decir que el Lumi-
nismo es la respuesta “poética” a la sensacion de “sentir”.
Hay aqui mucho sobre lo que meditar.

El propio desarrollo interno del Impresionismo en
América, que se puede rastrear a través de los paisajes
de luministas como Heade!® y Lane! hasta la obra de
Winslow Homer, se lleva a cabo en condiciones no muy
diferentes a las de Europa. Lo ideal, tanto bajo forma
neoclésica como romantica, da lugar gradualmente a lo
real: en América, en todo caso, el gusto por lo real recibié
el impulso de la predileccion nacional por lo especifico y
reconocible, y, sobre todo, por un paisaje que reafirmase
el orgullo nacional. El ideal se aferré desesperadamente
—-con demasiada frecuencia, me temo- al sentimiento,

cubriendo la cruda realidad con un discreto velo. Asi po-
demos explicarnos los cielos de Bierstadt', con su color
rosa tipico de postal.

Sin embargo, la bsqueda de un resplandor senti-
mental estimulaba al artista a tomar conciencia de la
importancia de la luz, y la poesia de la luz fue pronto per-
cibida. Pienso que esta percepcién podria haber llevado,
en ese momento, en varias direcciones. La extraordinaria
coincidencia de obras concretas de Durand y Courbet
sugiere que fue en ese momento cuando, paralelamente,
se tom6 conciencia del aspecto lirico de la luz y de su
analisis en la pintura.

Esta tematica se amplia si consideramos las famosas
“Cartas sobre pintura de paisaje” de Durand, publicadas
en nueve entregas en una de las principales revistas de
su época, The Crayon, en 1855, practicamente al mis-
mo tiempo que John Ruskin mantenia, en esa misma
publicacién, a la manera de Dorothy Dix', una columna
de preguntas y respuestas dirigidas a los jovenes artistas
americanos.

Las “Cartas sobre pintura de paisaje” de Durand
contienen la misma mezcla de real e ideal que caracteriza
muchas de sus obras, y que refleja el gusto de su publico
americano. Por ejemplo, la luz del sol es para él un feno-
meno de color —una especie de atributo divino—, asi como
un elemento que “imparte un sentido alegre al cuadro™.

Sin embargo, entre esas notas de sentimentalismo
encontramos pruebas de que Durand, a través de la
refrescante claridad de su trabajo al aire libre, habia
observado algunos elementos visuales. Su referencia al
“espacio atmosférico”, la complejidad de este espacio “con
un cielo variable, con sombras de nubes o con vapores
en movimiento..., [_con’] todas las sutilezas de la luz con
el color [[que’] dependen de la materia que traspase, y el
sinfin inextricable de reflejos, producido accidentalmen-
te”%) todo esto hace pensar en la preocupacion de los im-
presionistas por la niebla y los cambios de luz.

Al recomendar a un imaginario alumno que estudia-
se los cambios atmosféricos “dia a dia y hora a hora”, por-
que “los grados de claridad o densidad (apenas dos dias
consecutivos son iguales), condiciones locales de tempe-

ratura, sequedad y humedad, y muchas otras causas, ha-
cen imposible ofrecer una directriz especifica™, estaba,
en realidad, aconsejando el estudio de los mismos efectos
transitorios que los impresionistas llevarian a la teoria.
Ademas, las cartas revelan que Durand estaba interesado
en el efecto neutralizante de la luz sobre el color.

Una vez mas, estamos ante otro caso del que se po-
drian deducir paralelismos con la teoria del Impresionis-
mo francés. Sin embargo, las diferencias con la actitud
de Durand son igualmente importantes. El sentimiento
necesita tan solo un toque de profundidad para conver-
tirse en el lirismo propio de la poesia luminista. El ser
consciente de la sequedad ambiental y de la humedad, de
los cambios atmosféricos, era también caracteristico del
enfoque de los luministas americanos.

Parece obvio que la luz y la atmosfera eran elementos
clave para los paisajistas de mediados del siglo XIX, no
s6lo en Europa sino también en América. Y es, tal vez,
igualmente obvio que cada continente fragu6 su propia
respuesta artistica ante las nuevas revelaciones del mun-
do natural.

Una ultima consideracién, que me parece de gran
importancia para nuestro tema: en su articulo sobre Du-
rand'®, Frederick Sweet apuntaba al interés inicial de
Durand por los paisajes atmosféricos de Claudio de Lo-
rena. La biografia de John Durand nos ha proporcionado
una mejor comprension de los gustos artisticos de su pa-
dre al indicar su admiracion por los acuarelistas ingleses,
cuya obra descubri6 cuando en 1840 visit6 Londres.

El 28 de junio de 1840, Durand escribe a su hijo:

Si hasta cierto punto la Royal Academy me ha defraudado,
las exposiciones de acuarelas, por lo contrario, han sido
una grata sorpresa... me han procurado tanta satisfaccion
que he resuelto poner en practica este tipo de pintura siem-
pre que me sea posible, para aprovechar su utilidad cuando
dibujo del natural®.

Una revision de sus documentos en la New York
Public Library revela que Durand escribi6 nuevamente
sobre su interés por las acuarelas en una parte no publi-
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s
cada de su Diario. Una anotacién del 1 de julio de 1840 FIG. 11.4. Asher B. Durand.
. Estudio de la naturaleza,
recoge: Stratton Notch, Vermont, 1853.

Oleo sobre lienzo, 45,7 x 60,3
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy Maria
relas himedas para su aplicacion en bocetos del natural y Durand Woodman. Inv. 1907.21
[CCAT.101]

He realizado algunos intentos fallidos de preparar las acua-

copias de cuadros. Tengo mis dudas sobre si tendré éxito en
esta empresa®.

Algo atin mas importante: un mayor escrutinio de
los papeles de Durand revela que John Durand omitié en
su relato parte del diario de su padre que trata del viaje

de Durand a Italia, pasando por Bélgica, Holanda, Suiza
y Alemania. John hace tan solo una breve referencia a la
visita de Durand a Amberes “en el momento de la inau-
guraciéon del monumento a Rubens...”?, pero no incluye
los extensos comentarios de Durand sobre los cuadros de
Rubens que vio en Bruselas, Amberes y Colonia.

En su Diario, Durand manifiesta con todo lujo de
detalles su gran admiraciéon por Rubens. Por lo que sé, su
familiaridad con muchas de las grandes obras del maes-
tro no ha sido mencionada hasta ahora por los estudio-
sos, aunque parece importante, para entender la obra de
Durand, reconocer ese entusiasmo.

Durand consideraba El matrimonio mistico de Santa
Catalina de Rubens, en la iglesia de San Agustin en Am-
beres, como “una de sus obras més extraordinarias” (ano-
tacion del 16 agosto 1840)%. Acudié una segunda vez
(el 17 de agosto) “a examinar el cuadro y tomar algunas
notas sobre su composicion y color”. Y volvié “por tercera
y tltima vez al museo para poder [realizar_] un anélisis
minucioso de la obra maestra de Rubens, La Crucifixion,
asi como de otras obras, ademas de las de van Dyck,
etc.... Y continta:

De todas las obras de este gigante del arte, La Crucifirién
me parece la de més grandiosa composicién y mas podero-
sa ejecucion, por su audacia, osadia, riqueza e intensidad
de color, simplicidad en el diseno, veracidad en el dibujo y
expresion; en definitiva, originalidad y destreza magistral,
este cuadro es en efecto una obra de arte...%.

Sweet ha sugerido que el efecto atmosférico que Du-
rand introdujo en algunos de sus cuadros en la década de
1840 puede derivarse de la admiracion por la técnica en
la obra de Claudio de Lorena?*, pero teniendo en cuenta
que Durand conoci6 las grandes pinturas de Rubens, no
parece descartable que, en términos generales, el artista
flamenco pueda haber tenido una influencia mas profun-
da en sus métodos artisticos.

No sélo en los Estudios de la naturaleza, que ya
hemos tratado, sino también en varios de los extraordi-
narios bocetos (FIGS. 11.5 Y 11.6) simplemente realizados

240 - XI. EL COMIENZO DE LOS ESTUDIOS MODERNOS DE DURAND: “ASHER B. DURAND Y EL ARTE EUROPEO”



con pinceladas sueltas en tonos sepia, Durand revela un
entendimiento espontaneo de la atmosfera que sugiere
afinidades cercanas al maestro del boceto, Pedro Pablo
Rubens. Que este maestro haya inspirado no sélo a Du-
rand sino también al padre de la teoria sobre el color del
Impresionismo, Delacroix, parece tener cierta impor-
tancia a la hora de considerar las interrelaciones entre la
pintura francesa y la americana de mediados de siglo.

El hecho de que Durand dedicase elogios especiales

FIG. 11.5. Asher B. Durand,
Bosque primigenio, ¢ 1854. Oleo
sepia sobre lienzo, 147,3 x 121,9
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy Maria
Durand Woodman. Inv. 1907.18
CCAT. 106

a Rubens y a los acuarelistas britanicos demuestra que
poseia una particular sensibilidad para la libertad pict6-
rica en atmosfera y color. Es posible, de todos modos, que
Durand hubiese pintado sus Estudios de la naturaleza
como respuesta propia a los efectos de la luz sobre los
arboles y las rocas de su entorno veraniego. Pero puede
que hubiese ganado seguridad en si mismo, en la libertad
y ligereza de su pincelada, al saber que se encontraba
acompanado por un maestro total. Y al hacerlo empujo
el desarrollo del arte en América a otro momento de la
historia, en el que las conexiones artisticas pudieron ex-
tenderse, cruzando el Atlantico.

NOTAS

1. Esta ponencia fue presentada en el congreso de la College Art
Association, celebrado en Nueva York el 13 de septiembre de 1961.
Barbara Novak es miembro del Departamento de Arte del Barnard
College.

2. Jasper Francis Cropsey (1823-1900), pintor y arquitecto
estadounidense, miembro de la Escuela del rio Hudson [N. del T.7].

3. John Frederick Kensett (1816-1872) prolifico pintor estadounidense,
miembro de la Escuela del rio Hudson [N. del T..

4. John Durand, The Life and Times of Asher B. Durand. Nueva York:
Scribner’s, 1894.

5. Documentos Durand, New-York Historical Society Library,
Miscellaneous Manuscripts Collection, Nueva York.

6. Winslow Homer (1886-1910), pintor e ilustrador estadounidense.
Considerado por muchos como el méas importante pintor
estadounidense del siglo XIX. En su obra destacan las marinas [N. del
T.J.

7. Childe Hassam (1859-1985), pintor y grabador estadounidense. Uno de
los principales exponentes del Impresionismo francés en América [N.
del T..

8. John Henry Twatchman (1853-1902), pintor y grabador
estadounidense. Uno de los primeros impresionistas americanos [N.
del T.J.

9. Estilo de paisajismo realista de mediados del siglo XIX que reivindica
la representacion de la luz; es caracteristico de la obra de artistas
independientes de los EE. UU. que recibieron influencia de la Escuela
del rio Hudson [[N. del T.Z.

10. Martin Johnson Heade (1819-1904), pintor estadounidense.
Considerado, junto a Lane, como la maxima figura del movimiento
luminista [N. del T.7.

11. Fitz Henry Lane (nacido Nathaniel Rodgers Lane, 1804-1865), pintor
y grabador estadounidense. Considerado, junto a Heade, como la
maxima figura del movimiento luminista. En su obra destacan las
marinas [N. del T.]].

12. Albert Bierstadt (1830-1902), nacido en Alemania y afincado en los EE.
UU. Miembro de la Escuela del rio Hudson [N. del T.].

13. Las “Letters on Landscape Painting” fueron publicadas en The Crayon,
vols. Iy II, entre el 8 de enero y el 11 de julio de 1855.

14. Dorothea Lynde Dix (1802-1887), pedagoga estadounidense,

FIG. 11.6. Asher B. Durand.
Paisaje en sepia: drboles con
arroyo, ¢ 1854. Oleo sobre lienzo,
94,3 x 104,8 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1930.12 [[CAT. 118]]

15.

16.

17.
18.

19.

20.

21.
22.

23.
24.

reformadora social, humanitaria, dedicada al bienestar de los enfermos
mentales, impulsé reformas en su cuidado tanto en los EE. UU. como
en el exterior [N. del T.].

Asher B. Durand, “Letters on Landscape Painting. Letter V1", The
Crayon 1, n° 14 (4 abril 1855), p. 210.

Asher B. Durand, “Letters on Landscape Painting. Letter V", The
Crayon 1, n° 10, (7 marzo 1855), pp.145-146.

Ibid.

Frederick Sweet, “Asher B. Durand, Pioneer American Landscape
Painter”, Art Quarterly VIII, n° 2, 1945, p. 155.

Documentos Durand (28 junio 1840), New York Public Library, Nueva
York, y John Durand, op. cit., p. 147.

Documentos Durand (1 julio 1840; N20, 13-14), Diario, New York
Public Library, Nueva York.

John Durand, op. cit., pp. 155-156.

Documentos Durand (16 agosto 1840; N20, 46-47), Diario, New York
Public Library, Nueva York.

Ibid.

Sweet, op. cit., p.155.
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CAT. 28. Asher B. Durand. Caroline
Durand (1826-1902), ¢ 1827. Lapiz
Conté y grafito con raspado sobre
papel beis, extendido sobre papel
japonés, 37,1 x 29,2 cm. The New-
York Historical Society. Donacién
de Nora Durand Woodman, Inv.
1952.223

PAG. 240. Detalle de
CAT. 2, pag. 86
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Basada en la cronologia de Sarah B.
Snook publicada en Linda S. Ferber (ed.),
Kindred Spirits: Asher B. Durand and
the American Landscape. Nueva York,
Londres: Brooklyn Museum, D Giles Ltd,
2007, elaborada con la colaboracion de
Deborah L. Roldan.

En el texto se utilizan las siguientes
abreviaturas:

AAU: American Art-Union
NYCD: New York City Directory
NAD: National Academy of Design

1796

21 DE AGOSTO: Nace en Jefferson
Village (ahora Maplewood
CF1G.1.17]), NJ, EE.UU,, el octavo
hijo de John Durand (1745-1813)
y Rachel (Meyer) Post Durand
(1758-1832).

1812

OCTUBRE: Inicia un periodo de cinco
anos de aprendizaje con el grabador
Peter Maverick en Newark, NJ.

1813

25 DE JUNIO: Su padre muere en un
accidente en la granja familiar.

1817

Se asocia con Maverick y traslada su
domicilio a la ciudad de Nueva York
para abrir una sucursal del negocio
de grabados en dicha ciudad.

1820

Incluido por primera vez en el
NYCD como grabador, en la

calle Pine. 20 DE MARZO: Firma

un contrato con John Trumbull
para grabar Declaracion de la
Independencia (FI1G. 8.1), encargo
por el que recibira 3.000 dolares y
que le lleva a finalizar su asociacién
con Maverick. Expone seis grabados
de retratos en la American Academy
of the Fine Arts.

1821

Incluido en el NYCD como
grabador, en la calle Provost (ahora
Franklin), 27. 2 DE ABRIL: Se casa
con Lucy Baldwin (1800-1830).

La pareja se instala en la casa de la
calle Provost, Nueva York.

1822

Incluido en el NYCD como
grabador, en la calle Provost, 27.

6 DE MAYO: Nace su hijo John
(1822-1908).

1823

Incluido en el NYCD como
grabador, en la calle White, 49.
Expone Retrato de su hijo [ John’]
y el grabado, todavia inédito, de
Declaracion de la Independencia en
la American Academy of Fine Arts.

1824

Incluido en el NYCD como
grabador, en la calle Varick, 8.

17 DEJULIO: Nace su hija Eliza
(1824-1826). Expone Grabado,
Declaracion de la Independencia,
pintado por D. ¥. Trumbull.
Grabado por A. B. Durand

[cAT. 9] en la American Academy
of the Fine Arts. Se asocia con su
hermano mayor, Cyrus, y Charles
C. Wright en un negocio de
grabado e impresion de billetes

de banco llamado A. B. & C.
Durand, Wright & Co. La sociedad
(entonces llamada Durand, Perkins
& Co. y establecida en 1828) se
disolveria en 1831-1832.

1825

Incluido en el NYCD como
grabador, en la calle Varick, 8.
Termina la plancha de Musidora.
Expone Musidora [[CAT. 237]

y Columbus en la American
Academy of the Fine Arts. ABRIL:
El pintor Thomas Cole [[CAT.

66 traslada su domicilio de
Filadelfia a Nueva York. Durand
y €l se conocen. 26 DE OCTUBRE-4
DE NOVIEMBRE: Durante diez dias
hay festejos para conmemorar

la finalizacion del canal Erie.
Durand disefa la invitacién para la
celebracion en la ciudad de Nueva
York [CCAT. 22]. 8 DE NOVIEMBRE:
Convoca una reunién en la New-
York Historical Society para formar
la New-York Drawing Association;
Samuel F. Morse es elegido su
primer presidente. DICIEMBRE:
Admitido en el Bread and Cheese
Lunch Club, fundado por James
Fenimore Cooper en 1822.

1826

Incluido en la NYCD como
grabador, en la calle Amity (ahora
West Third), cerca de la calle
Sullivan. 15 DE ENERO: Elegido
como uno de los quince fundadores
de la National Academy of Design.
14 DE MAYO-16 DE JULIO: Primera
exposicion anual de la NAD.
Durand expone pinturas religiosas
y cuatro retratos (tres grabados).
El exceso de trabajo hace estragos
en la salud de Durand, y le provoca
una dispepsia cronica. 13 DE
DICIEMBRE: Nace su hija Caroline
(1826-1902) [cAT. 287].

1827

Incluido en la NYCD como
grabador, en la calle Amity, 91.
Construye una casa para la

familia en la calle Amity, adonde
se trasladan desde su vivienda en
la confluencia de las calles North
Moore y Hudson. 6 DE MAYO-16 DE
Jurio: Expone tres pinturas y dos
grabados en la exposicién anual de
la NAD.
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1828 6 DE MAYO-10 DE JULIO: Expone
cuatro obras en la exposicion
anual de la NAD, entre las que se
incluyen la pintura Composicion
paisajistica y tres grabados a partir
de pinturas de la propia exposicion.
0TONO: Se edita el grabado que
hace Durand de Andrew Jackson
[CAT. 297, a partir del retrato de
cuerpo entero de John Vanderlyn
del City Hall de Nueva York.
Su mujer, Lucy, enferma.

cuatro pinturas en la exposicion
anual de la NAD. Compra Ariadna
dormida en la isla de Naxos, 1812
(FIG. 3.2), de Vanderlyn, pagando
directamente al artista 600
dolares.

1829 27 DE FEBRERO: Nace su hija Lucy
Maria (1829-1910). 11 DE MAYO-13
DE JULIO: Expone una pinturay
grabados en la exposicién anual
de la NAD. sEPTIEMBRE: Con la
esperanza de restablecer la salud
de Lucy, traslada el domicilio
familiar a Bloomfield, NJ.
OoCTUBRE: En el desfiladero de
Delaware. Durante varios meses
dibuja los Elysian Fields en
Hoboken, NJ.

1832

Incluido en la NYCD como
grabador, en la calle Anthony, 80;
reside en la calle Reade, 20.

26 DE ABRIL: Muere su madre,
Rachel Durand. 21 DE MAYO-8 DE
JuLio: Expone dos pinturas y

un grabado, Sancho Panza y la
duquesa [[CAT. 477 en la exposicion
anual de la NAD. JULIO-AGOSTO:
Huyendo de la epidemia de colera
de Nueva York, se establece con sus
hijos en Camptown, NJ.

1830 ENERO: Se muda con su mujer a St.
Augustine, Florida.

5 DE ABRIL: Su mujer, Lucy, muere
en St. Augustine, tras una larga
enfermedad. Cierra la casa de

la calle Amity. Proporciona seis
grabados y la imagen de la portada
para The American Landscape

[ CAT. 36-44], de William Cullen

Bryant [CAT. 27_].

Incluido en la NYCD como
grabador en Wall Street, 50.
28 DE ABRIL-9 DE JULIO: Expone

1831

1833

Incluido en la NYCD como
grabador, en Merchants’ Exchange,
35; reside en la calle Duane, 83.
Empieza a trabajar en la serie

de grabados National Portrait
Gallery of Distinguished Americans
(Galerta nacional de retratos de
norteamericanos distinguidos,).

6 DE MAYO0-6 DE JULIO: Expone seis
obras en la exposicién anual de

la NAD, entre los que se incluye
Retrato del Gob. Ogden de Nueva
Fersey [CCAT. 507. JUNIO: Expone
grabados de cuatro retratos en la
American Academy of the Fine
Arts, NY, incluido el de Catherine
Maria Sedgwick [CCAT. 46].
SEPTIEMBRE: Se desplaza a Virginia,
donde James Madison posa para el
encargo de un retrato [[CAT. 49 .

1834

Incluido en la NYCD como
grabador, en la calle Duane, 94.
Se casa con Mary Frank (1811-
1857). HACIA MAYO: Se muda a la
calle Duane, 94. 25 DE ABRIL-5 DE
JuLIO: Expone cuatro obras en la
exposicion anual de la NAD.
Graba la plancha para Ariadna,

la NAD, entre las que se incluyen
Peter Stuyvesant y el trompetista
CCAT. 54 y El vendedor ambulante
(FIG.1.8). SEPTIEMBRE: Sale de
expedicion a Hudson, Saugerties,
Catskill, Albany, Utica, Boston,
Trenton Falls y Madison, NY.

después de hacer una copia al 6leo
[cAT. 55_] del tamano del grabado
previsto [CCAT. 57_|. OTONO: Se
publica History of the Rise and
Progress of the Arts of Design

in the United States de William
Dunlap, con un capitulo dedicado

1837

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Duane, 82.

21 DE ABRIL-4 DE JULIO: Expone
once obras en la exposicién anual de
la NAD. 22 DE JUNIO-8 DE JULIO: Los
Durand hacen una excursion al lago
Schroon con los Cole [[CAT. 62, 63].

a Durand, “nuestro primer

grabador”. 1838

1835

Incluido en la NYCD como
grabador, en Broadway, 254.

5 DE MAYO-4 DE JULIO: Expone

seis obras en la exposicién anual
de la NAD. AGosTO: Pasa una
temporada en Stamford y New
Haven, Connecticut, con su
familia. MEDIADOS DE SEPTIEMBRE:
Con su amigo y colega artista
John Casilear visita a Cole en
Catskill, NY. 10 DE OCTUBRE: El
New-York Mirror informa de que
la galeria de William Colman

en Broadway ofrece pruebas de
estado de Ariadna [[CAT. 577]. 16 DE

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Duane, 82.
23 DE ABRIL-7 DE JULIO: Expone
trece obras en la exposicion

anual de la NAD, entre las que

se incluyen Baile en el Battery

en presencia de Peter Stuyvesant
(FIG. 4.4). 12 DE JULIO: Dibuja en
la propiedad de David Hosack

en Hyde Park, NY [[CAT. 64_].
SEPTIEMBRE: Con objeto de
dibujar, realiza con Casilear
excursiones a las montanas
Shawangunk, Kingston, Rhinebeck
y Saugerties, NY, entre otros
lugares.

DICIEMBRE: Nueva York sufre un
gran incendio.

1839

1836

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle John, 6.

27 DE ABRIL-9 DE JULIO: Expone

seis obras en la exposicién anual de

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.
24 DE ABRIL-6 DE JULIO: Expone
diez obras en la exposiciéon anual
de la NAD. FINALES DE JUNIO-
PRINCIPIOS DE JULIO: Visita

las montanas White de New
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CAT. 29. Asher B. Durand,

a partir de la obra de John
Vanderlyn. General Andrew
Fackson (1767-1845), 1828.
Grabado, imagen: 59,7 x 43,2
cm, papel: 72,5 x 54,8 cm. The
New-York Historical Society
Library. Donaci6én de Lucy
Maria Durand Woodman. Inv.
1908

GENERAL ANDREW JACKSOI.
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Hampshire con Cole; continta sin
Cole hasta Vermont, donde dibuja

en las montanas Green. 3 DE JULIO:

Dibuja cerca de Notch House, en
las montanas White [CAT. 67_].
23 DE AGOSTO: Nace su hijo
Frederic (1839-1905).

1840

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.
27 DE ABRIL-8 DE JULIO: Expone
cuatro obras en la exposicién
anual de la NAD, entre las que se
incluyen Domingo por la manana
(en venta) [[CAT. 6s87]. Anade un
estudio a la casa de la calle Amity.
1DEJUNIO: Financiado por
Jonathan Sturges, parte desde
Nueva York rumbo a Europa,
para un periplo que se prolongara
hasta junio del afio siguiente. Le
acompaiian Casilear (con el que
permanecera hasta marzo de
1841), John F. Kensett y Thomas P.

Rossiter. JUN10-JULIO: En Londres.

17 DE JUNIO: Llega a Londres. 19-
26 DE JUNIO: Visita con frecuencia
la British Institution, la Royal
Academy of Arts, las Old and New
Watercolour Societies y la National
Gallery [véase CAT. 70_]. 13-23 DE
JULIO: Visita la Dulwich Picture
Gallery, el castillo y el parque de
Windsor [CAT. 69, Hampton
Court, asi como numerosas
colecciones privadas. 81 DE JULIO:
Deja Londres y parte hacia Paris.
1-12 DEAGOSTO: En Francia.

Llega a Le Havre y parte hacia
Ruéan y Paris, donde visita al

pintor Alphonse Boilly y las
colecciones del Louvre, el palacio
de Luxemburgo y Versalles. 12 DE
AGOSTO: Deja Paris y parte hacia
Bruselas (via Valenciennes).

12-28 DE AGOSTO: En los Paises
Bajos. Viaja a Bruselas, visita la
catedral y el museo y dibuja en el
campo de Waterloo; en Amberes
asiste a las celebraciones en honor
de Pedro Pablo Rubens en el
bicentenario de su muerte; visita
Roterdam, La Haya y Amsterdam.
23 DE AGOSTO-13 DE OCTUBRE:

En Renaniay Suiza. Viaja a
Colonia y Bonn; dibuja el paisaje
de Renania (FIG. 6.3); recorre
Francfort, Estrasburgo, Basilea,
Zarich, Lucerna, Ginebra y
Chamonix, asciende La Flégere

a pie, St. Martin, Vevey, Berna,
dibuja en Thun y junto a las
cataratas de Staubbach (FI1G. 6.4),
Grindelwald, asciende el Faulhorn
para contemplar el Eiger, el
Finsteraarhorn, y la Jungfrau.
Finalmente llega a Bellinzona, en
la frontera italiana. 14 DE OCTUBRE,
184:0-6 DE MAYO, 1841: En Italia.
Viaja hasta Milan siguiendo el lago
de Lugano y el lago de Como; visita
la catedral, galerias y La dltima
cena de Leonardo; prosigue viaje
por Venecia, Padua y Bolonia,
donde visita colecciones de cuadros,
algunas iglesias y la catedral;

en Florencia visita el palacio de

los Medici y la galeria Utfizi (en

la que copia el Autorretrato de
Rembrandt), asi como la Academia

de Bellas Artes, la Abadia de San
Salvi, en cuyo refectorio contempla
La ultima cena de Andrea del
Sarto, y la casa de Miguel Angel,
donde ve varios dibujos; llega a
Roma [véase CAT. 71]].

1841

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.
ENERO: En Roma, copia El monje
(entonces atribuido a Tiziano) en
el Palazzo Colonna; asiste a una
escuela de dibujo del natural por
las tardes; visita el casco antiguo
de Roma [[véase CAT. 73, 74, 77_;
posa para el retrato del camafeo
de Tommaso Saulini (FIG. 6.10).

31 DE ENERO: Francis William
Edmonds llega a Roma y juntos
proseguiran el viaje. 27-28 DE
FEBRERO: Expedicion a Tivoli para
pintar. 9 DE MARZO: Parte hacia
Napoles. Dibuja en Terracina,
dibuja el Vesubio [[CAT. 757]. 11-

21 DE MARZO: Llega a Napoles

y desde alli hace excursiones a
Herculano y Pompeya, Salerno,
Paestum, Amalfi, Capri y Sorrento
[CCAT. 767]. 21 DE MARZO: Visita el
Museo de Napoles y contempla
esculturas y pinturas antiguas de
Rembrandt, Teniers y Rubens. 22
DE MARZO: Asciende al crater del
Vesubio. Excursiones a Pompeya
y a las catacumbas de Népoles.

27 DE MARZO: Parte de Napoles
hacia Roma. 7 DE ABRIL: En Roma
visita estudios de los escultores
Bertel Thorvaldsen, Emil Wolf,
John Gibson y Richard James

Wyatt. 8, 10 DE ABRIL: Pinta un
retrato de Edmonds. 13 DE ABRIL:
Parte de Roma hacia Florencia,
con Edmonds. 17 DE ABRIL: Llega

a Florencia, visita los jardines
Boboli, Cascine, la galeria Uffizi,
Palazzo Pitti, Palazzo Vecchio
(donde dibuja) y estudios de
varios pintores estadounidenses.
23 DE ABRIL: Parte hacia Bolonia,
Ferrara y Venecia, donde visita la
Academia, se presenta al consul
estadounidense y visita la galeria
Manfredini. 30 DE ABRIL: Parte de
Venecia a Padua, Verona y Milan.
6-10 DE MAYO: En Suiza. Viaja de
Milan a Ginebra en barco y dibuja
las riberas del R6dano. 10 DE MAYO:
Dibuja el Mont Blanc desde la
orilla norte del lago de Ginebra.

11 DE MAYO-2 DE JUNIO: En Francia.
Viaja de Ginebra a Lyon y Paris.
Ve una “Exposicion Moderna”

en el Louvre, copia en el Louvre.
Coge un barco de vapor desde
Paris a Ruan, de Ruan a Le Havre
y de Le Havre a Southampton.

3-19 DEJUNIO: En Inglaterra.

Coge el tren de Southampton a
Londres. Ve exposicion en la Royal
Academy, la coleccion de la reina
en el palacio de Buckingham,
dibuja en Stratford-on-Avon

[CcAT. 787, el castillo de Warwick

y el castillo de Kenilworth. 19

DE JUNIO: Emprende el viaje de
regreso, partiendo de Liverpool
con destino Boston. 8 DE MAYO-5 DE
JuLio: Expone tres retratos en la
exposicion anual de la NAD.
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1842

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.
27 DE ABRIL-8 DE JULIO: Expone
diez obras en la exposicion anual
de la NAD, todas de temética
relacionada con su estancia en
Europa. AGOSTO-SEPTIEMBRE:
Dibuja en el valle del rio Hudson,
por los alrededores de Newburgh,
incluido el Hyde Park.

1843

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.
27 DE ABRIL-4 DE JULIO: Expone
seis obras en la exposicién anual
de la NAD; todas excepto una
son paisajes. 17 DE AGOSTO: En
Saugerties, NY.

1844

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos en la calle Amity, 91.

24 DE ABRIL-6 DE JULIO: Expone
nueve obras en la exposicion
anual de la NAD, entre las que

se incluyen El roble solitario (en
venta) [[CAT. 79 _]. Expone una obra
en la Academy of the Fine Arts

de Pensilvania. 28 DE JUNIO-30 DE
JuLIO: Expediciéon mas amplia
para dibujar a Willacomack Creek,
Big Beaver Kill, Monroe y Pelham,
NY. AGOSTO-SEPTIEMBRE: Dibuja
con Casilear en Kingston, NY.
DICIEMBRE: Cinco de sus pinturas
—cuatro de ellas paisajes— son
distribuidas por la AAU.

1845

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.
17 DE ABRIL-5 DE JULIO: Expone

cuatro obras en la exposiciéon anual
de la NAD; todas excepto una son
paisajes. Expone cuatro obras en
el Athenaeum de Boston, entre las
que se incluyen Domingo por la
manana [_CAT. 68_]. 14 DE MAYO: Es
elegido presidente de la NAD.

4 DEJULIO: En Rye Pond, New
Hampshire. JULIO-AGOSTO:
Trabaja en el valle del rio Mohawk
[ CAT. 817]. SEPTIEMBRE: En
Marbletown, Ulster County, NY.
DICIEMBRE: Diez de sus pinturas
—nueve de ellas paisajes— son
distribuidas por la AAU.

1846

Incluido en la NYCD como pintor
de retratos, en la calle Amity, 91.

16 DE ABRIL-4 DE JULIO: Expone tres
obras en la exposicion anual de la
NAD. FINALES DE JUNIO-PRINCIPIOS
DE AGOSTO: Trabaja cerca de
Newburgh, NY, en los alrededores
de Cornwall. AGOSTO-SEPTIEMBRE:
Trabaja en Marbletown, Big
Hollow, Pine Hill y Kingston,

NY [CAT. 827]. DICIEMBRE: Siete

de sus pinturas paisajisticas son
distribuidas por la AAU.

1847

Incluido en la NYCD como
artista, en la calle Amity, 91.
ENERO: Durand se convierte en
miembro fundador de la Century
Association. 2 DE ABRIL-3 DE
JuLiOo: Expone tres paisajes en la
exposicion anual de la NAD.
Expone un paisaje en la Academy
of the Fine Arts de Pensilvania.
SEPTIEMBRE: Trabaja con

Casilear en Marbletown, NY, y las
montafnas Shandaken. DICIEMBRE:
Cinco de sus pinturas son
distribuidas por la AAU.

1848

Incluido en la NYCD como

artista, en la calle Amity, 91. 11 DE
FEBRERO: Fallece Thomas Cole en
Catskill, NY. 3 DE ABRIL-8 DE JULIO:
Expone seis obras en la exposicion
anual de la NAD. Expone un
paisaje en el Athenaeum de
Boston. Expone obra en la
Academy of the Fine Arts de
Pensilvania. JUNIO-JULIO: Viaja

a las Adirondacks con Casilear y
Kensett, pasando por Saratoga,
Troy, Whitehall, el lago Champlain,
Port Kent, Keesville, Essex y
Elizabethtown, NY. JuLio: Albany
Gallery of Fine Arts adquiere Las
reminiscencias de un anciano

(FIG. 10.1). FINALES DE SEPTIEMBRE-
PRINCIPIOS DE OCTUBRE: En las
montanas Catskill. DICIEMBRE: Seis
de sus pinturas son distribuidas
por la AAU.

1849

Incluido en la NYCD como artista,
en la calle Amity, 91. 3 DE ABRIL-7
DE JULIO: Expone once obras en
la exposicion anual de la NAD,
entre las que se incluye Kindred
Spirits (FIG. 1.4). Expone Las
reminiscencias de un anciano
(F1G. 10.1) en la Academy of the
Fine Arts de Pensilvania. MAYO-
SEPTIEMBRE: Durand compra una
casa junto al rio Hudson, cerca

de Newburgh, NY. SEPTIEMBRE:

Trabaja en Tannersville, en las
Catskills, con Casilear y Kensett.
DICIEMBRE: Tres de sus pinturas
son distribuidas por la AAU.
Anne C. Lynch publica un poema
titulado “Durand” [véase p. 5.

1850

Incluido en la NYCD como artista,
en la calle Amity, 91. 15 DE ABRIL-6
DE JULIO: Expone siete obras en

la exposicion anual de la NAD.
PRINCIPIOS DE JULIO-PRINCIPIOS DE
SEPTIEMBRE: En Newburgh.
SEPTIEMBRE-OCTUBRE: Dibuja

y pinta en Tannersville, en las
Catskills. DICIEMBRE: Tres de sus
pinturas son distribuidas por la
AAU. Un grabado a partir de su
pintura Llanuras de Dover es
distribuido a todos los miembros.

1851

Incluido en la NYCD como artista,
en la calle Amity, 91. 8 DE ABRIL-5
DE JULIO: Expone ocho obras en

la exposicion anual de la NAD.
Expone dos paisajes en la Academy
of the Fine Arts de Pensilvania.
Expone dos obras en el Athenaeum
de Boston. 19 DE JUL10: Dibujay
pinta en Saratoga Springs, NY.

23 DE JULIO: Nace su hijo Eugene
(1851-1881). AGOSTO-SEPTIEMBRE:
Dibuja y pinta en Vermont.

1852

Incluido en la NYCD como artista,
en la calle Amity, 91. 13 DE ABRIL-7
DE JULIO: Expone tres obras en

la exposicion anual de la NAD.
Expone seis obras en la Academy
of the Fine Arts de Pensilvania.
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AGOSTO-SEPTIEMBRE: Dibuja y
pinta en Vermont, con su sobrino,
Elias Wade Durand. A finales de
septiembre, en Shandaken, NY
[CCAT. 97,100, 102,103 7. 15-17 DE
DICIEMBRE: AAU subasta material
grafico en su posesion, incluidos
dos paisajes de Durand.

Incluido en la NYCD como artista,
en la calle Amity, 91. 1 DE MARZO-1
DE MAYO: Varios retratos y cuatro
paisajes de Durand, propiedad de
la New-York Gallery of Fine Arts,
estan incluidos en la “Exposicion
de Washington” entre los que

cabe destacar La colera de Peter
Stuyvesant y El viejo roble [_CAT.
54,79_]. 19 DE ABRIL-9 DE JULIO:
Expone siete obras en la exposicién
anual de la NAD. Expone un
paisaje en el Athenaeum de
Boston. JUN10-AGOSTO: Dibuja y
pinta en las Catskills.

1853

1854 22 DE MARZO-25 DE ABRIL: Expone
siete obras en la exposicion

anual de la NAD, entre las que

se incluyen Bosque primigenio
[CcArt. 106 ], Clareando [[CAT.104_], y
Recolectando fresas (FIG. 8.7).
Expone un paisaje en la Academy
of the Fine Arts de Pensilvania.
Expone dos paisajes en el
Athenaeum de Boston. JUNIO-

CAT. 100. Asher B. Durand. Vista de las
montanas Shandaken, Nueva York, 1853.
Oleo sobre lino, 40,6 x 61 cm. The New-
York Historical Society. Donaciéon de Nora
Durand Woodman. Inv. 1932.21

OCTUBRE: Dibuja y pinta en las
Catskills.

1855

Incluido en la NYCD como

artista, en la calle Amity, 91.
ENERO: Empieza a publicarse

The Crayon. Del 3 DE ENERO AL

11 DE JULIO se publican las nueve
“Cartas sobre pintura de paisaje”
de Durand [[CAT.1087]. 12 DE
MARZO-10 DE MAYO: Expone dos
obras en la exposicion anual de

la NAD. Expone dos paisajes en

el Athenaeum de Boston. JUNTO-
OCTUBRE: Dibuja y pinta en

Nueva Inglaterra. 4 DEJULIO: The
Crayon informa que ha recibido
un encargo del Brooklyn Institute.
SEPTIEMBRE: Expone La cumbre de
Chocorua [Cvéase CAT. 110 en la Art
Association Show de Rhode Island.

1856

Incluido en la NYCD como artista,
reside en la calle Amity, 91. 14 DE
MARZO0-10 DE MAYO: Expone una
obra en la exposicién anual de

la NAD. Expone un paisaje en

la Academy of the Fine Arts de
Pensilvania. 24 DE MAYO: Pinta en
Bronxville, NY. JULIO-SEPTIEMBRE:
Dibuja y pinta en las montanas
White, en West Campton, New
Hampshire. 4 DE OCTUBRE: Dibuja
en Bulls Ferry (Palisades), NJ, en el
rio Hudson.

1857

Incluido en la NYCD como
artista, reside en la calle Amity,
91. 18 DE MAYO-20 DE JUNIO:
Expone seis obras en la exposicion

anual de la NAD. Expone

un paisaje en la Academy of

the Fine Arts de Pensilvania.
JULIO: Pasa una temporada en

el hotel Laurel House, en las
montanas Catskill [CCAT. 115, 116 ].
AGOSTO-SEPTIEMBRE: Trabaja

en las montanas White, en West
Campton y Woodstock, New
Hampshire, en compaiiia de su
familia [_CAT. 117 ]. SEPTIEMBRE:
Trabaja en las Catskills, en
Palenville, NY, en Kaaterskill
Clove. 25 DE NOVIEMBRE: Su mujer,
Mary, fallece; Durand sufre una
crisis de salud.

1858

Incluido en la NYCD como artista,
reside en la calle Amity, 91. 13 DE
ABRIL-30 DE JUNIO: Expone tres
obras en la exposicion anual de

la NAD. Expone un paisaje en

el Athenaeum de Boston. 22 DE
AGOSTO: Trabaja en las Catskills,
en Kaaterskill Clove, NY.

1859

Incluido en la NYCD como
retratista, reside en la calle Amity,
91. 13 DE ABRIL-25 DE JUNIO:
Expone una obra en la exposicion
anual de la NAD. junio: Un
paisaje de Durand se expone en
la Exposicion de Chicago. JUNTO-
AGOSTO: Dibuja y pinta en el valle
del rio Genesee. OCTUBRE: Dibuja
y pinta en Marbletown, NY, con
Casilear.

1860

Incluido en la NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 14

DE ABRIL-16 DE JUNIO: Expone
Domingo por la manana [CCAT. 68_]
en la exposicién anual de la NAD.
JULIO-SEPTIEMBRE: Dibuja y pinta
en Fishkill Landing, NY [CAT. 124].

1861

Incluido en la NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 20 DE
MARZO0-25 DE ABRIL: Expone tres
paisajes en la exposicion anual

de la NAD. 28 DE MARZO: Dimite
como presidente de la NAD. 12 DE
ABRIL: Empieza la Guerra Civil.
JUNIO-OCTUBRE: Dibuja y pinta en
Hillsdale, NY.

1862

Incluido en la NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91.

Expone dos paisajes en la Academy
of the Fine Arts de Pensilvania.
Expone una pintura paisajistica en
el Athenaeum de Boston. JULIO-
AGOSTO: Dibuja y pinta en Hague,
NY, en lago George [CCAT. 126-128_].

1863

Incluido en la NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 14 DE
ABRIL-24 DE JUNIO: Expone un
paisaje en la exposicion anual de
la NAD. JUNIO-OCTUBRE: Dibuja
y pinta en Bolton, NY, en lago
George [[CAT. 129,130 _.

1864

Incluido en el NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 1-23 DE
ABRIL: Expone tres paisajes en la
Metropolitan Fair of U.S. Sanitary
Commission (Feria metropolitana
de la comision sanitaria de
EE.UU.), NY, entre los que se
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incluyen Las hayas (FIG. 8.6). 15 DE
ABRIL-MAYO: Expone un paisaje en
la exposicion anual de la NAD.
JUNIO: Dibuja en el lago
Memphremagog, cerca de
Newport, Vermont. 28 DE JULIO:
Dibuja en las montanas Catskill, en
Kaaterskill Clove, NY [[CAT. 131].

1865

Incluido en el NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 9 DE
ABRIL: Acaba la Guerra Civil. 27

DE ABRIL-1 DE JULIO: Expone dos
paisajes en la exposicion anual

de la NAD. JUNIO-AGOSTO: Pinta

y dibuja cerca de Barrytown y
Livingston, NY [[CAT. 1327]. AGOSTO:
Trabaja en las montanas Catskill,
en Kaaterskill Clove, NY.

1866

Incluido en el NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 17

DE ABRIL-4 DE JULIO: Expone un
paisaje en la exposicion anual de
la NAD. Expone dos paisajes en

el Salon de Paris. JULIO-AGOSTO:
Dibuja cerca de Tannersville y en
East Kill, en las Catskills.

1867

Incluido en el NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91. 1 DE
ABRIL-31 DE OCTUBRE: Expone dos
obras en la Exposicion Universal,
Paris. Expone un paisaje en

la Academy of the Fine Arts

de Pensilvania. 22 DE AGOSTO-
OCTUBRE: Dibuja en Parker
Mountain, East Kill y Rip van
Winkle Hollow, NY [[véase CAT.

183_]. 5 DE DICIEMBRE: Subasta
publica de 100 pinturas de
Durand en Henry H. Leeds &
Miner, NY.

1868

Incluido en el NYCD como pintor,
reside en la calle Amity, 91.

15 DE ABRIL-20 DE JUNIO: Expone
cinco estudios de la naturaleza en
la exposicion anual de la NAD.
Expone un paisaje en la Academy
of the Fine Arts de Pensilvania.
JULIO-SEPTIEMBRE: Dibuja en las
Adirondacks y el lago George.

1869

Incluido en el NYCD hasta abril de
1869 en la calle Amity, 91. ABRIL:
Se muda a la casa de su infancia en
Maplewood, NJ. 14 DE ABRIL-28 DE
JUNIO: Expone dos paisajes en la
exposicion anual de la NAD.
VERANO: En Berkshires,
Massachusetts. SEPTIEMBRE:

En lago Placid, NY, en las
Adirondacks [[véase CAT. 133_].

El grabado realizado a partir de

la obra Domingo por la manana
[CCAT. 1847 se publica en el
Appleton’s Fournal.

1870

Vive en Maplewood, NJ.

15 DE ABRIL-25 DE JUNIO: Expone
tres obras en la exposicién anual
de la NAD. 7 pE MAYO: El articulo
de Eugene Benson “A. B. Durand
—Nuestro paisajista veterano” se
publica en el Appleton’s Journal
(FI1G. 10.5). AGOSTO-SEPTIEMBRE: En
las Adirondacks [[CAT. 136 ].

1871 Vive en Maplewood, NJ. 1875 Vive en Maplewood, NJ.
14 DE ABRIL-17 DE JUNIO: Expone
una obra en la exposicién anual 1876 Vive en Maplewood, NJ. 10 DE
de la NAD. Expone un paisaje MAYO: Expone nueve obras
en el Athenaeum de Boston. en la Exposicion Universal de
SEPTIEMBRE-OCTUBRE: En lago Filadelfia, entre las que se incluyen
George, NY. los grabados Declaracion de
la Independencia, Musidora y
1872 Vive en Maplewood, NJ. ENERO: Ariadna [[CAT. 9, 23,57 .
Es nombrado miembro del
Comité de Bellas Artes de la 1877 Vive en Maplewood, NJ. VERANO:
New-York Historical Society. 11 Ultima excursién estival a las
DE MARZO: Expone cinco obras, Adirondacks. Punto culminante:
entre las que se incluyen Baile montaiias Shandaken (1853) entra
en el Battery (FIG. 4.4), en la a formar parte de la coleccion del
“Primera Exposicion Cronolégica Metropolitan Museum of Art, NY.
de Arte Norteamericano”,
Brooklyn. SEPTIEMBRE: En lago 1878 12 DE NOVIEMBRE: Expone Kindred
George, NY. 26 DE SEPTIEMBRE: Spirits (FIG. 1.4) en la Century
Se edita la cromolitografia de Las Association como homenaje
reminiscencias de un anciano conmemorativo a William Cullen
(FIG.10.7). Bryant, que habia fallecido el 12 de
junio.
1878 Vive en Maplewood, NJ.
15 DE ABRIL-7 DE JUNIO: Expone 1878 0 1879
un paisaje en la exposicion anual Pinta el que se considera su tltimo
de la NAD. 12 DE SEPTIEMBRE: En cuadro: Puesta de sol: recuerdo de
lago George, NY. las Adirondacks [[CAT.1397].
1874 Vive en Maplewood, NJ. 9 DE 1886 17 DE SEPTIEMBRE: Muere en su

ABRIL-6 DE JUNIO: Expone dos
paisajes en la exposiciéon anual
de la NAD. 15 DE ABRIL: Vende
El lindero del bosque (1871)
ala Corcoran Art Gallery,
Washington, D.C., por 3.000
doélares. SEPTIEMBRE: En lago
George, NY [[CAT. 138_].

casa de Maplewood a la edad de
noventa anos. El funeral tiene
lugar el dia 21en la All Souls’
Church de Nueva York. Entierran a
Durand en el cementerio de Green-
Wood, Brooklyn.
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CAT. 110. Asher B. Durand.
Monte Chocorua, New
Hampshire, 1855. Grafito y
gouache blanco sobre papel beis
preparado, 25,1 x 85,2 em. The
New-York Historical Society.
Donacion de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.74

CAT. 1382. Asher B. Durand.
Paisaje, Barrytown, Nueva York,
1865. Grafito con difumino
sobre papel marrén, 31 x 47

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora
Durand Woodman. Inv.
1918.191
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CAT. 119. Asher B. Durand.
Estudio de arroyo en el monte,
¢ 1859. Oleo sepia sobre lienzo,
114,9 x 92,1 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1930.11
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CAT. 120. Asher B. Durand.
Arroyo en el monte, 1859.
Oleo sobre lienzo, 114,9 x 91,4
cm. The New-York Historical
Society. Coleccion Robert L.
Stuart. Inv. S-190

PAGS. 256-257
Detalle de CAT. 123, pag. 33

"

“al
|

o
F;.'I, Rl e

F
|

255









CATALOGO



1. p. 23
Asher B. Durand (Estados Unidos,
1796-1886). Autorretrato; reverso:
dibujo de una paleta con pinceles,
¢ 1819. Grafito sobre papel con
agujeros de encuadernacion a la
izquierda, 8,7 x 7,1 cm, irregular.
Firmado en el borde inferior en
grafito: A.B. Durand Esqr. The
New-York Historical Society.
Donaciéon de Nora Durand
Woodman. Inv. 1942.550

2. p. 86
William Jewett (Estados Unidos,
1792-1874). Asher Brown Durand,
¢ 1819. Oleo sobre panel de
madera, 50,8 x 39,4 cm. The New-
York Historical Society. Donacién
de los hijos del artista, a través de
John Durand. Inv. 1903.10

3. p-19
John Trumbull (Estados Unidos,
1756-1843). Asher Brown Durand,
¢ 1823. Oleo sobre panel de
madera, 64,1 x 52,7 cm. The New-
York Historical Society. Fondo
Louis Durr. Inv. 1895.13

4. p. 66
P. Maverick, Durand & Co. (Peter
Maverick y Asher B. Durand).
Billetes de banco del Eagle Bank de
Providence, 1817-1820. Grabado,
cuatro billetes impresos sobre
cartulina, papel: 30,2 x 18,4 cm.
The New-York Historical Society
Library

5. p.56
P. Maverick, Durand & Co. (Grabado
por P. Maverick, dibujado por Asher
B. Durand). The Works of the Right
Honorable Lord Byron (Las obras del
excelentisimo senor Lord Byron). Vol.
I1, 1817-1820. Grabado, 35,2 x 43
em. Portada: El corsario. Inscrip-
cion: Corbould del. — P. Maverick,
Durand € Co sc [ /Ella se levanto—se
arrojo a sus brazos. / Hasta que el
corazon de él quedo oprimido bajo su
rostro oculto / Nueva York, publicado
por W.B. Gilley, No. 92 Broadway.
Pagina opuesta: Novia de Abydos |
Canto 2 Stanza 22 —Corbould del.
—P. Maverick, Durand & Co sc. The
New-York Historical Society

6. p-57
Asher B. Durand y P. Maverick,

a partir de la obra de Richard
Westall (Inglaterra, 1765-1836).
Lady of the Lake (La dama del
lago), ¢ 1818. Grabado, imagen:

9,2 x 6,7 cm, papel 14,4 x 9,5 cm.
Inscripeién (traducida): Dibujo

de Richd. Westall, R.A. — Grab.

de P. Maverick & Durand. |/La
dama del lago | “Pero cuando él le
dirigio hacia el claro, | Ella hizo un
cortés gesto de despedida, | Canto IT
Stan. vi”. The New-York Historical
Society Library

7. p.58
Asher B. Durand, a partir de

la obra de John Trumbull. “Za
Declaracion de la Independencia’, a
partir de la obra de Fohn Trumbull:
Dibujo preparatorio para el
Grabado, 1820. Grafito y tinta
marrén sobre papel cuadriculado y
numerado para traslado, 58,1 x 81,8
cm. Inseripeién (traducida) abajo
ala izquierda fuera de imagen

en grafito: Pintado por D. Fohn
Trumbull | Grabado por. The New-
York Historical Society. Donacién
de la familia Durand. Inv. X.500

8.
Asher B. Durand, a partir de
la obra de John Trumbull.
Declaracion de la Independencia,
1820-1823. Grabado, segundo
estado, imagen: 51,3 x 76,2 cm,
papel: 60 x 80,2 cm. Inscripeion
(traducida): D. ¥. Trumbull pinat
—Copyright garantizado segin la
Ley del 20 de Dic. de 1820 —Esc.
A. B. Durand // Declaracion de

la Independencia. The New-

York Historical Society Library.
Donacién de Lucy Maria Durand
‘Woodman, Inv. 1908

P59

9. P87
Asher B. Durand, a partir de

la obra de John Trumbull.
Declaracion de la Independencia,
1820-1823. Grabado, cuarto
estado, imagen: 51,3 x 76,2 cm,
papel: 59,4 x 82,5 cm. Inscripeion
(traducida): D. Fohn Trumbull
pinat— Copyright garantizado
seguin la Ley del 20 de Dic. de
1820—Esc. A.B. Durand // La
Declaracion de la Independencia
de los Estados Unidos de América
/ 4 de julio, 1776. The New-

York Historical Society Library.
Donacién de Lucy Maria Durand
Woodman. Inv. 1908

10. pp. 60-61
Grabador desconocido.
Explicacion de la Declaracion de

la Independencia, 1823. Grabado,
17,1x 79,4 cm., irregular. The New-
York Historical Society Library

11. p. 20
Asher B. Durand. Certificado de
The New York Historical Society, ¢
1821. Grabado, imagen: 12,7 x 17,5
cm, papel: 42,9 x 88,2 cm.
Inscripeién (traducida): La llegada
de Henry Hudson el J; Sept. 1600...
// L. Simond del. —A. B. Durand
sc. The New-York Historical Society
Library

12. p.62
Cyrus Durand (Estados Unidos,
1787-1868). Torno geométrico
(maquina para grabar notas de
banco), 1823. Laton, acero y marfil,
23,5 x 37,5 x 17,1 cm. The New-
York Historical Society. Donacién
de Cyrus Durand. Inv. 1863.15

[No incluido en la exposiciéon’]
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13. P64
Cyrus Durand. Prueba de trabajo
con torno geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 17,8 x 20,9 cm, papel:
20,3 x 24,4 cm. The New-York
Historical Society Library

14. p. 63
Cyrus Durand. Prueba de trabajo
con torno geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 15,2 x 20,9 cm; papel:
20,3 x 24,4 cm. The New-York
Historical Society Library

15. p.65
Cyrus Durand. Prueba de trabajo
con torno geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 19 x 22,2 cm, papel:

20,3 x 24,4 cm. The New-York
Historical Society Library

16. p. 65
Cyrus Durand. Prueba de trabajo
con torno geométrico, s. f. Grabado,
imagen: 15,2 x 19,7 cm, papel:

20,2 x 24,1 cm. The New-York
Historical Society Library

17. P66
Durand & Wright. (Cyrus Durand,
C. C. Wright). Billetes de banco

del Newburgh Bank, 1823-1824..
Grabado, cuatro billetes impresos
sobre cartulina, 30,8 x 20 cm.

The New-York Historical Society
Library
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18. p.68
Durand & Wright; A. B. & C.
Durand & Wright. Vinetas de
billetes de banco: figuras alegoricas,
mitologicas e historicas, 1823-1827.
Grabado, 42 vifietas extraidas

de pruebas y billetes, montadas

en paginas de libro de muestra,

la mayoria con inscripciones de
numeros y titulos, 88,4 x 31,1 cm.
The New-York Historical Society
Library

19. p. 67
Asher B. Durand y Cyrus Durand.
Vinetas retrato y trabajo de torno
oval, ¢ 1824. Grabado, siete
pruebas montadas en pagina de
libro de muestra, papel: 88,1 x 15,9
cm. The New-York Historical
Society Library

o |

20. p.-69
A. B. & C. Durand Wright & Co.
Ldamina de muestra de billetes

de banco, 1824-1827. Grabado,
cuatro pruebas en papel de India
montadas sobre papel, 38,1 x 15,9
cm. Inscripeion (traducida)
reverso: “Banco de Darien |
Diserios 1.2.8.5 | 81 de julio de
1828”. The New-York Historical
Society Library, Donacién de Nora
Durand Woodman

21. .69
Atribuido a A. B. & C. Durand
Wright & Co. (Asher B. Durand,
Cyrus Durand, C. C. Wright).
Billetes de banco del New
Brunswick Bank, ¢ 1824-1827.
Grabado, cuatro billetes impresos
sobre cartulina, 30,8 x 20,2 cm.
The New-York Historical Society
Library

22.

Asher B. Durand. Invitacion

a la celebracion del canal Erie,
1825. Grabado, medall6n: 3,9 cm
diametro, imagen: 8,9 x 15,1 cm,
papel: 8,9 x 15,1 cm. Inscripeion
(traducida): Dibujado & grabado
porA.B. Durand 1825. La
invitacion (traducida) dice: El
ayuntamiento de la | Ciudad

de (vineta, blason de Nueva

York) NYork | invita a

a participar con ellos en la
Celebracion por la finalizacion |
del canal Erie, que tendrd lugar
en el Ayuntamiento el/ dia
de alas en punto, y
acompanarlos después | en el barco

p-88
de vapor a Sandy Hook. | El Grand
Canal Empezo el 4 de julio de 1817
/ Finalizo el 26 de octubre de 1825
/ Durand & Wright. The New-York
Historical Society Library

23. p-70
Asher B. Durand. Musidora, 1825.
Grabado, imagen: 87,1x 27,3

cm, papel: 58,4 x 43,5 cm.
Inscripeion(traducida): Diseriado
& grabado por A.B. Durand, Nueva
York 1825/ Musidora | [_versos
(traducidos)’ / Impreso por

Burton & Valentine, Nueva York.
Versos de James Thomson de Las
estaciones inscritos en el grabado:
“Mirando con timidez alrededor/
Reconociendo las orillas, desnudo
sus hermosas extremidades| Para
probar el licido frescor de la
crecida” The New-York Historical
Society Library, Donacién de Lucy
Maria Durand Woodman, Inv. 1908
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24. p-88
Asher B. Durand a partir de la
obra de Rembrandt Peale (Estados
Unidos, 1778-1860). El honorable
Philip Hone [[1769-1835_], alcalde
de la ciudad de Nueva York en
1826, ¢ 1826. Grabado, imagen:
19,8 x 15,1 cm, papel: 19,8 x 15,2
cm. Inscripeién (traducida):
Pintado por Peale— Grab.por A.B.
Durand /| El honorable Philip
Hone / alcalde de la ciudad de
Nueva York en 1826. Grabado en
“Memoria de la celebracion de la
finalizacion de los canales de Nueva
York”. The New-York Historical
Society Library

25. P71
Asher B. Durand, a partir de la
obra de John Paradise (Estados
Unidos, 1783-1834). Ma-Nuncue
(antes de 1800-después de 1854,
posterior a 1826. Grabado,

20,3 x 12,5 cm. Inscripcién
(traducida): Pintado por ¥.
Paradise — Grab. por A.B. Durand
sobre acero. || Ma-Nuncue, |

Jefe indio de la tribu wyandot &
autorizado/ pastor de la iglesia
metodista episcopal. The New-York
Historical Society Library

26.

Asher B. Durand, a partir de

la obra de A. L. Rose (Estados
Unidos, 1803-1836). David
Crockett (1786-1836), ¢ 1836.
Grabado, imagen: 23,5 x 21,4 cm,
papel: 81,8 x 24,1 em. Inscripeién
(traducida): Pintado por A.L.
DeRose — Grabado por A.B.
Durand. Escrito a mano: South
Orange N.¥. 8 de junio de 1872,
AB Durand. La famosa cita de
Crockett: “Tengo una regla, para
los demas cuando yo haya muerto:
asegurate siempre de estar en lo
cierto, y entonces avanza”. La firma
de Crockett aparece en facsimil
abajo y a la derecha del grabado.

P71
La acuarela original del retrato
de Crockett, probable encargo a
Durand de Anthony Lewis DeRose,
estd en la coleccion de la N-YHS
(Donacion de John Durand. X.31)
y sirvi6 como modelo para el
grabado que inmortaliz6 la muerte
heroica de Crockett en El Alamo
en 1836. The New-York Historical
Society

27. p.119
Henry Inman (Estados Unidos,
1801-1846). William Cullen Bryant
(1794-1878), 1827 Acuarela,
grafito y carboncillo con toques de
tinta negra y marron, y gouache
blanco sobre papel, 11,8 x 10,4 cm.
Reverso: inscripcién (traducida)
arriba en el centro en tinta
marrén: Retrato de W. C. Bryant.

/ Por Inman 1827. The New-York
Historical Society. Donacion de
Anna R. Fairchild, sobrina del
modelo. Inv. 1910.20

28. P24
Asher B. Durand. Caroline
Durand (1826-1902), ¢ 1827.
Lapiz Conté y grafito con raspado
sobre papel beis, extendido sobre
papel japonés, 87,1 x 29,2 cm.
Inscripeién (traducida) reverso en
grafito y en diagonal atravesando
el centro: Retrato Yohn Durand;

/ hijo pequeno de | Asher B.
Durand. | Véase cambio abajo
(hija mayor de | Asher B. Durand,
/ Caroline dibujada por / Asher

B. Durand) | véase Carta a la
Senorita Woodman | 26 de julio,
19382. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.223

29. P-2UT
Asher B. Durand, a partir de la
obra de John Vanderlyn (Estados
Unidos, 1775-1852). General
Andrew Fackson (1767-1845), 1828.
Grabado, imagen: 59,7 x 43,2

cm, lamina: 72,5 x 54,3 cm.
Inscripeion: Pintado por Fohn
Vanderlyn (der.) Grabado por A.B.
Durand | Nueva York, Publicado
en junio de 1828/ General Andrew
Fackson | Impreso por James R.
Burton. The New-York Historical
Society Library. Donacién de Lucy
Maria Durand Woodman. Inv.
1908

30. p-72
Asher B. Durand, a partir de

la obra de Charles R. Leslie
(Ingaterra, 1794-1859).

Anne Page, Slender & Shallow
(Anne Page, delgada y superficial),
1828. Grabado, imagen: 7,1x 8 cm,
papel: 21,7 x 29,2 cm. Inscripcién
(traducida): Pintado por C.R.
Leslie —Grab. sobre Acero por A.B.
Durand || Anne Page, Slender

& Shallow | Carey, Lea & Carey
Filadelfia 1828. The New-York
Historical Society Library

31. p-89
Asher B. Durand. Portada del
Atlantic Souvenir, 1829. Grabado,
imagen: 15,2 x 10,2 c¢m, papel:
29,8 x 23,2 cm. Inscripcion
(traducida): Atlantic | Sowvenir
(en la imagen) Carey, Lea & Carey,
Filad. 1829 || Dibujado & grabado
por A.B. Durand. The New-York
Historical Society Library

32. P72
Asher B. Durand, a partir de

la obra de Samuel F. B. Morse
(Estados Unidos, 1791-1872).

The Wife (La esposa), 1829.
Grabado, imagen: 9,4 x 7,5 cm,
papel: 18,3 x 14,3 cm. Inscripcién
(traducida): Pintado por S.F.B.
Morse — Grab. por A.B. Durand,
/] El frontispicio de la esposa, The
Atlantic Sowvenir, Filadelfia, 18350.
The New-York Historical Society
Library

33. P78
Asher B. Durand, a partir de

la obra de Charles R. Leslie.
Gipseying Party (Fiesta al aire
libre), 1829. Grabado, imagen:

7,8 x 11,6 cm, papel: 13,5 x 19,5 cm.
Inscripeién (traducida): Pintado
por C.R. Lesliec —Grabado por

A.B. Durand / Fiesta al aire libre.

| A partir del cuadro original en
posesion de D. Rob. Donaldson,
Nueva York. The New-York
Historical Society Library

r :;1
F 1
L . o
34. P74

Asher B. Durand, a partir de la
obra de William Eiffe (Estados
Unidos, act 1833-184:8). Lady
Lighifoot, 1831. Plancha de
grabado de cobre, 15,2 x 22,9 cm.
Inscripcién(traducida): Wm Eiffe
Pinat. — Esc. A.B. Durand | Lady
Lightfoot | Propiedad de Charles
Henry Hall | Grabado por encargo
suyo para la American Turf
Register & Sporting Magazine.
Publicado en American Turf
Register and Sporting Magazine
(noviembre 1831). Coleccion de
Mark D. Tomasko
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35. P75
Asher B. Durand, a partir de

la obra de William Eiffe. Lady
Lightfoot, 1831. Grabado, imagen:
12,7x 15,9 em, papel: 26,2 x 30,5
cm. Inscripeion (traducida): Wm
Eiffe Pinat. — A.B. Durand Scpt

// Lady Lightfoot | Propiedad de
Charles Henry Hall | Grabado por
encargo suyo para la American
Turf Register € Sporting Magazine.
Publicado en American Turf
Register and Sporting Magazine
(noviembre 1831). Donacion de
John Durand, Print Collection,
Miriam and Ira D. Wallach Division
of Art, Prints and Photographs, The
New York Public Library, Astor,
Lenox and Tilden Foundations

36. p- 100
William Cullen Bryant (Estados
Unidos, 1794-1878) y Asher B.
Durand. The American Landscape.
No 1... Grabados a partir de dibujos
originales y precisos; ejecutados

del natural expresamente para

esta obra, y a partir de cuadros
autentificados; con ilustraciones
historicas y topogradficas, 1830. 16
paginas con 6 laminas grabadas,
26 x 20,3 cm. Nueva York:

Elam Bliss, 1830. The New-

York Historical Society Library,
Colecciones especiales

37. p- 120
James Smillie (Estados Unidos,
1807-1885), a partir de la obra de
Asher B. Durand. Portada: The
American Landscape: Mambrino’s
Helmet (el Yelmo de Mambrino),
1880. Grabado, imagen: 10,3 x 15,4
cm, lamina: 81,3 x 24,3 cm.
Inscripcién: Grabado por Fames
Smillie a partir de un dibujo del
natural de A.B. Durand. Grabado
para The American Landscape, n®
1(1830). The New-York Historical
Society Library

38. p-121
Asher B. Durand, a partir de la
obra de William James Bennett
(Estados Unidos, ¢ 1784-1844.).
Weehawken, 1830. Grabado chine
collé, imagen: 11,4 x 14,8 cm, papel:
15,2 x 20,6 cm, soporte secundario:
20,3 x 25,4 cm. Inscripeién
(traducida): Pintado por W.J.
Bennett — Grabado por A.B.
Durand | Weehawken. Grabado
para The American Landscape, n®
1(18380). The New-York Historical
Society Library

39. p.122
Asher B. Durand. Las montanas
Catskill, 1830. Grabado chine collé,
imagen: 11,1 x 14,9 cm, papel:

15,1 x 21,3 em, soporte secundario:
22,9 x 80,5 cm. Inscripeion
(traducida): Pintado & Grabado
por A.B. Durand | Las montanias
Catskill | Publicado por Elam
Bliss Nueva York | Impreso por
Wade. Grabado para The American
Landscape, n° 1 (1830). The New-
York Historical Society Library

40. p-123
S. Smillie y Asher B. Durand, a
partir de la obra de Robert W. Weir
(Estados Unidos, 1803-1889). Fort
Putnam, 1830. Grabado chine
collé, imagen: 11,4 x 15,4 cm, papel:
15,1 x 21,3 cm, soporte secundario:
22,9 x 80,5 cm. Inscripeion
(traducida): Pintado por Robt W.
Weir — Grabado al aguafuerte por
S. Smillie acabado por A.B. Durand
/| Fort Putnam. | Publicado por
Elam Bliss Nueva York | Impreso
por Wade. Grabado para The
American Landscape, n® 1 (1830).
The New-York Historical Society
Library

41. p.124
Asher B. Durand, a partir

de la obra de William James
Bennett. Las cataratas del

Sawkill, 1830. Grabado chine

collé, imagen: 19,7 x 10,16 cm,
papel: 20,3 x 12,7 em, soporte
secundario: 30,5 x 22,9 cm.
Inscripeién (traducida): Pintado
por W.F. Bennett — Grabado por
A.B. Durand /| Las cataratas del
Sawkill | [Publicado por Elam
Bliss Nueva York | Impreso por
Wade. Grabado para The American
Landscape, n° 1 (1830). The New-
York Historical Society Library

49, p.125
Asher B. Durand, a partir de la
obra de William James Bennett.
Las cataratas del Sawkill, 1830.
Grabado, imagen: 22,5 x 16,4 cm,
papel: 20,3 x 12,7 cm, soporte
secundario: 80,5 x 22,9 cm. In-
scripeion (traducida): Pintado por
W.¥. Bennett — Grabado por A.B.
Durand /| Falls of the Sawkill (Las
cataratas del Sawkill), /| Publicado
por Elam Bliss New York || Impreso
por Wade. Grabado para The Ameri-
can Land,scape, n° 1, aparecia con
borde decorativo en los nimeros de
1833-1834 de The New-York Mirror.
The New-York Historical Society
Library

43. p-126
Asher B. Durand. Delaware Water-
Gap, 1830. Grabado, imagen:
11,1x 15,2 cm, papel: 14,8 x 21,7
cm. Inscripeidn (traducida):
Dibujado € grabado por A.B.
Durand || Delaware Water-Gap |
Publicado por Elam Bliss Nueva
York. Grabado para The American
Landscape, n° 1 (1830). The New-
York Historical Society Library

44, p.127
Asher B. Durand, a partir de la
obra de Thomas Cole (Inglaterra,
1801-1848). Lago Winnepiseogee,
1830. Grabado chine collé,

imagen: 10,5 x 13,7 cm, papel:

15,4 x 28,5 cm, soporte secundario:
19 x 26,7 cm. Inscripeién
(traducida): Pintado por T. Cole

— Grab. por A.B. Durand || Lago
Winnepiseogee. | Publicado por
Elam Bliss Nueva York. Grabado
para The American Landscape, n®
1(1830). The New-York Historical
Society Library

45. P22
Asher B. Durand. Los hijos de
Durand, 1832. Oleo sobre lienzo,
92,7 x 78,7 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de los
hijos del artista, a través de John
Durand. Inv. 1903.2

46. p-93
Asher B. Durand, a partir de la obra de
Charles Cromwell Ingham (Esta-

dos Unidos, 1796-1863) Catharine
Maria Sedgwick (1789-1867), 1832.
Grabado, imagen: 10,6 x 8,9 cm, papel:
30,3 x 23,7 cm. Inscripeién (traducida):
Pintado por Chas. Ingham — Grab. por
A.B. Durand /| Catharine M. Sedgwick
/ Cfirma en facsimil ] / Presentado
seguin la ley del ario 1832 por James
Herring en la Oficina del Fuzgado de
Distrito del Distrito Sur de Nueva York.
Grabado para la National Portrait
Gallery of Distinguished Amert-

cans (Galeria nacional de retratos

de norteamericanos distinguidos)
(1834-1839) de James Herring y James
Longacre. The New-York Historical
Society Library
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47. p. 89
Asher B. Durand, a partir de la
obra de Charles R. Leslie. Sancho
Panza and the Duchess (Sancho
Panza y la duquesa), 1832.
Grabado, imagen: 7,2 x 10,2 cm,
papel: 18,5 x 19,5 em. Inscripcién
(traducida): Pintado por C.R.
Leslie — Grab. por A.B. Durand.
Prueba antes del nombre. Grabado
para The Atlantic Souvenir (1832).
The New-York Historical Society
Library

48.

Asher B. Durand, a partir de la
obra de William Jewett (Estados
Unidos, 1792-1874) y Samuel
Waldo (Estados Unidos, 1783-
1861). John Trumbull (1756~
1843), 1838. Grabado, imagen:
12,1x 9,2 cm, papel: 26,2 x 17 cm.
Inscripcion (traducida): Pintado
por Waldo & Fewett. —para la
Trumbull Gallery, Yale College,
New Haven. —Grabado por A.B.
Durand /] John Trumbull [firma
en facsimil ] / Presentado segiin
la ley del ano 1838 por Fames
Herring en la Oficina del Fuzgado
de Distrito/ Fuzgado del Distrito
Sur de Nueva York. Grabado para
la National Portrait Gallery

p-21
of Distinguished Americans
(Galeria nacional de retratos de
norteamericanos distinguidos)
(1834-1839) de James Herring
y James Longacre. The New-

York Historical Society Library.
Donacién de la Chicago Historical
Society, 1953

49. p- 90
Asher B. Durand. Yames Madison
(1751-1836), 1833. Oleo sobre
lienzo, 61,6 x 51,4 cm. The New-
York Historical Society. Donacion
de P. Kemble Paulding. Inv. 1870.1

50. p.91
Asher B. Durand. Aaron Ogden
(1756-1839), 1833. Oleo sobre
lienzo, 76,2 x 63,5 cm. The New-
York Historical Society. Donacion
de varios miembros de la Society.
Inv. 1878.1

51. p. 92
Asher B. Durand. Aaron Ogden
(1756-1839), 1834. Grabado, ima-
gen: 10,8 x 9,2 cm, papel: 26,2 x 6,4
em. Inseripeién (traducida): Pintado
y Grabado por A.B. Durand. /|
Aaron Ogden / [_firma en facsimil ] /
Presentado seguin la ley del afio 1834
por James Herring en la Oficina del
Fuzgado de Distrito/ Fuzgado del
Distrito Sur de Nueva York. Grabado
para la National Portrait Gallery of
Distinguished Americans (Galeria
nacional de retratos de norteameri-
canos distinguidos) (1834-1839) de
James Herring y James Longacre.
The New-York Historical Society
Library. Donaci6n de la Chicago
Historical Society, 1953

52. .93
Asher B. Durand, a partir de

la obra de Charles Cromwell
Ingham. DeWitt Clinton (1769-
1828), 1834. Grabado, imagen:
11,1 x 8,9 cm, papel: 28,8 x 14,9
cm. Inscripeién (traducida):
Pintado por C. Ingham — Grab.
por A.B. Durand /| DeWitt Clinton
/ Cfirma en facsimil’] / Copyright
183/ de Fames Herring. Grabado
para la National Portrait Gallery
of Distinguished Americans
(Galeria nacional de retratos de
norteamericanos distinguidos)
(1834-1839) de James Herring y
James Longacre. The New-York
Historical Society Library

53. p. 93
Asher B. Durand, a partir de la
obra de Thomas Sully (Estados
Unidos, 1783-1872). David
Hosack (1769-1835), 1834.
Grabado, imagen: 11,6 x 9,2 c¢m,
papel: 27,1x 18,1 cm. Inscripcion
(traducida): Pintado por T.
Sully —Grab. por A.B. Durand.
// David Hosack M.D., FR.S. |
[firma en facsimil] / Copyright
1884 de James Herring. Grabado
para la National Portrait Gallery
of Distinguished Americans
(Galeria nacional de retratos de
norteamericanos distinguidos)
(1834-1839) de James Herring y
James Longacre. The New-York
Historical Society Library

54. p. 9%
Asher B. Durand. Peter Stuyvesant
y el trompetista: la colera de Peter
Stuyvesant al enterarse de la
captura, por traicion, del fuerte
Casimir, 1835. Oleo sobre lienzo,
61,6 x 76,8 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
The New-York Gallery of the Fine
Arts. Inv. 1858.28

55. .76

Asher B. Durand, a partir de la
obra de John Vanderlyn (Estados
Unidos, 1775-1852). Ariadna,

¢ 1831-1835. Oleo sobre lienzo,
48,5 x 49,2 cm. The Metropolitan
Museum of Art. Donacion de
Samuel P. Avery, 1897. Inv. 97.29.2

56. p-77
Asher B. Durand, a partir de

la obra de John Vanderlyn.
Ariadna (a partir de la obra

de Fohn Vanderlyn): Dibujo
preparatorio para el grabado,
1833. Grafito sobre papel
cuadriculado y numerado para
traslado, 48,5 x 52,7 cm. Filigrana:
JWHATMAN / 1827. The New-
York Historical Society. Donacién
de la Familia Durand. Inv. X.502

57. p. 226
Asher B. Durand, a partir de la obra
de John Vanderlyn. Ariadna, 1835.
Grabado, quinta fase, imagen:

36 x 45,1 cm, papel: 43,3 x 52,4 cm.
Inscripeion (traducida): Pintado
por F. Vanderlyn —Grab. por A.B.
Durand // Ariadne. | Publicado
por A.B. Durand, Hodgson, Boys,

& Graves, London, & Rittner &
Goussil a Paris 1835. | Presentado
seguin la ley del ano 1835 por A.B.
Durand en la Oficina del Juzgado
de Distrito/ Fuzgado del Distrito
Sur de Nueva York | Impreso por

A. King. The New-York Historical
Society. Donacién de Lucy Maria
Durand Woodman. Inv. 1908
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58. p-23
Asher B. Durand. Autorretrato, ¢
1835. Oleo sobre lienzo, 76,2 x 61
cm. The New-York Historical
Society. Donacion de Lucy Maria
Durand Woodman. Inv. 1907.2

59. p-160
Asher B. Durand. Cuaderno

de dibujo con 47 folios, 1835-
1836. Gratfito sobre papel beis
encuadernado en un cuaderno

de dibujo, 22,5 x 29,2 cm. Varias
inscripciones. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.57

60. p-138
Asher B. Durand. Cabeza ideal:
inspiracion del natural, 1836.
Oleo sobre lienzo, 68,6 x 54,6 cm.
The New-York Historical Society.
Donacion de los hijos del artista, a
través de John Durand. Inv. 1903.6

61. P95
Samuel Finley Breese Morse
(Estados Unidos, 1791-1872).
Composicion paisajistica: Helicon
y Aganipa (Paisaje alegorico de la
Universidad de Nueva York,), 1836.
Oleo sobre lienzo, 57,2 x 92,1 cm.
The New-York Historical Society,
Fondo Louis Durr. Inv. 1917.3

| ¥

62. p- 161
Asher B. Durand. Frontispicio

con trompe l'oeil de grupo de tres
dibujos de drboles. Perteneciente

al desencuadernado “Cuaderno

de dibujo del lago Schroon”, 1887.
Grafito sobre papel, 23,5 x 34 cm.
Inscripceién (traducida) arriba en el
centro, en grafito y en mayusculas
desapareciendo detras de las hojas:
BOCETO; abajo dibujos apilados:
Y/ NUEVA YORK | 1887; arriba a
la izquierda en tinta gris y grafito:
el 19 de junio, 1887 se adquirio este
libro. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.86

}ﬁ‘iﬂ""w

63. p-162
Asher B. Durand. Montaria
Whorllebury [27 cerca del lago
Schroon, Nueva York. Perteneciente
al desencuadernado “Cuaderno

de dibujo del lago Schroon”, 1887.
Grafito sobre papel, 23,5 x 33,7 cm,
irregular. Inscripeion (traducida)
abajo a la derecha en grafito: Mont.
Whorllebury cerca del lago Schroon
/ 4 de julio. 1837 mirando hacia

el norte. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.91

64. p-163
Asher B. Durand. El roble albar en
la finca Hosack, Hyde Park, Nueva
York con cinco figuras y un artista
dibujando, 1838. Grafito sobre
papel, 26,7 x 85,6 cm, irregular.
Inscripeién (traducida) abajo en

el centro en grafito: Roble albar

en casa del Dr Hossacks- | Hyde
Park 12 de julio. 1888. The New-
York Historical Society. Donacion
de Nora Durand Woodman. Inv.
1918.98

65. p-25

Thomas Cole (Estados Unidos,
1801-184:8). Estudio para Sueiio

de Arcadia, c 1838. Oleo sobre
panel de madera, 22,2 x 86,8 cm.
The New-York Historical Society.
Donacién de los hijos del artista, a
través de John Durand. Inv. 1908.9

66. P24
Mathew B. Brady (Estados Unidos,
1822-1896). Thomas Cole (1801-
184:8), ¢ 184:5. Daguerrotipo,
imagen: 7,6 X 7 cm, caja: 13,3 x 11,4
cm. The New-York Historical
Society. Adquisicion, Fondo
Watson, 2003

67. p. 164
Asher B. Durand. Casa de Notch,
montanas White, New Hampshire,
1839. Grafito sobre papel, 26 x 36,5
cm. Inscripeidn (traducida) abajo
ala derecha en grafito: Casa de
Notch/ Mont. White. 8 de julio.
1839. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.95

68. p-96
Asher B. Durand. Domingo por la
maiiana, 1839. Oleo sobre lienzo,
64,1x 92,1 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de los
hijos del artista, a través de John
Durand. Inv. 1908.3

69. p. 166
Asher B. Durand. Estudio de
arbol, Windsor Park, Inglaterra,
184.0. Grafito sobre papel gris-
verdoso, 36,8 x 25,7 em, irregular.
Inscripcién (traducida) abajo a la
derecha en grafito: Windsor Park
28 de julio 1840. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.72
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70. p- 140
Asher B. Durand, a partir de la
obra de Nicholas Lancret (Francia,
1690-1743). Madurez, 1840. Oleo
sobre carton, 28,9 x 34 cm. The
New-York Historical Society.
Donacién de Lucy Maria Durand
Woodman. Inv. 1907.29

71. p-139
Asher B. Durand. Cabeza de
romano, 1840. Oleo sobre lienzo,
61,3 x 49,2 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1931.7

72.

Asher B. Durand. Cuaderno

de dibujo con 50 folios, 1840-
1841. Grafito sobre papel beis
encuadernado en un cuaderno de
dibujo, 29,5 x 45,7 em. Inscripcion
(traducida) en portada interior
arriba a la derecha en grafito:
Hecho para mi por Meyer |
Lucerne 15 de Sep. 1840 | Precio 9
1/2 Francos | A.B.D. Folios 7v-8r
inseripeion (traducida) abajo en

el centro de la pagina derecha:

Del Flegere Sepr. 23; puntos de
referencia etiquetados de izquierda
a derecha en paginas sueltas: Vert;
ag. Druz; a bouchard; ag. moine;
glacier bois; Mer de Glace; Moni-

p- 142-143
anvert; Lechaud; Petits jorasses;
Grandes Forasses; Les Pinacles;
Tacules; Charmosz; Grepont;
Pland.; Midi; Mont Maudit;

Mont blanc; rouge; grand mulets;
dromadaire; dome du gouté;
gouté; g des bossons-; glacier de
taconaz; aiguille de bioniasset; Mt.
Lachat. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. X.486.

73. Yl
Asher B. Durand. Vista de la

Sfuente Hippocampus (“Fontana

de’ Cavalli Marini” de Cristoforo
Unterberger, 1791) en los jardines
Borghese, Roma, Italia, 1841.
Grafito sobre papel, 25,7 x 17,5

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.120

4.

Asher B. Durand. Cuaderno de
dibujo con 43 folios, 1841. Grafito,
gouache y acuarela sobre papel

de varios tonos de beis y marrén
encuadernado en un cuaderno de
dibujo, 22,2 x 29,8 em. Inseripcién
(traducida) en portada interior
arriba a la izquierda en grafito:
A.B Durand | Roma 8 de marzo.
1841; en contraportada interior
arriba a la izquierda: cant. Pagada
por Cor ... por ABD. [ Factura del
Capri (Hotel & ¢) - $5-6 carleni |
pagados a un barquero ...-7-7- |
Extra Bono ... a Ditto-1-0 -/
Factura de Sorrento (Hotel & ¢) - 5
6/ tarifa de Sorto a Naples |

p- 141
& fachini 1°4 /21 - Oy varias
inscripciones matematicas. Folio
11 inscrito abajo en el centro
en grafito: descenso a Piscine
Mirabili. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.58

75. p-146
Asher B. Durand. Caldera del
Mont. Vesubio, 1841. Grafito

sobre papel, 25,9 x 86,5 cm.
Inscripeion (traducida) abajo a

la derecha en grafito: Crdter del
Vesubio 22 de marzo 1841; arriba
ala derecha dentro de imagen:
arenoso. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.114

76. p- 146
Asher B. Durand. Ischia y

Procida desde la bahia de Napoles,
Italia, 1841. Grafito sobre papel,
25,4 x 37,1 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.115

AL

77.

Asher B. Durand. Cuaderno de
dibujo con 85 folios, 2 en blanco,
1841. Grafito sobre papel beis
encuadernado en un cuaderno de
dibujo, 24,3 x 34,3 cm. Inscripcién
(traducida) en portada interior

en el margen superior en grafito:
$1,80 Roma 31 de marzo. 1841

/ A.B.D.; contraportada interior
arriba a la derecha: Mozo- 2 /
Iglesia - 8 | Comida 11 1/2. Folios
6v-7r inscripeion (traducida) abajo
ala derecha de la pagina izquierda
en grafito: Acueductos romanos 9
de abril. 1841. Folio 7v inscripcioén
(traducida) abajo a la derecha en

P 115
grafito: Fragmento de acueductos
Roma 9 de abril. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.59

78. p-147
Asher B. Durand. Parroquia,
Stratford-on-Avon, Inglaterra,
1841. Grafito y gouache blanco
sobre papel gris, 25,7 x 85,6 cm.
Inscripcion (traducida) abajo a la
derecha en grafito: Stratford, on
Avon 17 de junio de 1841. The New-
York Historical Society. Donacién
de Nora Durand Woodman. Inv.
1918.122
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79. p-26
Asher B. Durand. El roble solitario
(El viejo roble), 1844.. Oleo sobre
lienzo, 91,4 x 121,9 cm. The New-
York Historical Society. Donacién
de The New-York Gallery of the
Fine Arts. Inv. 1858.75

80. p-97
Asher B. Durand. Luman Reed
(1785-1836), 1844. Oleo sobre
lienzo, 76,2 x 63,5 cm. The New-
York Historical Society. Donacién
de The New-York Gallery of the
Fine Arts. Inv. 1858.56

81. p-167
Asher B. Durand. Cuaderno

de dibujo con 45 folios, 3 en
blanco, 1844-1845. Grafito y
gouache blanco sobre papel beis
encuadernado en un cuaderno de
dibujo, 81,1 x 47 em. Inscripcion
(traducida) en portada interior
arriba a la derecha en grafito:
A.B.D. Folio 40 inscripcion
(traducida) abajo a la derecha

en grafito: Mohawk 7 de Agst.
1845. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. X.485 dup]

82. P27
Asher B. Durand. Arboles a la
orilla del arroyo, Kingston, Nueva
York, ¢ 184:6. Oleo sobre lino,

54 x 42,5 cm. The New-York
Historical Society. Fondo Louis
Durr. Inv. 1887.6

83. p. 165
Asher B. Durand. “Iglesia de piedra
de Dover’, Dover Plains, Nueva
York, ¢ 1847. Grafito y gouache
blanco sobre papel gris, montado
sobre cartulina, 35,6 x 25,4 cm.
Inscripeion (traducida) abajo a

la derecha en grafito: Iglesia de
pledra | Dover Plains [retocado
dos veces’]. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.125

84. P2l
Asher B. Durand. Estudio de
darboles, pinar, Catskill, Nueva
York, 184:8. Grafito sobre papel
gris-verdoso, 85,6 x 25,4 cm.
Inscripeién (traducida) abajo a

la izquierda en grafito: Catskill;
abajo a la derecha: Pinar /| Sep.
1848. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.64

85. p. 168
Asher B. Durand. Pinos, montafia
North, Catskill, Nueva York, 1848.
Grafito sobre papel gris-verdoso,
25,1x 85,6 cm. Inscripeion
(traducida) abajo a la derecha en
grafito: Pinos, montana North,
Catskills Sep. 1848. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.73

86. p.169
Asher B. Durand. Troncos de
stcomoro, Catskill Clove, Nueva
York; reverso: boceto de arboles,
1848. Grafito sobre papel
gris-verdoso, 35,6 x 25,4 cm.
Inscripeién (traducida) abajo a la
izquierda en grafito: Serie; arriba
ala derecha: 9 [rodeado por un
circulo]; abajo a la derecha: 9
[rodeado por un circulo’] / Troncos
de sicomoro | Catskill clove 1 de oct.
de 1848. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.82

87. P.170
Asher B. Durand. Estudio para
“Composicion paisajistica: en las
Catskills”, c 1848. Grafito, tiza
blanca, carboncillo y gouache
blanco con raspado y difumino
sobre papel caqui, 25,6 x 85,9

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.278

88. p-171
Asher B. Durand. Estudio de
drboles, Shandaken, Nueva York,
1849. Grafito, gouache blanco,
pigmento blanco a base de

plomo sobre papel gris-verdoso,
35,2 x 25,4 cm. Inscripeion
(traducida) abajo a la izquierda en
grafito (parcialmente ilegible): Erie
RR w... | Montafias Adirondack
[tachado’] / 1849 / serie; abajo a
la derecha: Shandaken. The New-
York Historical Society. Donacion
de Nora Durand Woodman. Inv.
1918.127

89. p-27
Asher B. Durand. Estudio de

la naturaleza: estudio de drbol,
Newburgh, Nueva York, 1849.

Oleo sobre lienzo, 56,2 x 45,7

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.49

90. p172
Asher B. Durand. Estudio de
arboles y rocas, montanas Catskill,
Nueva York, ¢ 1849. Grafito sobre
papel gris-verdoso, 85,6 x 25,1

cm. Inscripeién reverso, abajo a

la derecha en grafito: Catskill.

The New-York Historical Society.
Donacion de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.67
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91. p-178
Asher B. Durand. Estudios de

un drbol y una rama, ¢ 1849.
Grafito sobre papel gris-verdoso,
25,4 x 85,6 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.68

92. 174
Asher B. Durand. Estudio de
drbol, Newburgh, Nueva York, ¢
1849. Grafito sobre papel gris-
verdoso, 35,4 x 25,4 cm, irregular.
Inscripeion (traducida) abajo a la
izquierda en grafito: serie; abajo
ala derecha: Newburg. The New-
York Historical Society. Donacién
de Nora Durand Woodman. Inv.
1918.237

93. p 175
Asher B. Durand. Estudio de
drboles y rocas, Catskill Clove,
Nueva York, 1850. Grafito sobre
papel gris-verdoso, 85,2 x 25,4 cm,
irregular. Inscripeion (traducida)
abajo a la izquierda en grafito:
Clove 7 Oct 1850; abajo a la
derecha: serie. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.62

94. p-176
Asher B. Durand. Paisaje
montanioso con dos drboles;
reverso: estudio de paisaje
montanoso, ¢ 1851. Grafito y
gouache blanco sobre papel
gris-verdoso, grafito, 25,1 x 35,2
cm. Inscripeién (traducida)

abajo a la izquierda en grafito:
serie. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.69

95. p-177
Asher B. Durand. Estudio de

arbol pelado, South Egremont,
Massachusetts, ¢ 1851-1852. Grafito
y gouache blanco sobre papel

beis, 34,9 x 25,2 cm, irregular.
Inscripcion (traducida) abajo a la
izquierda en grafito: serie; abajo a
la derecha: Bash Bish. The New-
York Historical Society. Donacion
de Nora Durand Woodman. Inv.
1918.250

96. p-178
Asher B. Durand. Estudio de rocas
y drboles en Ice Glen, Stockbridge,
Massachusetts, ¢ 1851-1852. Grafito
y gouache blanco sobre papel

beis, 85,6 x 25,4 cm. Inscripeion
(traducida) abajo a la izquierda en
grafito: serie; abajo a la derecha:
Ice Glen—. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.251

97. p-180
Asher B. Durand. Estudio de
arboles, Shandaken, Nueva York,
¢ 1852. Grafito con raspado sobre
papel gris-verdoso, 85,7 x 25,4
cm. Inseripeion (traducida) abajo
ala derecha en grafito: Olivo

/ Shandaken. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.260

98. p-28
John William Casilear (Estados
Unidos, 1811-1893). Puaisaje, 1852.
Oleo sobre lienzo, 57,2 x 76,2 cm.
The New-York Historical Society.
Donacion de Lucy Maria Durand
Woodman. Inv. 1907.7

99. p-29
Asher B. Durand. Las colinas
Beacon junto al rio Hudson, frente
a Newburgh. Pintado sobre el
terreno, ¢ 1852. Oleo sobre lienzo,
81,3 x 116,8 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.11

100. p. 251
Asher B. Durand. Vista de las
montanas Shandaken, Nueva York,
1858. Oleo sobre lino, 40,6 x 61
cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.21

101. p. 215
Asher B. Durand. Estudio de

la naturaleza, Stratton Notch,
Vermont, 1853. Oleo sobre lienzo,
45,7x 60,3 cm. The New-York
Historical Society. Donacion de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.21

102. p-30
Asher B. Durand. Cadena
montanosa de Shandaken,
Kingston, Nueva York, ¢ 1854. Oleo
sobre lienzo, 53,3 x 42,5¢cm. The
New-York Historical Society, Fondo
Louis Durr. Inv. 1887.5
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103. p. 81
Asher B. Durand. Shandaken,
condado de Ulster, Nueva York,
1854. Oleo sobre lienzo, 53,3 x 42,5
c¢m. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.17

104. P35
Asher B. Durand. Clareando, 1854.
Oleo sobre lienzo, 81,9 x 122,5

cm. Coleccion de Barrie y Deedee
Wigmore

105. p-179
Asher B. Durand. Arroyo en el
bosque, c 1854. Grafito, gouache
blanco y pigmento blanco a base
de plomo sobre papel gris-verdoso
preparado, 85,2 x 25,4 cm.
Inscripeién abajo a la derecha en
grafito: H.¥. Brook. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.129

106. P48
Asher B. Durand. Bosque
primigenio, ¢ 1854. Oleo sepia
sobre lienzo, 147,3 x 121,9 cm.

The New-York Historical Society.
Donacion de Lucy Maria Durand
Woodman. Inv. 1907.18

107. p. 213
Fotodgrafo desconocido. Asher B.
Durand, ¢ 1854. Daguerrotipo,
imagen: 11,4 x 9,2 cm, marco:

15,1 x 12,1 em. The New-York
Historical Society. Donacion de
Nora Durand Woodman

[ B LY

DS

108. p.212
William J. Stillman y John Durand,
editores y propietarios. The Crayon
(1855). Cada volumen: 28,6 x 21,6
cm. Vol. 1: Asher B. Durand
“Cartas sobre pintura de paisaje.
Cartas I - VIII”. Vol. 2: Asher B.
Durand “Cartas sobre pintura de
paisaje. Carta IX”. The New-York
Historical Society Library

109. .20
Charles Mettam y Edmund A.
Burke, arquitectos. The New-York
Historical Society, la Segunda
Avenida con la Calle Once, ciudad
de Nueva York, 1855. Acuarela,
tinta negra y aguada, y grafito
sobre papel, extendido sobre otra
hoja, extendido sobre lienzo,

57,2 x 80,5 cm. Coleccion de The
New-York Historical Society. Inv.
X.370

110. p. 258
Asher B. Durand. Monte Chocorua,
New Hampshire, 1855. Grafito

y gouache blanco sobre papel

beis preparado, 25,1 x 85,2 cm.
Inscripcion (traducida) abajo a la
derecha en grafito: 22 Ag.1855.
The New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.74

111 p.181
Asher B. Durand. Estudio de cuatro
troncos de drbol (tres abedules),

¢ 1855. Grafito con raspado

sobre papel beis, 81,8 x 24,4 cm,
irregular. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.325

112. p. 186
Asher B. Durand. Grupo de
drboles, 1855-1857. Oleo sobre
lienzo, 61 x 45,7 cm. The New-York
Historical Society. Fondo Louis
Durr. Inv. 1887.8

118. p. 82
Asher B. Durand. Paisaje, ¢ 1855.
Oleo sobre lienzo, 61 x 42,5 cm.
The New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.26

114. P49
Asher B. Durand. Estudio de la
naturaleza: rocas y drboles en

las Catskills, Nueva York, c 1856.
Oleo sobre lienzo, 54,6 x 43,2 cm.
The New-York Historical Society.
Donacién de Lucy Maria Durand
Woodman. Inv. 1907.20
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115. p. 182
Asher B. Durand. Estudio de
arbol, montanas Catskill, Nueva
York, 1857. Grafito sobre papel
beis, 87,1 x 25,1 cm, irregular.
Inscripcion (traducida) abajo a la
derecha en grafito: Monts.Catskill
/ 24 de julio 1857. The New-York
Historical Society. Donaciéon de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.75

116. p. 183
Asher B. Durand. Estudio del
tronco de un drbol caido, 1857.
Grafito sobre papel, 25,1 x 36,8
cm, irregular. Inseripcion
(traducida) abajo a la derecha

en grafito: Monts. Catskill. Fulio
1857. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.149

117. p- 229
Asher B. Durand. Paisaje de las
montanas White, Franconia Notch,
New Hampshire, 1857. Oleo sobre
lienzo, 122,6 x 184,2 cm. The New-
York Historical Society. Coleccién
Robert L. Stuart. Inv. S-105

118. p. 228
Asher B. Durand. Paisaje en sepia:
drboles con arroyo, c 1854. Oleo
sobre lienzo, 94,3 x 104,8 cm. (El
prestador lo ha situado cerca de
Jackson Falls, New Hampshire).
The New-York Historical Society.
Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1930.12

119. .25
Asher B. Durand. Estudio de
arroyo en el monte, ¢ 1859. Oleo
sepia sobre lienzo, 114,9 x 92,1

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1980.11

120. p. 255
Asher B. Durand. Arroyo en el
monte, 1859. Oleo sobre lienzo,
114,9 x 91,4 cm. The New-York
Historical Society. Coleccion
Robert L. Stuart. Inv. S-190

121. .40
Thomas H. Hotchkiss (Estados
Unidos, 1833-1869). Puesta de sol
en el Coliseo, Roma, 1860-1869.
Oleo sobre papel, extendido sobre
papel japonés, extendido sobre
madera, 15,2 x 33,3 cm. The New-
York Historical Society. Donacién
de Nora Durand Woodman. Inv.
1932.206

122. .83
Asher B. Durand. Estudio de la
naturaleza: un abedul, ¢ 1860.
Oleo sobre lienzo, 55,9 x 42,5

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.47

123. .83
Asher B. Durand. Abedules

negros, montanas Catskill, 1860.
Oleo sobre lienzo, 60,3 x 42,5

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1932.30

124. p-184
Asher B. Durand. Estudio de
ramas de drboles, Fishkill Landing,
Nueva York, 1860. Grafito sobre
papel Bristol gris, 47,6 x 31,1 cm.
Inscripcion (traducida) abajo a

la izquierda en grafito: Fishkill
Landing / serie. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.61

125. .39
John Frederick Kensett (Estados
Unidos, 1816-1872). Orilla del mar,
1861. Oleo sobre lienzo, 45,7 x 76,2
cm. The New-York Historical
Society. Coleccion Robert L. Stuart,
S-42

126. p.187
Asher B. Durand. Nogal en Hague,
lago George, Nueva York, ¢ 1862.
Oleo sobre lienzo, 60,3 x 42,5

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.46
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127. p.185
Asher B. Durand. Isla con drboles
pequenos, lago George, Nueva
York, ¢ 1862. Grafito sobre

papel montado sobre cartulina,
31,8 x 47,3 em. Inscripeion
(traducida) abajo a la derecha en
grafito: Lago George. The New-
York Historical Society. Donacién
de Nora Durand Woodman. Inv.
1918.166

128. p.188
Asher B. Durand. Estudio de dos
drboles, Hague, lago George, Nueva
York, ¢ 1862. Grafito y gouache
blanco sobre papel Bristol gris,
31x 47,5 cm, irregular. Inscripcion
abajo a la derecha en grafito: La
Haya. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.171

129. P.189
Asher B. Durand. Arboles a la
orilla del lago George, Bolton,
Nueva York, 1863. Grafito sobre
papel, 81,3 x 47 cm, irregular.
Inscripcién abajo a la derecha en
grafito: Bolton. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1918.181

130. P.190
Asher B. Durand. Estudio de dos
drboles, Bolton, lago George, Nueva
York, 1863. Grafito sobre papel
Bristol beis, 81,1 x 47 cm. Firma e
inscripeion (traducida) abajo a la
derecha en grafito: A.B. Durand /
Bolton. 8/0ct./63. The New-York
Historical Society. Donacién de
Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.27

131. p.-36
Asher B. Durand. Catskill Clove,
Nueva York, 1864. Oleo sobre
lienzo, 38,1 x 61 cm. The New-York
Historical Society. Donacién de
Nora Durand Woodman. Inv.
1952.14

132. p. 253
Asher B. Durand. Paisaje,
Barrytown, Nueva York, 1865.
Grafito con difumino sobre papel
marrén, 31 x 47 cm. Inscripeion
(traducida) abajo a la derecha en
grafito: Barrytown 10 de julio.
1865. Filigrana: TOLLE ET

FILS. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1918.191

138. p.191
Asher B. Durand. Cuaderno de
dibujo con 89 folios, 2 en blanco

y guardas amarillas, 1867-1870.
Grafito y tiza blanca sobre papel
blanquecino, marrén y gris,

12,4 x 20,8 cm. Inscripcion
(traducida) de guarda en grafito:
Cuaderno de dibujo | de Asher
Brown Durand | N.DW. The New-
York Historical Society. Donacion
de Nora Durand Woodman. Inv.
X.487 [dup]]

134. p.227
Robert Hinshelwood (Estados
Unidos, 1812-después de 1875).
Domingo por la manana, 1869.
Grabado chine collé, imagen:

26,4 x 37,8 cm, papel: 17,8 x 31,3
cm, soporte secundario: 25,4 x 85,6
cm. A partir de la obra de A.B.
Durand, Domingo por la maniana,
1839 [[CAT.687]. Frontispicio

del volumen encuadernado del
Appleton’s Fournal, vol. 2 (1869).
The New-York Historical Society
Library

135. p.227
Paradise & Cooke, fotografos.
Asher B. Durand, posterior a 1860.
Carte de visite ala albimina,
tarjeta: 10,2 x 6 cm. The New-
York Historical Society Library.
Donacién de Mary L. y Ellen
Constant, 1949

136. p.87
Asher B. Durand. Montanas
Adirondack, Nueva York, ¢ 1870.
Oleo sobre lienzo, 38,7 x 60,3

cm. The New-York Historical
Society. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1982.10

137. p-38
Jasper Francis Cropsey. Lago
Greenwood, Nueva Fersey, 1871.
Oleo sobre lienzo, 50,8 x 83,8 cm.
The New-York Historical Society.
Coleccion Robert L. Stuart. Inv.
S-156

138. P. 280
Asher B. Durand. Montarnia Black
desde las islas Harbor, lago George,
Nueva York, 1875. Oleo sobre
lienzo, 82,6 x 152,4 cm. The New-
York Historical Society. Donacion
de Lucy Maria Durand Woodman.
Inv. 1907.17
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139. p. 231
Asher B. Durand. Puesta de sol:
recuerdo de las Adirondacks, 1878.
Oleo sobre lienzo, 100,3 x 128,3
cm. The New-York Historical
Society. Donaci6n de los hijos del
artista, a través de John Durand.
Inv. 1903.4

140. P41
Fotégrafo desconocido. Interior del
estudio de Durand en Maplewood,
posterior a 1878. Impresion a la
alblimina, imagen: 19,4 x 24,3

cm, cartulina: 35,2 x 43 cm. The
New-York Historical Society
Library. Donacién de Nora Durand
Woodman. Inv. 1935

141. p.232
Paleta y pinceles de Asher B.
Durand, antes de 1879. Paleta,
madera y pintura de 6leo, 41,

3x 29,2 cm. Inv. 1932.237b.
Pincel, madera, metal y barbillon,
larg. 25,4 cm. Inv. 1982.237c.
Pincel, madera y barbill6n, larg.
34,3 cm. Inv. 1982.237d. Pincel,
madera, metal y barbillon, larg.
30,5 cm. Inv. 1932.237e. Pincel,
madera, metal y barbillon, larg.
26,7 cm. Inv. 1932.237f. The New-
York Historical Society. Donacion
de Nora Durand Woodman. Inv.
1932.237b-f
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Clinton, DeWitt (1769-1828), 54, 81, 93
(CAT. 52)

Clover, Dr. Lewis P., 225

Cole, Maria (1813-1884), 15

Cole, Thomas (1801-184:8): amistad
con ABD, 14-15, 18n6, 82, 151, 195,
221, 245, 246; como una figura
“Knickerbocker”, 83; elogio de Bryant
a, 118; experiencia europea de, 131;
influencia de ABD, 46; Luman
Reed como mecenas de, 13, 14, 46;
matrimonio de, 15; muerte de, 18,
18n6, 118, 205, 249; personalidad
de, 45; reputacion de, 14; viajes de
dibujo de, 15

—escritos de: “Essay on American
Scenery” de, 205, 210n4, n5;
“On seeing that a favorite tree of
the Author’s had been cut down”
(poema), 46; “The Lament of the
Forest” (poema), 46

—obras de: Estudio de troncos de arbol,
150 (F1G. 7.1), 151; Estudio para
Suefio de Arcadia, 15, 25 (CAT. 65);
Lago Winnipesaukee, 115, 116 (FIG.
5.2), 118; serie de El transcurso
del imperio, 14-15; Una tarde en
Arcadia, 205, 206 (FIG. 9.3); Vista
de Florencia desde San Miniato, 134,
134 (FIG. 6.5)

Colman, William, 246

Colonia (Alemania), visita de ABD a,
248

Constable, John (1776-1837), 45, 132,
158, 210 El maizal, 155, 155
(FIG. 7.6)

Cook, Clarence (1828-1900), 219

Cooper, James Fenimore (1789-1851),
81, 82, 83, 85, 131, 245: The Pioneers,
116; The Spy, 82

Copley, John Singleton (1738-1815),
45-46

Corcoran Art Gallery (Washington,
D.C.), 252

Correggio (Antonio Allegri, act. desde
1514-muere en 1534), 132

Courbet, Gustave (1819-1877), 151:
“Manifiesto del realismo,” 211,
211n26

Cozzens, Abraham M. (1811-1868), 219

Crayon, The (1855), 17, 151, 205-210,
205 (FIG. 9.2), 212-213 (CAT. 108),
219, 239, 251

Critica de arte, y resefias de exposiciones,
84, 85

“Croakers,” 85n11

Crockett, David (1786-1836), 53, 71
(CAT. 26)

Cropsey, Jasper Francis (1823-1900), 16:
Lago Greenwood, Nueva Fersey, 38
(CAT. 187); “En las nubes”

(ensayo), 45

Cultura “Knickerbocker”, 14, 81-85

Cuyp, Aelbert (1620-1691): Vista en una
llanura, 156

Darwin, Charles (1809-1882): El origen
de las especies, 45, 47

David, Jacques-Louis (1748-1825),
132 Delaware Water Gap, pinturas de
ABD de, 15, 53, 116, 117,
126 (CAT. 438), 246

desnudos, representaciones de, 55

Dios, y naturaleza, 45, 46

Downing, Andrew Jackson (1815-1852),
195, 196, 197-198; grabado de, 195
(fig. 8.1); Treatise on the Theory and
Practice of Landscape Gardening, 46,
197 (FIG. 8.4)

Drake, Joseph Rodman (1795-1820),
85n11

Duchamp, Marcel (1887-1968), 45

Dulwich Picture Gallery, 131, 156, 248

Dunlap, William (1766-1839): como una
figura “Knickerbocker”, 82, 83; critica
de arte por, 85; influencia en ABD,
13, 85n5; opinion sobre ABD, 14

—obras de: History of the Rise and
Progress of the Arts of Design in the
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United States, 246

Durand, Asher B(rown) (1796-1886):

aprendizaje de grabado de, 13, 53,
245; autorretratos de, 14, 23 (CAT. 1
and CAT. 58); “Cartas sobre pintura
de paisaje” (1855) / “Letters on
Landscape Painting” (1855), 17, 45,
46, 151, 205-210, 212-213 (CAT.
108), 219, 221, 251; casa de, 17, 17
(FIG. 1.5), 221; catalogo razonado
de, 55n1, 259-271; colecciéon de

arte de, 55; como presidente de la
NAD, 17, 45, 53, 83, 205, 219, 251;
correspondencia de, 14, 15, 45, 132,
185, 137n1, 219; creacion de la NAD,
18, 58; critica de, 46, 47, 131, 135, 137,
200, 206, 219; cronologia de, 245-
252; documentos y diarios de, 15-16,
182, 187n1, 151, 152, 156; estudios
de, 17, 41 (CAT. 140), 221, 221 (FIG.
10.4); filosofia de la naturaleza de,
151; formacion de, 13, 82; funeral
de, 13, 225, 252; influencia de Cole
en, 45; influencia de Dunlap en, 13,
85n5; influencia de Trumbull en, 18,
53, 81, 85n5; “Letters on Landscape
Painting” (1855) / “Cartas sobre
pintura de paisaje” (1855), 17, 45,

46, 47, 151, 205-10, 212-13 (CAT.
108), 239, 222, 251; modernidad y,
210; muerte de (1886), 13, 17, 219,
225, 252; nacimiento de (1796), 13,
24.5; obsesiones de, 46-47, 151-58;
paleta y pinceles de, 232 (CAT. 141);
personalidad de, 45; reputacién

de, 16, 17, 45-47, 53, 219, 222;
residencia en Maplewood, N.J., 18,
17, 219; residencia en Nueva York, 13,
53, 195; retratos y fotografias de, 10
(detalle), 18, 15, 19 (CAT. 8), 21 (CAT.
48), 81, 86 (CAT. 2), 185, 136 (F1G.
6.10), 204 (FIG. 9.2), 213 (CAT.
107), 219, 222, 222 (FIG. 10.5), 225,
297 (CAT. 185), 233 (detalle), 242
(detalle), contraportada del catalogo;
sobre el grand tour por Europa
(184.0-1841), 15, 131-137, 151-158,
248; tributos a, 222; Gltima gran
composicion (obra) de, 17; venta del
patrimonio de, 18, 156, 225

—obras de: Aaron Ogden (grabado), 53,

83-84, 92 (CAT. 51); Aaron Ogden
(6leo sobre lienzo), 18, 14, 53, 83-84,

91 (CAT. 50), 246; Abedules negros,
montanas Catskill, 15, 83 (cat. 123),
256-257 (detalle); El amanecer de la
vida, 219; Andrew Fackson
(grabado), 246; Anne Page, Slender
& Shallow (grabado, a partir de la
obra de Leslie), 14, 54, 72 (CAT. 30);
El anochecer de la vida, 219; Arboles
a la ortlla del arroyo, Kingston,
Nueva York, 18, 15, 27 (CAT. 82);
Arboles a la orilla del lago George,
Bolton, Nueva York (dibujo), 17, 151,
158, 189 (CAT. 129); Ariadna
(grabado), 14, 55, 222, 223, 226
(CAT. 57), 246, 252; Ariadna (6leo
sobre lienzo), 55, 76 (CAT. 55);
Ariadna: dibujo preparatorio para el
grabado (dibujo, a partir de la obra
de Vanderlyn), 55, 77 (CAT. 56);
Arroyo del estanque Chapel, llanuras
Keene, montanas Adirondack, Nueva
York, 222, 222 (FIG. 10.6), 223;
Arroyo en el bosque (dibujo), 151, 179
(CAT. 105); Arroyo en el monte, 13,
16, 255 (CAT. 120); Atlantic
Souwvenir, portada (grabado), 54, 83,
89 (CAT. 31); Autorretrato (6leo
sobre lienzo), 14, 23 (CAT. 58);
Autorretrato (dibujo), 23 (CAT. 1);
Baile en el Battery en presencia de
Peter Stuyvesant, 83 (FIG. 4.4, 85,
2238, 246, 252; Bosque primigenio
(paradero desconocido), 16, 42
(detalle), 47, 48 (CAT. 106), 225, 251;
Cabania en el lago de Thun, Suiza,
137; Cabeza ideal: inspiracion del
natural, 134, 138 (CAT. 60); Cabeza
romana, 15, 128 (detalle), 134, 136,
187023, 139 (CAT. 71), 248; Cadena
montanosa de Shandaken, Kingston,
Nueva York, 13, 30 (CAT. 102);
Caldera de Mont. Vesubio (dibujo),
15, 185, 146 (CAT. 75); Casa de Rafael
(dibujo), 15, 184, 135 (FIG. 6.7);
Caroline Durand (1826-1902), 244
(CAT. 28); Las cataratas del Sawkill
(grabado chine-collé, a partir de la
obra de W. J. Bennett), 14, 53, 115,
117, 124 (CAT. 41); Las cataratas del
Sawkill (grabado, a partir de la obra
de W. J. Bennett), 53, 125 (CAT. 42);
Catherine Maria Sedgwick (grabado,
a partir de la obra de Ingham), 53,

83, 93 (CAT. 46), 246; Catskill Clove,
Nueva York, 17, 36 (CAT. 131);
Certificado de The New-York
Historical Society (grabado), 13, 20
(CAT. 11), 54; Clareando, 35 (CAT.
104), 251; Las colinas Beacon junto
al rio Hudson, frente a Newburgh.
Pintado sobre le terreno, 16, 29 (CAT.
99); Composicion paisajistica, 246;
Composicion paisajistica, la leccion
de un anciano (paradero
desconocido), 219; Composicion
paisajistica: la manana, 16, 136
(FIG. 6.11), 187; Casa de Notch,
montanias White, New Hampshire
(dibujo), 16 (CAT. 67), 248;
Cuaderno de dibujo (1835-1836), 160
(CAT. 59); Cuaderno de dibujo
(1841), 15, 141 (CAT. 74), 142-143
(CAT. 72), 144145 (CAT. 77);
Cuaderno de dibujo (1844-1845), 167
(CAT. 81); Cuaderno de dibujo (1867-
1870), 191 (CAT. 183), 252; Cuaderno
de dibujo del lago Schroon (1837),
frontispicio, 151, 161 (CAT. 62);
David Crockett (grabado, a partir de
la obra de Rose), 53, 71 (CAT. 26);
David Hosack (grabado, a partir de la
obra de Sully), 53, 83, 93 (CAT. 53);
“La Declaracion de la Independencia”
a partir de la obra de Fohn Trumbull:
dibujo preparatorio para el grabado
(dibujo), 58, 58 (CAT. 7); Declaracion
de la Independencia (grabado), 245;
Declaracion de la Independencia
(grabado, a partir de la obra de
Trumbull), 18, 53, 81, 87 (CAT. 9),
252; Declaracion de la Independencia
(grabado, segundo estado, a partir de
la obra de Trumbull), 53, 59 (CAT. 8),
223; Delaware Water-Gap (grabado),
14, 53, 115, 117, 126 (CAT. 43);
Delaware Water-Gap (6leo sobre
lienzo, paradero desconocido), 115,
117, 118n11; DeWitt Clinton (grabado,
a partir de la obra de Ingham), 58,

81, 98 (CAT. 52); Domingo porla
manana (1839), 15, 85, 96 (CAT. 68),
222,225, 248, 249, 251; Domingo
por la manana (1860), 200; Dover
Plains, condado de Dutchess, Nueva
York, 196; En el bosque, 16, 206, 207
(FIG. 9.4), 219, 222; Escena de

bosque, 219, 225n3; Estudios de un
drbol y una rama (dibujo), 151, 173
(CAT. 91); Estudio de arbol,
montanas Catskill, Nueva York
(dibujo), 151, 182 (CAT. 115); Estudio
de arbol, Newburgh, Nueva York
(dibujo), 151, 174 (CAT. 92); Estudio
de darbol, Windsor Park, Inglaterra
(dibujo), 158, 166 (CAT. 69); Estudio
de arbol pelado, South Egremont,
Massachusetts (dibujo), 151, 177
(CAT. 95); Estudio de darboles, pinar,
Catskill, Nueva York, 151, 158n7, 208
(FIG. 9.8), 209, 21 (CAT. 84);
Estudio de drboles, Shandaken,
Nueva York (dibujo, 1849), 151, 171
(CAT. 88); Estudio de drboles,
Shandalken, Nueva York (dibujo, ¢
1852), 151, 180 (CAT. 97); Estudio de
arboles y rocas, Catskill Clove, Nueva
York (dibujo), 151, 175 (CAT. 93);
Estudio de drboles y rocas, montanias
Catskill, Nueova York (dibujo), 151,
158n7, 172 (CAT. 90); Estudio de
arroyo en el monte, 254 (CAT. 119);
Estudio de cuatro troncos de drbol
(tres abedules), 148 (detalle), 151, 181
(CAT. 111); Estudio de dos darboles,
Bolton, lago George, Nueva York
(dibujo), 17, 151, 158, 190 (CAT. 130);
Estudio de dos drboles, Hague, lago
George, Nueva York (dibujo), 17, 157,
158, 187 (CAT. 128); Estudio de la
naturaleza: Un abedul, 15, 33 (CAT.
122); Estudio de la naturaleza: rocas
y drboles en las Catskills, Nueva York,
15, 46, 49 (CAT. 114), 210, 234
(detalle); Estudio de la naturaleza,
Stratton Notch, Vermont, 15, 202
(detalle), 208 (FIG. 9.7), 209, 215
(CAT. 101); Estudio de la naturaleza:
estudio de drbol, Newburgh, Nueva
York, 15, 27 (CAT. 89); Estudio de
ramas de arboles, Fishkill Landing,
Nueva York (dibujo), 151, 184 (CAT.
124, 251; Estudio de rocas y drboles
en Ice Glen, Stockbridge,
Massachusetts (dibujo), 151, 178
(CAT. 96); Estudio del tronco de un
drbol caido (dibujo), 151, 183 (CAT.
116); Estudios de la naturaleza, 13,
15, 16, 151, 206; Estudio para
“Composicion paisajistica: en las

Catskills” (dibujo), 170 (CAT. 87);
Las hayas, 16, 156, 192 (detalle), 198,
199, 199 (F1G. 8.6), 200, 219, 251;
Los hijos de Durand, 14, 22 (CAT.
45); “Iglesia de piedra de Dover,”
Dover Plains, Nueva York (dibujo),
151, 165 (CAT. 83); Fort Putnam
(grabado chine-collé, a partir de la
obra de Weir), 14, 53, 115, 116-117,
123 (CAT. 40); Frontispicio con
trompe loeil de grupo de tres dibujos
de arboles, 161 (CAT. 62);
Frontispicio con trompe Loetl de
grupo de tres dibujos de drboles
(dibujo), 151; General Andrew
Fackson (grabado, a partir de la obra
de Vanderlyn), 53, 247 (CAT. 29);
Gipseying Party (grabado, a partir de
la obra de Leslie), 14, 54, 78 (CAT.
38); Grupo de drboles, 13, 15, 151, 186
(CAT. 112); El honorable Philip Hone,
alcalde de la ciudad de Nueva York en
1826 (a partir de la obra de Peale),
58, 82, 88 (CAT. 24); Invitacion a la
celebracion del canal Erie (grabado),
53, 81, 88 (CAT. 22), 245; Ischia y
Procida desde la bahia de Ndpoles,
Ttalia, 135, 146 (CAT. 76); Isla con
drboles pequenos, lago George, Nueva
York (dibujo), 17, 158, 185 (CAT.
127); Isaac Edrehi de Marueccos, 184,
134 (FIG. 6.6), 186; Fames Madison,
13, 14, 53, 84, 90 (CAT. 49), 246;
Fohn Trumbull (grabado, a partir de
la obra de Jewett y Waldo), 18, 21
(CAT. 48), 53, 81; El juicio de Dios a
Gog, 198; Kaaterskill Clove (1866),
17, 219, 220 (FIG. 10.2); Kindred
Spirits, 16, 16 (FIG. 1.4), 1705, 44
(FIG. 2.2, 45, 82, 118, 151, 158n7,
249, 252, detalle); Lady Lighifoot
(plancha de grabado de cobre, a
partir de la obra de Eiffe), 74 (CAT.
34); Lady Lightfoot (grabado, a
partir de la obra de Eiffe), 75 (CAT.
35); Lago Winnepiseogee (grabado
chine-collé, a partir de la obra de
Cole), 14, 53, 115, 117, 118n11, 127
(CAT. 44); El lindero del bosque, 252;
Luman Reed, 13, 81, 85n1, 97 (CAT.
80); Madurez (a partir de la obra de
Lancret), 15, 131, 140 (CAT. 70); Ma-
Nuncue (grabado, a partir de la obra
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de Paradise), 53, 71 (CAT. 25);
McDonald Clarke (sin localizar), 82;
Mi floresta verde, 83; El monje (a
partir de la obra entonces atribuida a
Tiziano), 134, 248; Montana Black
desde las islas Harbor, lago George,
Nueva York, 17, 223, 230 (CAT. 138);
Montania Whorllebury [7?7 cerca del
lago Schroon, Nueva York (dibujo),
151, 162 (CAT. 63); Montanas
Adirondack, Nueova York, 15,17, 87
(CAT. 186); Las montanas Catskill
(grabado chine-collé), 14, 53, 116, 122
(CAT. 89); Las montafias Catskill
(antes Las montanas Katskill), 98
(detalle), 115, 117 (FIG. 5.3), 118n11;
Monte Chocorua, New Hampshire,
251, 258 (CAT. 110); Musidora
(grabado), 55, 70 (CAT. 28), 245,
252; National Portrait Gallery of
Distinguished Americans, grabados
para, 53; Nogal en Hague, lago
George, Nueva York, 15,17, 157, 187
(CAT. 126); Old Pat (grabado), 80
(FIG. 4.1), 81; Paisaje (1849), 158n7;
Paisaje (c 1855), 15, 32 (CAT. 118);
Paisaje, Barrytown, Nueva York
(dibujo), 253 (CAT. 182); Paisaje con
abedules, 151; Paisaje de las
montanas White, Franconia Notch,
New Hampshire, 18, 16, 17, 219, 229
(CAT. 117); Paisaje en sepia: drboles
con arroyo, 228 (CAT. 118); Paisaje-

Escena de “Thanotopsis,” 82, 82 (FIG.

4.8), 219; Paisaje montarnioso con dos
drboles (dibujo), 151, 176 (CAT. 94);
Parroquia en Stratford-on-Avon,
Inglaterra (dibujo), 137, 147 (CAT.
78); Peter Stuyvesant y el trompetista
(La célera de Peter Stuyvesant al
enterarse de la captura, por traicion,
del fuerte Casimir), 14, 78 (detalle),
81, 85, 94 (CAT. 54), 246, 251; Pinos,
montana North, Catskill, Nueva York
(dibujo), 153, 158, 168 (CAT. 85);
Presentacion de Rip Van Winkle a la
tripulacion de Hendrick Hudson en
las montanas Catskill (sin localizar),
85; Il Pappagallo (El loro), 135, 135
(FIG. 6.8), 187, 137025, 225; El
progreso (El avance de la
civilizacion), 195, 196 (F1G. 8.3);
Puesta de sol: recuerdo de las

Adirondacks, 18, 228, 225, 231 (CAT.
189), 252; Punto culminante:
montanas Shandaken, 252;
Recogiendo fresas, 198,199, 200
(FIG. 8.7), 251; Las reminiscencias
de un anciano, 218 (F1G. 10.1), 219,
223, 249; Retrato de su hijo, 245;
Riachuelo de Esopo, 219, 225104 El
roble albar en la finca Hosack, Hyde
Park, Nueva York, con cinco figuras y
un artista dibujando (dibujo), 151,
163 (CAT. 64), 246; El roble solitario
(El viejo roble), 18, 16, 26 (CAT. 79),
156, 157, 200, 249, 251; Sancho
Panza and the Duchess (grabado, a
partir de la obra de Leslie), 14, 54,
88, 89 (CAT. 47), 246; Shandaken,
condado de Ulster, Nueva York, 81
(CAT. 108); Staubbach (dibujo), 183,
138 (FIG. 6.4), 248; Un stimbolo,
222; Tarde de verano, 47; The
American Landscape, No. 1,183, 14,
53, 82, 100-113 (CAT. 36), 115-118,
246; Troncos de sicomoro, Catskill
Clove, Nueva York (dibujo), 151, 153,
169 (CAT. 86); Vista de Oberwesel
sobre el Rin, 188, 183 (FIG. 6.3); El
vendedor ambulante (El vendedor
ambulante mostrando su mercancia,),
18, 14, 15 (FIG. 1.8), 246; Vinetas
retrato y trabajo de torno oval
(grabado), 54, 67 (CAT. 19), guardas;
Vista, castillo Blonnat, lago de
Ginebra, Suiza, 137; Vista en el valle
de Oberhasel, Suiza, 187; Vista de
Sorrento, 185, 185 (FIG. 6.9); Vista
de la fuente Hippocampus, 135, 141
(CAT. 73); Vista de las montanas
Shandaken, Nueva York, 250 (CAT.
100); Weehawken (grabado chine-
collé, a partir de la obra de W. J.
Bennett), 14, 53, 115, 116, 121 (CAT.
38); The Wife (grabado, a partir de la
obra de Morse), 14, 54, 72 (CAT. 32)

Durand, Caroline (hija, 1826-1902), 15,

151, 244 (CAT. 28), 245, 251

Durand, Cyrus (hermano, 1787-1868),

13, 54, 245: ; Prueba de trabajo con
torno geométrico (grabados), 54, 63
(CAT. 14, 64 (CAT. 13), 65 (CAT. 15y
CAT. 16); Torno geométrico (maquina
para grabar notas de banco), 62

(CAT. 12); Vinetas retrato y trabajo
de torno oval, (grabado), 67 (CAT.
19), guardas de catdlogo

Durand, Elias Wade (1824-1908), 251:
El lugar de nacimiento de Asher B.
Durand (antes de 1854), 12 (fig. 1.1)

Durand, Eliza (hija, 1824-1826), 245

Durand, Eugene (hijo, 1851-1881), 249

Durand, Frederic (hijo, 1889-1905), 248

Durand, John (padre, 1745-1818), 245

Durand, John (hijo, 1822-1908):
nacimiento de, 24:5; sobre ABD, 14,
17, 45, 81, 117, 157-158, 195, 205,
206, 221, 222, 225

Durand, Lucy Baldwin (primera mujer,
1800-1830), 15, 118, 245, 246

Durand, Lucy Maria (hija, 1829-1910),
131, 246

Durand, Mary Frank (segunda mujer,
1811-1857), 14, 246, 251

Durand, Perkins & Co. (grabadores), 245

Durand, Rachel Meyer Post (madre,
1758-1832), 245, 246

Durand & Wright (grabadores): Billetes
de banco del Newburgh Bank, 53, 66
(CAT. 17), 260: Vinetas de billetes de
banco: figuras alegoricas, mitologicas
e historicas, 68 (CAT. 18), 260

Edmonds, Francis William (1806-1863),
15,184, 135, 137n22, 248

Edrehi, Isaac, 134, 184 (FIG. 6.6), 187

Eliade, Mircea, 46

Elysian Fields (Hoboken, N.J.), 45, 116

Emerson, Ralph Waldo (1803-1882),
46, 210

epidemia de colera de 1832, 15, 246

Erdleben-Bildkunst (pintura de la vida
terrenal), 207

Escuela de Dusseldorf, 155

Escuela del rio Hudson: desarrollo de la,
219, 287; reputacion de la, 17, 82

Estrasburgo (Austria), visita de
ABD a, 248

Estudios de la naturaleza, por ABD, 13,
16, 17, 151, 236, 240, 241, 252. Véase
nombres de obras concretas

Europa, grand tour de ABD, 115, 151-
157, 248

Exposicion de Chicago (1859), 251

Exposicion de Washington (1853), 251

Exposicion del Centenario (Filadelfia,
1876), 137n25, 223, 252

Exposicion Universal (Paris, 1867),
292,252

Falret, Dr. Henri, 196

Ferrara (Italia), visita de ABD a, 248

Ferrocarril, 219

Florencia (Italia), estancia de ABD en,
132, 133, 248

Florida, residencia de ABD en, 118, 246

Francfort (Alemania), visita de
ABD a, 248

Francia, estancia de ABD en, 182,
135, 248

Francis, John Wakefield (1789-1861), 82

Fribourg (Suiza), estancia de
ABD en, 156

Friedrich, Caspar David (1774-1840),
16, 151, 207; Viejo roble con nido de
cigliena, 152, 158 (FIG. 7.2); El drbol
solitario, 152 (FIG. 7.8), 158

Gallati, Barbara Dayer, 18, 14, 15, 16

Gibson, John (1791-1866), 248

Gifford, Sanford R. (1823-1880), 219

Gilpin, William, 197

Ginebra (Suiza), estancia de ABD en,
155, 248

Goethe, Johann Wolfgang von (1749-
1832), 207

Grabador desconocido: Explicacién de
la Declaracion de la Independencia
(grabado), 60-61 (CAT. 10)

Grabados: de ABD, 13, 45, 53, 55, 81,
82, 84, 115, 116, 151, 156, 157, 223;
de la American Art-Union, 196-197,
249; de billetes de banco, 13, 53, 54,
55, 82, 245; estatus de, 53. Véase
nombres de obras concretas

Grand tour norteamericano, 18, 115, 118

Greenough, Horatio (1805-1852), 133

Greenwich (Inglaterra), dibujos de ABD
de, 158

Guerra Civil, 251-252

Halleck, Fitz-Greene (1790-1867), 81
(FIG. 4.2), 82, 83, 85n11

Halpin, John: Andrew Jackson Downing
(1815-1852), 195 (FIG. 8.1)

Hamilton, Alexander (1755-1804), 116

Harrison, Joseph (1810-1874), 222

Hawkins, Kenneth Blair, 195

La Haya (Paises Bajos), visita de ABD a,
156, 248

hayas, 46

Heath, James (1757-1834:), 55n12

Henry H. Leeds & Miner (subastas),
991, 952

Heredia, José Maria (1803-1839):
“Nidgara” (poema), 115, 118n6

Herring, James (1794-1867): National
Portrait Gallery of Distinguished
Americans, 53, 84, 85112, 246

Hinshelwood, Robert (1812-después
de 1875): Domingo por la manana
(grabado, a partir de la obra de
Durand), 227 (CAT. 184), 252, 270

historias sobre la Creacion, interés
norteamericano en, 46, 47

Hoboken (Nueva Jersey), viajes de ABD
a, 245, 946

Homer, Winslow (1836-1910), 45

Hone, Philip (1780-1851), 54, 82, 88
(CAT. 24)

Hosack, David (1769-1835), 54, 93 (CAT.
53), 246, 261

Hotchkiss, Thomas H. (¢ 1833-1869),
16: Puesta de sol en el Coliseo, Roma,
40 (CAT. 121)

Humboldt, Alexander von (1769-1859),
207

Huntington, Daniel (1816-1906), 200:
Asher Brown Durand, 15, 204 (FIG.
9.2), 219, 283 (detalle); Memorial
Address, 225

Hyde Park (Londres), dibujos de ABD
de, 158

Iglesia de All Souls’ (Nueva York), 225,
252

imaginacion (“licencia artistica”), 210

Impresionismo, Francia, 46, 238, 239,
241

Inglaterra, estancia de ABD en, 182, 135,
153, 248

Inman, Henry (1801-1846), 82: Fitz-
Greene Halleck, 81 (FIG. 4.2);
Retrato de Fames Henry Hackett en
el papel de Rip Van Winkle, 84 (FI1G.
4.5), 85; William Cullen Bryant, 13,
119 (CAT. 27), 261

Inness, George (1825-1894), 223: Saco
Ford: praderas de Conway, 223, 224
(FIG. 10.8)

Irving, Washington (1788-1859), 14, 81,
83, 85: History of New York, from
the beginning of the World to the End
of the Dutch Dynasty, by Diedrich
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Knickerbocker, 81; The Sketch Book of
Geoffrey Crayon, Gent., 83,
85n10, 116

Italia, estancia de ABD en, 132, 133, 135,
240, 248

J. Gurney & Son: William Cullen Bryant
(impresion a la albdamina), 45
(FIG. 2.1)

Jackson, Gen. Andrew (1767-1845), 53,
246, 247 (CAT. 29), 261

Jefferson Village (hoy Maplewood),
Nueva Jersey, 13, 221, 245. Véase
Maplewood, Nueva Jersey

Jewett, William (1792-1874), 81: Asher
Brown Durand, 13, 81, 86 (CAT. 2),
242 (detalle), 259, contraportada del
catdlogo

Johnson, Eastman (1824-1906), 222

Jones, Alfred (1819-1900), 55n12

Jonghe, Jean-Baptiste de (1785-
1844), 155

Kaaterskill Clove (Nueva York), 251, 252

Kensett, John Frederick (1816-1872),
16, 45, 131, 135, 222, 241n3, 249:
en la fiesta de 1872 para ABD,
222; influencia de ABD en, 15; y
Luminismo, 219; personalidad de,
45; sobre el grand tour, 15, 131,
135, 248

—obras de: Orilla del mar, 15, 39 (CAT.
125), 269; Rio Shrewsbury, Nueva
Fersey, 219, 221 (FIG. 10.3)

Klopstock, Friedrich Gottlieb (1724~
1803), 158

Knickerbocker Magazine, 85, 200

Kobell, Wilhelm von (1766-1853), 156:
El roble marchito (a partir de la obra
de Wijnants), 157, 157 (FIG. 7.10)

Kolbe, Carl Wilhelm (1759-1835), 156:
Gruesos robles con ramas rotas en
una orilla, 156, 157 (FI1G. 7.9)

Kosciusko, Thaddeus (1746-1817), 117

Kushner, Marilyn, 14

Lafayette, marqués de (1757-1834,),
53,117

Lago George, Nueva York. Véase
Adirondacks, excursiones para
dibujar de ABD a

Lago Schroon, excursién para dibujar de
ABD a (1837), 15, 151, 246

Lancret, Nicholas (1690-1743): Las
cuatro edades del hombre:
Madurez, 131

Landseer, Edwin (1802-1873), 221

Leonardo da Vinci (1452-1519): Ultima
cena, 248

Leslie, Charles Robert (1794-1859), 14,
131, 132, 135, 153, 155, 211n23

Leupp, Charles M. (1807-1859), 83

libros de regalo, 54, 84

literatura de viajes, 115

Londres (Inglaterra), estancia de ABD
en, 131-182, 151-153, 248

Longacre, James (1794-1869): National
Portrait Gallery of Distinguished
Americans, 53, 83, 246

Louis Prang & Co.: Las reminiscencias
de un anciano (cromolitografia),
293, 223 (FIG. 10.7), 252

Louvre (Paris), visita de ABD a, 132, 248

Luminismo, 239

Lynch, Anne C. (1815-1891): “Durand”
(poema, 1849), 5, 249

Macpherson, James (“Ossian”, 1786~
1796), 158

Madison, James (1751-1836), 13, 14, 53,
85, 90 (CAT. 49), 246

Ma-Nuncue, jefe (antes de 1800-después
de 1854), 53, 71 (CAT. 25)

manicomios, jardines para, 195, 196,
197,199

Maplewood, Nueva Jersey: lugar de
nacimiento de ABD, 245; regreso de
ABD a (1869), 17, 221, 252

Maria de Medici (1573-1642), 132

Maverick, Peter (1780-1831), 53, 82,
245, 259

McEntee, Jervis (1828-1891), 222

Melville, Herman (1819-1891), 47

Metropolitan Fair of the U.S. Sanitary
Commission (1864), 219, 251

Metropolitan Museum of Art (Nueva
York), 252

Mettam, Charles (1819-1897): The New-
York Historical Society, la Segunda
Avenida con la Calle Once, ciudad de
Nueva York, 20 (CAT. 109)

Miguel Angel (1475-1564), 248

Milén (Italia), visita de ABD a, 133, 248

Milbert, Jacques Gerard (1766-1840):
Ttineraire pittoresque de flewoe
Hudson et des parties latérales [“de”]

I'Amerique du Nord, 115

moneda. Véase grabado, de billetes

de banco

Monet, Claude (1840-1926), 45

Montaias Catskill: pinturas de ABD de,
17, 45, 251, 252; viajes de dibujo de
ABD a, 14, 248

Montafias White, excursiones para
dibujar de ABD a, 13, 15, 17, 45,
118n10, 219, 246, 249, 251

Morghen, Raphael (1758-18383), 55n12

Morris, George P. (1802-1864), 85

Morris, John William (1834-1896):
“Woodman, Spare That Tree”
(poema), 85

Morse, Samuel F(inley) B(reese) (1791~
1872), 13, 14, 82, 83, 131, 206, 245:
Composicion paisajistica: Helicon
y Aganipa (Paisaje alegorico de la
Universidad de Nueva York), 13, 85,
95 (CAT. 61)

Mount, William Sidney (1817-1868), 13,
14, 137n4

movimiento de creaciéon de cementerios,
195,197, 198

movimiento ecologista, del siglo XIX, 46

Napoles (Italia), visita de ABD a,
185, 248

National Academy of Design (NAD):
ABD miembro de, 53, 83;
exposiciones anuales en, 81, 115, 206,
245-246, 248-249, 251-252; creacion
de, 18, 83, 245; reputacion de, 206

National Gallery (Londres), 131, 152,
153, 248

nacionalismo, cultural, 14, 115, 210

naturalismo. Véase pintura de paisaje,
naturalismo en la

Newark (Nueva Jersey), aprendizaje de
grabado de ABD en, 53

Newburgh (Nueva York), residencia de
ABD en, 249

New Hampshire, visita de ABD a, 45, 115

Nueva York, ciudad de: residencia de
ABD en, 13, 53, 195, 245-252;
celebracion de la finalizacion de la
construccion del canal Erie en, 54,
81; “Gotham” como apodo de, 116

asentamiento y crecimiento de, 18, 81

New York City Directory (Directorio
de la ciudad de Nueva York), 136,
245-252

New York Drawing Association, 83, 245

New-York Evening Post, 45,118, 205

New-York Gallery of the Fine Arts, 13,
18n3, 85n1, 251

New-York Historical Society: ABD
miembro honorifico de, 18, 54; ABD
en el Comité de Bellas Artes de, 13,
225n17, 252; obras de ABD en, 13 ;
edificio, 20 (CAT. 109); creacion de,
13, 54; y la creacion de la NAD, 83;

fondos de, 13, 151

—coleccion de: Asher B. Durand
(fotografias), 218 (CAT. 107); Interior
del estudio de Durand en Maplewood,
Nueva Fersey (fotografia), 17, 41
(CAT. 140), 221 (FIG. 10.4); The
New-York Historical Society, la
Segunda Avenida con la Calle Once,
ciudad de Nueva York (acuarela, tinta
y dibujo), 20 (CAT. 109)

New-York Mirror, 53, 85, 118, 118n19,
18n20, 201n41, 201n42, 246

Novak, Barbara, 16: “Asher B. Durand y
el arte europeo”, 17, 235-241

Nuestro paisajista veterano (del
Appleton’s Fournal), 216 (detalle),
222 (FIG. 10.5)

Oberweisel (Oberwesel) (Alemania),
visita de ABD a, 133

Ogden, Aaron (1756-1839), 18, 14, 53,
85, 91 (CAT. 50), 92 (CAT. 51), 246

Olmsted, Frederick Law (1822-1908),
195,196, 197,198

Olson, Roberta, 16

Olyphant, Robert M. (1824-1918), 222

Orcutt, Kimberly, 17

Ortgies Art Gallery, 225

Osborn, William H. (1820-1894), 200

“Ossian” (James Macpherson), 157-158

P. Maverick, Durand & Co. (grabadores),
58, 82: Billetes de banco del Eagle
Bank de Providence, 66 (CAT. 4);
Lady of the Lake (a partir de la obra
de Westall), 57 (CAT. 6); The Works
of the Right Honorable Lord Byron,
pagina de titulo, 54, 56 (CAT. 5)

Padua (Italia), visita de ABD a, 133, 248

Paestum (Italia), visita de ABD a,

1385, 248

Paises Bajos, estancia de ABD en,

132, 248

Paradise & Cooke (fotografos): Asher B.
Durand, 227 (CAT. 135)

Paris (Francia), estancia de ABD en, 182,
135, 248

Paulding, P. Kemble, 13

Pekenino, Michele (1788-18385): Asher B.
Durand (grabado), 14, 14 (FIG. 1.2)

percepcion, dptica y tactil, 47

piedras, como hierofanias, 46

pintoresco. Véase pintura de paisaje, lo
pintoresco en pintura. Véase pintura
de género; pintura de paisaje; retrato
pintura de género, 45, 81, 223

pintura de paisaje: belleza (lo bello)
en la, 46, 115, 116, 197, 197 (FIG.
8.4), 198; “composiciones” en la, 45;
contribucion de ABD al estudio de la,
13, 14-15, 16, 45, 85, 151, 205-210;
historica, 15, 45; escuela nativa de la,
82; pastoral, 15, 16, 197; pintoresco
en la, 46, 115, 116, 197; tradiciéon de
pintura al aire libre, 15, 16, 17, 45,
151, 210; realismo en la, 151, 157,
210; lo sublime en la, 115, 116, 156,
197, 198, 209-210; poder terapéutico
de la, 195-201. Véase Escuela del rio
Hudson; nombres de obras especificas

pintura narrativa, 14

Post-impresionismo, 45

Powers, Hiram (1805-1873),
138 pragmatismo, en el arte
norteamericano, 46

Price, Sir Uvedale (1747-1829), 197:
An Essay on the Picturesque, as
compared with the sublime and
beautiful, 201n17

Primera Exposicion Cronolégica de Arte
Americano (Brooklyn, 1872),
293, 259

Quidor, John (1801-1881): Los
excavadores de dinero, 84
(FIG. 4.6), 85

Rafael Sanzio (1483-1520), 131, 132:
Madonna Seggiola (Madonna della
Sedia), 133

Ray, Dr. Isaac (1807-1881), 195

Realismo. Véase pintura de paisaje,
realismo en

Reed, Luman (1785-1836): coleccion de
arte de, 18; figura “Knickerbocker”,
83; mecenas de ABD y Cole, 18, 46,
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82, 83, 152; muerte de, 14

Rembrandt Harmensz van Rijn (1606-
1669), 132, 133, 134, 135: Leccion
de anatomia del Dr. Nicholaes Tulp,
1838; La ronda nocturna, 132-133;
autorretrato de, 183, 184, 248

Renania, viaje de ABD por, 132-133,
135, 248

retrato (pintura de retrato)

por ABD, 13, 14, 45, 53, 81, 83, 135-136

grabados de presidentes
norteamericanos, 14, 53, 81. Véase
nombres de obras concretas

Reynolds, Sir Joshua (1728-1792), 206

Rhode Island Art Association, 251

robles (Quercus), 46, 156-157

Rogers, Samuel (1763-1855), 181

Roma (Italia), estancia de ABD en,
134-35, 248

Romanticismo, 151, 157, 205, 207, 219

Rosa, Salvator (1615-1673), 131, 210

Rossiter, Thomas P. (1818-1871), 15, 131,
1385, 248

Roterdam (Paises Bajos), visita de ABD
a, 248

Royal Academy of Arts (Londres), 83,
131, 132, 135, 206, 248

Ruan (Francia), visita de ABD a, 248

Rubens, Pedro Pablo (1577-1640), 45,
132, 135, 153, 248: Paisaje otonial
con vista de Het Steen de madrugada,
153-154, 154 (fig. 7.5); serie Maria de
Medici, 132

Ruskin, John (1819-1900), 151, 157,

205, 209, 210: Fragmento de los
Alpes, 209, 209 (fig. 9.9); Pintores
modernos, 209

Ruysdael, Salomon van (¢ 1600-1670),
17,153

Salén de Paris (1839), 156

Salén de Paris (1866), 219

Sands, Robert (1799-1832), 82

Saulini, Tommaso (1793-1864): Retrato
camafeo de Asher B. Durand, 135, 136
(FIG. 6.10), 248

Schelling, Friedrich Wilhelm von (1775-
1854), 207

Schuyler, Dirk, 81

Scott, Sir Walter (1771-1832), 54

Sedgwick, Catherine Maria (1789-1867),
58, 93 (CAT. 46), 246

sentimiento (sensacion), sentido en el
siglo XIX de, 47

Shakespeare, William (1564-1616), 54

Shaw, Joshua (1776-1860): Picturesque
View of American Scenery, 115

Sheepshanks, John (1787-1863), 131

Sketch Club (o The Century
Association), 13, 83

Smillie, James (1807-1885), 55n12: The
American Landscape: Mambrino’s
Helmet (Yelmo de Mambrino)
(grabado, a partir de la obra de
Durand), 53, 116, 120 (CAT. 37);
Dover Plains (grabado), 196, 249; Mi
Sloresta verde (grabado, a partir de la
obra de Durand), 83; Vista de Mount

Auburn, 198, 198 (FIG. 8.5)

Smiillie, S.: Fort Putnam (grabado chine-
collé, a partir de la obra de Weir),
115-116, 123 (CAT. 40)

Society of Painters in Watercolours, Old
and New, 248

Staubbach, dibujos de ABD de, 133, 133
(FIG. 6.4), 248

Stillman, William James (1828-

1901), 205

Stratford-on-Avon, dibujo de ABD de,
137, 147 (CAT. 78), 248

Stuart, Robert L., 13

Sturges, Jonathan (1802-1874): obras de
ABD propiedad de, 85n1, 219, 222;
figura “Knickerbocker”, 83; mecenas
de ABD, 131, 132, 137n1, 156, 248

Stuyvesant, Peter (¢ 1612-1672), 81

sublime. Véase pintura de paisaje

Suiza: estancia de ABD en, 182, 185, 155,
240, 248; estampas de, 155, 157

Swedenborg, Emanuel (1688-1772), 46

tableau imaginaire, 131

téenica trompe Loeil, 15, 151

telégrafo, 219

Thomson, James (1700-174:8): The
Seasons (poema), 55

Thoreau, Henry David (1817-1862), 46,
47,210

Thorvaldsen, Bertel (1756-184.3), 248

Thun (Suiza), estancia de ABD en, 248

Tivoli (Italia), visita de ABD a, 185, 248

Tiziano (Vecelli, ¢ 1488-1576), 131, 134,

135, 248
Tocqueville, Alexis de (1805-1859), 115
Tonalismo, 223
trascendentalismo, 47
Trumbull, John (1756-184.8): grabado
de, 13, 14, 21 (CAT. 48), 53, 81;
influencia en, 18, 53, 82, 83, 85n5;
poema satirico sobre, 85n11
—obras de: Asher Brown Durand,
10 (detalle), 18, 19 (CAT. 3); La
Declaracion de la Independencia, 13,
52 (FIG. 8.1), 14, 53, 82, 223, 245
Tuckerman, Henry T., 45, 46, 47: Book
of the Artists: American Artist
Life, 46
Turner, J. M. W. (1775-1851), 18, 45,
55012, 132, 155, 157, 221, 225

valle del rio Hudson, viajes de ABD
por, 249

Van Corlear, Anthony, 81

Van Dyck, Sir Anthony (1599-1641):
Cardinal Bentivoglio, 134, 240

Vanderlyn, John (1775-1852): Ariadne
dormida en la isla de Naxos, 14, 54—
55, 54 (FIG. 8.2), 225112, 246

Vaux, Calvert (1824-1895), 195, 201n4

Venecia (Italia), visita de ABD a,
133, 248

Vermont, viajes de ABD a, 45, 237, 248,
249, 251, 252

Verona (Italia), visita de ABD a,
133, 248

Verplanck, Gulian (1786-1870), 82, 83

Vesubio, visita de ABD a, 248
vida urbana, efectos adversos de, 195

Waldo, Samuel Lovett (1783-1861), 81

Wall, William Guy (1792-1864): Hudson
River Portfolio, 115

Walters, Cornelia W. (1815-1898):
Mount Auburn Illustrated, 198,
201n30

Wappers, Gustave (1803-1874), 155

Warhol, Andy (1928-1987), 45

Waterloo, Batalla de, 156, 248

Watteau, Jean-Antoine (1684-1721), 46

Weir, Robert Walter (1803-1889), 82,
83, 85n7, 115, 116, 118n9

Whitman, Walt (1819-1892), 47, 210:
Hojas de hierba, 211, 211n26

Wijnants, Jan (1632-1684), 157

Wilkie, Sir David (1785-1841), 131, 132,
155: El violinista ciego, 131

Willis, Nathaniel Parker (1806-
1867): American Scenery, 201n23;
Canadian Scenery, 201n23

Windsor (Inglaterra), dibujos de ABD
de, 158

Wolf, Emil (1802-1879), 248

Woolett, William (1783-1785), 55n12

Wright, Charles Cushing (1796-1854),
245

Wyant, Alexander (1836-1892), 223

Wyatt, Richard James (1795-1850), 248

Zurich (Suiza), visita de ABD a, 248
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1996

00

PICASSO. SUITE VOLLARD
Texto de Julian Gallego

y trilingiie
(castellano/aleman/inglés)
[Este catalogo acompaiia a la

exposicion del mismo titulo que
desde 1996 ha itinerado por cinco
sedes espafiolas y extranjeras]

1997

G0

@0

1998

1999

cJP)

2000

Q0

Q0

2001

Q0

2002

(cXP)

2003

287



006

(P]

MUSEU D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANI. FUNDACION
JUAN MARCH. PALMA
[Catalogo-guia del Museu d’Art
Espanyol Contemporani]

Textos de Juan Manuel Bonet

y Javier Maderuelo

Eds. bilingties (catalan/castellano e
inglés/aleman)

2004

00

00

Q0

KANDINSKY. Acuarelas de la
Stddtische Galerie im Lenbachhaus,
Miinich

Textos de Helmut Friedel y
Wassily Kandinsky

Ed. bilingtie (castellano/aleman)

00

2005

CELEBRACION DEL ARTE.
MEDIO SIGLO DE LA
FUNDACION JUAN MARCH
Textos de Juan Manuel Bonet,
Juan Pablo Fusi, Antonio Mufioz
Molina, Juan Navarro Baldewegy
Javier Fuentes

Eds. en castellano e inglés

©0

Q0

(cXP)

Q0

2006

LA CIUDAD ABSTRACTA: 1966.

El nacimiento del Museo de Arte
Abstracto Espariol

Textos de Santos Julia, Maria
Bolarios, Angeles Villalba, Juan
Manuel Bonet, Gustavo Torner,
Antonio Lorenzo, Rafael Pérez
Madero, Pedro Miguel Ibafiez y
Alfonso de la Torre

GARY HILL. IMAGENES DE
LUZ. Obras de la Coleccién del
Kunstmuseum Wolfsburg
Texto de Holger Broeker

Ed. bilingtie (castellano/inglés)
00

GOYA. CAPRICHOS,
DESASTRES, TAUROMAQUIA,
DISPARATES

Textos de Alfonso E. Pérez-
Sanchez (112 ed., 17 ed. 1979)

[Este catalogo acompaiia a la
exposicion del mismo titulo que
desde 1979 ha itinerado por 173
sedes espaiiolas y extranjeras,
traduciéndose a mas siete idiomas]|

2007

ROY LICHTENSTEIN.

DE PRINCIPIO A FIN

Textos de Jack Cowart, Juan
Antonio Ramirez, Ruth Fine,
Cassandra Lozano, James de
Pasquale, Avis Berman y Clare Bell
Eds. en castellano, francés

e inglés

Publicacion complementaria:

Roy Fox Lichtenstein, PINTURAS,
DIBUJOS Y PASTELES. UNA
TESIS

Texto original de Roy Fox
Lichtenstein (1949) y textos de
Jack Cowart, y Clare Bell

Ed. bilingtie (castellano/inglés)

LA ABSTRACCION DEL
PAISAJE. Del Romanticismo
nordico al Expresionismo abstracto
Textos de Werner Hofmann,
Hein-Th. Schulze Altcappenberg,
Barbara Dayer Gallati, Robert
Rosenblum, Miguel Lopez-Remiro,
Mark Rothko, Cordula Meier,
Dietmar Elger, Bernhard Teuber,
Olaf Morke y Victor Andrés Ferreti
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Eds. en castellano e inglés

Publicaciéon complementaria:
Sean Scully, CUERPOS DE LUZ
Texto original de Sean Scully
(1998)

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

EQUIPO CRONICA. CRONICAS
REALES

Textos de Michéle Dalmace,
Fernando Marias y Tomas Llorens
Ed. bilingtie (castellano/inglés)
00

ANTES Y DESPUES DEL
MINIMALISMO. Un siglo

de tendencias abstractas en la
Coleccion Daimler Chrysler
Catalogo virtual disponible en:
www.march.es/arte/palma/
anteriores/CatalogoMinimal/
index.asp

Eds. en castellano, catalan, inglés y
aleman

P

2008

MAXImin. Tendencias de
mdxima minimizacion en el arte
contempordneo

Textos de Renate Wiehager, John
M Armleder, Ilya Bolotowsky,
Daniel Buren, Hanne Darboven,
Adolf Holzel, Norbert Kricke,
Heinz Mack y Friederich
Vordemberge-Gildewart

Eds. en castellano e inglés

LA ILUSTRACION TOTAL.
Arte conceptual en Moscu:
1960-1990

Textos de Boris Groys,

Ekaterina Bobrinskaia, Martina
Weinhart, Dorothea Zwirner,
Manuel Fontan del Junco, Andrei
Monastyrski e Ilia Kabakov

Ed. bilingtie (castellano/inglés)
Edicion de Hatje Cantz,
Ostfildern/Fundacion Juan March,
Madrid, 2008

ANDREAS FEININGER:
1906-1999

Textos de Andreas Feininger,
Thomas Buchsteiner, Jean-
Francois Chevrier, Juan Manuel
Bonet y John Loengard

Ed. bilingtie (castellano/inglés)
@0

JOAN HERNANDEZ PIJUAN. LA
DISTANCIA DEL DIBUJO

Textos de Valentin Roma, Peter
Dittmar y Narcis Comadira

Ed. bilingtie (castellano/inglés)
00

Publicacion complementaria:
IRIS DE PASCUA. JOAN
HERNANDEZ PIJUAN

Texto de Elvira Maluquer

Ed. bilingiie (castellano/inglés)

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
ESPANOL. FUNDACION JUAN
MARCH. CUENCA
[Catalogo-guia del Museo de Arte
Abstracto Espafiol]

Textos de Juan Manuel Bonet 'y
Javier Maderuelo

Ed. bilingtie (castellano/inglés)(22
ed., 12 ed. 2005)

2009

TARSILA DO AMARAL

Textos de Aracy Amaral, Oswald
de Andrade, Mario de Andrade,
Tarsila do Amaral, Haraldo de
Campos, Juan Manuel Bonet, Jorge
Schwartz, Anténio Ferro, Manuel
Bandeira, Emiliano di Cavalcanti,
Jorge de Lima, Ribeiro Couto,
Sérgio Milliet, Carlos Drummond
de Andrade y Regina Teixeira de
Barros.

Eds. en castellano e inglés

Publicaciénes complementarias:
PAU BRASIL

de Oswald de Andrade

Ed. semifacsimil en castellano
HOJAS DE RUTA

de Blaise Cendrars

Ed. semifacsimil en castellano

CARLOS CRUZ-DIEZ:

EL COLOR SUCEDE

Textos de Osbel Suarez, Gloria
Carnevali y Carlos Cruz-Diez
Eds. en castellano e inglés

(P

Publicaciéon complementaria:
Carlos Cruz-Diez, REFLEXION
SOBRE EL COLOR (22 ed. rev. y
ampl., 12 ed.: Caracas, 1989)

Eds. en castellano e inglés

CASPAR DAVID FRIEDRICH;
ARTE DE DIBUJAR

Textos de Christina

Grummt, Helmut Bérch-Supan, y
Werner Busch

Eds. en castellano e inglés

MUSEU FUNDACION JUAN
MARCH. Palma
[Catalogo-guia del Museu
Fundacion Juan March]

Textos de Miquel Segui Aznar

y Elvira Gonzalez Gozalo, Juan
Manuel Bonet y Javier Maderuelo
Eds. en catalan, castellano, inglés y
aleméan

2010

WYNDHAM LEWTIS (1882-1957)
Textos de Paul Edwards, Richard
Humphreys, Yolanda Moratd, Juan
Bonilla, Andrzej Gasiorek y Alan
Munton

Eds. en castellano e inglés

Publicaciones complementarias:
William Shakespeare y Thomas
Middleton, TIMON DE ATENAS/
TIMON OF ATHENS

Con ilustraciones de Wyndham
Lewis, traducida y anotada por
Angel-Luis Pujante y Salvador
Oliva

Ed. bilingtie (castellano/inglés)

BLAST. Revista del gran
vortice inglés

Traduccion y notas de Yolanda
Morat6

Ed. semifacsimil en castellano

PALAZUELOQ, PARiS, 13 RUE
SAINT-JACQUES (1848-1968)
Textos de Alfonso de la Torre y
Christine Jouishomme

Ed. bilingtie (castellano/inglés)

LOS PAISAJES AMERICANOS
DE ASHER B. DURAND
(1796-1886)

Textos de Linda S. Ferber ed.,
Barbara Bayer Gallati, Barbara
Novak, Marilyn S. Kushner,
Roberta J. M. Olson, Rebecca

Bedell, Kimberly Orcutt, y

Sarah Barr Snook

Eds. en castellano e inglés
Publicacién complementaria:
Asher B. Durand. LETTERS ON
LANDSCAPE PAINTING (1855).
Ed. facsimil en castellano e inglés.

Para mas informacion:
www.march.es
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Creada en 1955 por el financiero
mallorquin Juan March Ordinas,

la Fundacion Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y
operativa, que desarrolla sus actividades
en el campo de la cultura humanistica
vy cientifica. La Fundacién organiza
exposiciones de arte, conciertos
musicales y ciclos de conferencias y
seminarios. En su sede en Madrid

tiene abierta una biblioteca de musica
y teatro. Es titular del Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca, v del
Museu Fundacion Juan March, de
Palma de Mallorca. Ademas, a través
del Instituto Juan March de Estudios

e Investigaciones, promueve la
investigacion especializada en el ambito
de la sociologia.

La New-York Historical Society, una
prominente institucién dedicada a la
investigacion y la educacion, alberga el
museo mas antiguo de Nueva York y una
de las mas importantes bibliotecas
de investigacion del pais. La
Society organiza exposiciones y
programas publicos, al tiempo
que fomenta investigaciones que /|
revelan el dinamismo de la historia '1;‘
y su influencia en el mundo actual.
Creada en 1804, sus fondos cubren
cuatro siglos de historia norteamericana
e incluyen una de las mayores
colecciones de arte norteamericano

del mundo, ademas de objetos y
documentos histdricos de la historia y
la cultura de los Estados Unidos.

La New-York Historical Society posee
también la mayor coleccion de obras

de Asher B. Durand.
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