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La presente exposicion de Edward Hopper ayuda a completar el panorama del
arte norteamericano que en los diimos anos hemos venido ofreciendo en la
Fundacion Juan March.

Desde 1977, en que presentamos una exposicion colectiva de Arte USA, se han
podido ver en nuestra sala exposiciones de artisias y movimientos artisticos
estadounidenses como Willem de Kooning (1978), Robert Motherwell (1980),
Minimal Art (1981), Roy Lichtenstein (1983), Joseph Cornell (1984), Robert
Rauschenberg (1985), Irving Penn (1987), Mark Rothko (1987) y la coleccion de
Leo Castelli (1988).

Edward Hopper, a través de sus escenas urbanas, en las que refleja la soledad
de sus personajes y la vida cofidiana de su pais, ofrece una faceta distinta del
arfe norteamericano de nuestro tiempo.

La organizacion de esta exposicion ha sido posible gracias a la colaboracion
del Museo Cantini, de Marsella, a cuyos responsables, Germain Viatte y Nicolas
Cendo, agradecemos su eficiente ayuda.

La Fundacion Juan March desea resalfar la especial colaboracion del Whitney
Museum of American Art, de su director Thomas Amsfrong y su conservadora
Deborah Lyons; del Museum of Modern Art de Nueva York, de su director J. Kirk
T. Varnedoe, su conservadora Cora Rosevear y su sregistrar Eloise Ricciaraelli;
de la Coleccion Thyssen-Bornemisza y los Sres. Barones y la conservadora Iréne
Martin; y del Metropolitan Museum of Art y su director William S. Lieberman.

Asimismo agradecemos la generosidad de los museos, instituciones y
coleccionistas siguientes: Brooklyn Museum, Nueva York; Butler Institute of
American Art, Youngstown; Colombus Museum of Art, Colombus, Corcoran
Gallery of Art, Washington; Hirshhorn Museum and Sculpture Garden,
Washington, National Gallery of Art, Washington; National Museum of American
Art, Washington, Norton School of Art, West Palm Beach; Philadelphia Museum of
Art, Philadelphia; Terra Museumn of American Art, Chicago; Virginia Museum of
Fine Arts, Richmona;: Wiliams College Museum of Art, Wiliamstown; Yale University
Art Gallery, New Haven,; ACA Galleries, Nueva York; Sres. Lobell, Nueva York;

asi como a la profesora Gail Levin, autora del texto, y a Ed McBride, agregado
cultural ce los EE.UU. en Madrid.

A fodos, nuestro mayor reconocimiento.

Maarid, octubre 1989



11. AUTORRETRATO, 1925-30



Edward Hopper

Gail Levin

Se suele reconocer a Edward Hopper como uno de los mdas grandes pintores ameri-
Ccanos, un arfista cuyo trabajo, mas que el de ningdn ofro, resume la América del
siglo XX, Desde su muerte en 1967, cuando estalba a punto de cumplir ochenta
y CINCO ANos, los criticos No han dejado de alabar sus trabajos, calificando frecuen-
temente a Hopper como el mas importante realista del siglo XX y uno de los gigan-
tes de la pintura americana. Incluso los partidarios de la pintura apbstracta elogian
las cualidades estéticas de sus composiciones, sus formas, su luz. Es a partir de su
muerte, al exponer sus obras en Europa, cuando se le empiezan a reconocer cudli-
dades pictdricas que le convierten en un importante pinfor confempordneo, y no
simplemente en una muestra de pintura americana, anferior a la segunda guerra
mundial, que precedio al expresionismo abstracto, estilo de pintura americana que
fue el primero en atraer la atencion de los criticos de ofros paises.

Hopper nacio en 1882 en Nyack, Nueva York, lugar en el que su padre tenia una
tienda de comestibles y estaba muy implicado con la iglesia baptista local. Tenia
una hermana dos anos mayor que €l. La familia vivia lo suficientfemente desahoga-
da como para permitirse enviar a los ninos a una escuela primaria privada y pasar
sus vacaciones en las costas de Jersey. De nino, Hopper estuvo rodeado de buena
literatura y siempre tenia a su alcance materiales de dibujo, libros y revistas con mu-
chas ilustraciones.

Puede que a los europeos nos sorprenda saber que Hopper, un pintor al que nor-
malmente vemos como tfipicamente americano, se formd en gran parte a fravés
de su experiencia juvenil en Europa. En un importante ensayo que escripid en 1927,
Hopper compard la obra del pintor readlista americano del siglo XX John Sloan con
la de Edgar Degas:

Los bocetos de Sloan son simples y discretas herramientas ae su reaccion Vi-
sual. Intentan fenaz y constantemente sorprender y desequilibrar la naturale-
za, al igual que los de Degas?.

1. Para obtener un andlisis més completo del trabajo de Hopper, ver Edward Hopper: El Arte y el
Artista. Nueva York: W.W. Norton & Company, 1980; Edward Hopper. Nueva York: Crown, 1984,
y Parfs: Flammarion, 1985, de Gail Levin. En Hopper's Places. Nueva York: Alfred A. Knopf, 1985,
de Gail Levin, se pueden ver fotografias de los lugares que Hopper pintd.

2. Edward Hopper, «John Sloan y los Filadelfinoss. The Arts, 14 de atoril de 1927, pdg. 173.



El critico de arte James Thrall Soby, refiriéndose a este ensayo sobre Sloan y comen-
tando la relacion entre la olbra del propio Hopper vy la de Degas, advierte:

Existe, sin embargo, un peligro al vincular a Hopper con un pintor tan culfo co-
mo Degas. Mientras el francés desarrollo su pintura a partir de las grandes es-
cuelas de ltalia y Francia, Hopper es, comparativamente, un pintor autodidacta
que parte de un patrimonio cultural mucho mas reducido. A diferencia de Char-
les Demuth, no se distingue por su utilizacion de fuentes divergentes, sino por
su relativa falta de ellas?.

Soby, como tantos ofros criticos, se empenaba en ver la obra de Hopper como una
especie de hibrido casero americano, descartando erréneamente el intenso infe-
rés que Hopper sentia por la pintura europea, especialmente la pintura francesa
del siglo XIX.

El propio Hopper se quejaioa de este tipo de critica nacionalista de miras estrechas:

Lo que me pone furioso es el asunto del Paisaje Americano. Nunca he infenta-
do representar el paisaje americano como lo hicieron (Thomas Hart] Benton
y (John Stewart) Curry y los pintores del Medio Oeste americano.

Creo que los pintores del paisaje americano’ caricaturizaron América. Siem-
pre me he querido representar a mi mismo?.

Hopper describid al pintor realista del siglo XIX Thomas Eakins, el pintor americano
que mdas admiratba, como un gran pintor mundial®. En Filadelfia, Eakins habia des-
arrollado una sintesis del realismo holandés y espanol del siglo XVIl y lo habia aplico-
do a femas americanos.

Una de las caracteristicas mas significativa pero menos conocida que tuvo mayor
influencia en la expresion artistica de Edward Hopper, fue su amor por el arfe y la
cultura europeos. No solamente durante sus fres estancias en Paris, entre 1906y 1910,
sino que fue una importante, aungque oculta, corriente subterrdnea manifestada in-
cluso en sus dltimas ofbras.

El inferés de Hopper por la cultura europea tiene su origen mucho antes de su pri-
mera visita a Paris, donde llegd en octubre de 1906 con veinticuatro anos. Ya en
1899, tras su graduacion en el Instituto de Nyack, Nueva York, ubicado al norte de
esfa ciudad siguiendo el rio Hudson, Hopper, a instancia de sus padres, comenzo
a estudiar ilustracion en lugar de pinfura. Esto le permitid ahondar en Ilas obras de
Charles Dickens, Victor Hugo, Miguel de Cervantes y ofros favoritos, mientras des-
arrollalba su técnica de la ilustracion de obras literarias.

Tras dos anos de estudios de ilustracion, Hopper comenzd a estudiar pintura en la
New York School of Art, primero con William Merritt Chase y Kenneth Hayes Miller, y
mds tarde con Robert Henri. Chase y Henri hacian hincapié en que sus alum-
nos fueran a ver la coleccion del Metropolitan Museum of Art para que pudieran
estudiar las obras de los maestros europeos. Hopper realizd dibujos de obras de al-

3. James Thral Soby, Contemporary Painters (Pintores Contempordneos). Nueva York. Museo de
Arte Moderno, 1948, pag. 39.

4. Edward Hopper, citado en American Masters: The Voice and the Myth (Maestros Americanos:
La Voz y el Mito). Nueva York, Random House, 1973, p&g. 15.

5. Edward Hopper en una entrevista televisiva con Brian O'Doherty, 1961.



gunos maestros antiguos como Hals, Rubens y Veldzquez, pero también le atrajeron
especialmente los pintores europeos del siglo XIX. Sus gustos iban desde eruditos
como Sir Edwin Landseer, Henri Alexandre Georges Regnault, Mariano Fortuny y Cartbd
y Frederick Lord Leighton, hasta pinfores mas progresistas como Jean Frangois Millet
y los impresionistas franceses, sobre todo Edouard Manet.

Henri, el profesor favorito de Hopper, siguiendo el espiritu de Thomas Eakins, expre-
saba su enfusiasmo por una serie de pintores europeos entre 1os que se encontra-
ban Veldzguez, Hals, Rembrandt, Goya, Daumier, Whistler y Manet. Rockwell Kent,
companero de clase de Hopper, que le llamalba, admirativamente, el John Singer
Sargent de la clase®, comentalba gue los alumnos de Henri se dedicalban por esta
época a leer y hablar de Eugéne Sue, Verlaine, Baudelaire y los decadentes fran-
ceses en general. El mismo Hopper rindié homenaje a su maestro cuando escribio:
Henri hizo que la influencia de los maestros franceses del siglo XIX... fuese ae vital
importancia’. Henri, quizd debido a la experiencia que halbia adguirido durante los
anos que estuvo frabajando y estudiando en Paris, animaba a sus alumnos a mar-
char al extranjero.

Ayudado econdmicamente por sus padres, Hopper llegd a Paris en octubre de 1906.
Escribio a su familia comunicandoles su inmediato entusiasmo:

Paris es una elegante y preciosa ciudad, casi demasiado formal y dulce com-
parada con el rudo desorden de Nueva York. Todo parece estar pensado
para crear un fodo lo mas armoénico posible, algo que cierfamente han
conseguico®.

Totalmente fascinado por los parisinos, Hopper ridiculizalba sus raras barbitas y sus
largos zapatos, pero le asombraba todo lo que veia:

Aqui, todas las calles estan vivas con gente de todas las clases y condiciones:
curas, monjas, estudiantes y, siempre, los soldaditos con esos anchos panta-
lones rojos®.

Le parecia que la joie de vivre de los franceses les diferencialba mucho del resto
de la gente de su propio pais:

Aqui la gente parece, de hecho, vivir en la calle, convirtiéndola en algo vivo
de la manana a la noche, pero no como en Nueva York, donae la gente fie-
ne esa inacabable meta de alcanzar el billete verde», sino como una mulfi-
fud que busca el placer y a la que no le importa dénde va ni qué hace, de
manera que siempre se divierte ',

Los primeros cuatro meses que Hopper pasd en Paris fueron bastante frios, grises
y lluviosos, por 1o que no pudo pintar al aire libre como a él le gustaba. Vivia con
una viuda y sus dos hijos adolescentes en un apartamento situado en el edificio de
la Eglise Evangelique Baptiste de la orilla izquierda del Sena, en el 48 de la rue de

6. Rockwell Kent, It's me O Lord: The Autobiography of Rockwell Kent. Nueva York. Dodd, Mead &
Co., 1955, pag. 91.

7. Hopper, John Sloan, pag. 174.
8. Edward Hopper a su madre, carta del 30 de octubre de 1906.
9. Idem.

10. Edward Hopper a su madre, carta del 23 de noviembre de 1906.



Lille. Hasta que no cambid el fiempo en primavera, no empezd a conocer la tan
famosa luz parisina.

Sin embbargo, escribid a su hermana diciéndole que podia apreciar los infinitos en-
cantos de la ciudad:

Paris es, como debes saber, una ciudad muy pictorica, especialmente en los
alrecedores de la lle du (sic) Cité, sobre la que se erigio el primer Paris. Aqui
las calles son muy estrechas y antiguas y algunos de los edificios parecen in-
clinarse hacia atfras desde la parte superior ael primer piso, lo que les da una
apariencia muy solida e imponente. Las tabernas y fiendas que estan debajo
son rojo fuerte o verdes, haciendo un gran confraste con el yeso o la piedra
que fienen mas arriba. De os tejados sobresalen cientos de tuberias y chime-
neas, dando al paisaje un aspecto muy peculiar. Los fejados son fodos del
fioo Mansard y estan hechos con pizarra gris o zinc. Cuando el dia esta nu-
blado, fodo se empapa de este color gris-azul™.

A pesar de la clara conexion americana con la avant-garde de Parfs (la familia Stein
de Baltimore, Gerfrude y sus hermanos Leo y Michael con la mujer de éste, Sarah,
que daban tertulias semanales las tardes de los sdbados y a las gue acudian mu-
chos jovenes pinfores), Hopper comentaria mds adelante:

¢A quién conoci? A nadie. Habia oido hablar de Gerfrude Stein, pero no creo
haber oido mencionar a Picasso. Solia ir a los cafés por las noches a sentar-
me y mirar. Alguna vez fui al teatro. Paris no tuvo un impacto fuerte e inmedia-
fo sobre mi'2,

En ofra ocasion volvid a decir que habia oido hablar de Gerfrude Stein, pero insistia:
Yo no era lo suficientemente importante como para que ella me conociera’.

Hopper pudo ver cuadros impresionistas en las galerias y salones parisinos, asi co-
mo en la Coleccion Caillebofte del Museo de Luxemburgo. Esta influencia no sélo
aligerd su paleta, en la que comenzd a incluir pasteles como los que solian utilizar
Renair, Sisley y Monet, sino que le hizo pintar con frazos mdas pequenos, mdas entre-
cortfados, como gueda patente en sus obras de 1907, por ejemplo, Lavaderos en
Pont Royal. Aguel ano Hopper realizé cuadros de tonalidades ligeras en los que utili-
26 predominantemente rosas, azules, tonalidades de lavanda y amarillos, como pue-
de observarse en Tarde de junio.

De vuelta alos Estados Unidos v tras el increible estimulo gue le proporciond su larga
estancia en el extranjero, Hopper se sentia confundido y no tenia una direccion clo-
ra. Irénicamente, cuando acababan de seducirle la cultura francesa y los encan-
tos de Paris, volvia a Nueva York y se encontfrabba con que, en la prensa y entre sus
colegas, se hablaba y discutia infensamente sobre la necesidad de una pintura ame-
ricana. Robert Henri, su maestro favorito en la escuela de arte, era uno de los mds
fuertes defensores de esta campana para conseguir un arte verdaderamente ame-
ricano en estilo y fema.

Obligado a ganarse la vida trabajando como ilustrador, Hopper expuso sus obras
por primera vez en 1908 en una exposicion colectiva. Aungue estaba pinfando mo-

11. Edward Hopper a su hermana, carta del 29 de noviembre de 1906.
12. Citado en American Masters (Maestros Americanos), de O'Doherty, pag. 14.

13. Enfrevista de Hopper con Johnson, pag. 6.
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1. LAVADEROS EN PORT ROvAL, 1907
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55. SOMBRAS EN LA NOCHE, 1921
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tivos americanos como La estacion El de aguel mismo ano, decidid exponer sdlo
obras realizadas en Francia. Junfo con cuadros de anfiguos companeros de la es-
cuela de arte, como Guy Pene du Bois, George Bellows, Rockwell Kent, Glenn Cole-
man y otros, Hopper exhibid tres dleos y un dibujo. Mientras el critico de arte del The
New York American declaraiba gue la exposicion daba Un paso mas hacia un arte
nacional'®, Hopper mostralba una obra claramente francesa. Su eleccion de moti-
vos tofalmente franceses no le ayudd a obtener apoyo para su obra.

Hopper volvid a Francia en marzo de 1909, pero sdlo se quedd hasta el 31 de julio
debido al tiempo tan lluvioso que hacia. Las pinfuras que realizd en esta segunda
estancia en Parfs no son, femdaticamente, diferentes de las que habia pintado du-
rante su primera visita, pero su estilo habia evolucionado y utilizalbba mucho mas dra-
maticamente los contrastes de luz y sombras. Ahora ufilizalba una paleta mas sua-
ve, apardndose poco a poco de los fuertes pasteles utilizados en sus anteriores lien-
ZOs parisinos. También era menos aparente la influencia de los impresionistas, pues
sus frazos ya no eran fan enfrecortados. Seguia pintando a orillas del Sena, muy cerca
de su casa de la rue de Lille; pintando por ejemplo, El pabellon de Flora del Louvre.

Su ditimo vigje al extranjero fue en mayo de 1910 y sélo estuvo unas semanas en
Paris, prefiriendo realizar un viaje a Espana, largo tiempo deseado. Debid halber oido
hablar a Chase y a Henri mucho de Espana; este ditimo habia pasado agui el vera-
no de 1908. El 26 de mayo, Hopper realizd un vigje en tren, que durd veintiocho ho-
ras para llegar a Madrid. Tomd habitacion en una pension del centro de la capital
espanola y observd que habia muy pocos americanos en la ciudad. Su dnica que-
ja era gque los tranvias eran muy lentos, pues los carros de fransporte, tirados por
mulas, los retenian. Al fin pudo ver los cuadros del Prado y pasd un dia visitando
Toledo, que le parecid una maravillosa ciudad antigua®.

Tras acudir a una corrida de toros, Hopper comento:

Lo encontré mucho peor de lo que habia pensado. La muerte de los caballos
por el toro es horrible, acentuada por el hecho de que no tienen escapatoria
y los hacen avanzar hacia el foro para que los mate. No es lo que llamaria un
deporte emocionante, sino simplemente brutal y horrible, repugnante’®.

Sin embargo, encontrd belleza en la corrida, a la que convertiria mas adelante en
sujeto de una ilustracion y un aguafuerte: La entrada del foro en la plaza, sin embar-
go, es de gran belleza y los primeros ataques que realiza son muy bonitos™.

Regresd a Paris el 10 de junio. Como habia estado yendo de un lado para ofro,
no recibia noticias de su familia desde hacia un mes y escribid para hacerles parti-
cipes de su preocupacion. Sus muchos vigjes no le habian dejado tiempo para pin-
tar, pero habia tenido la emocidn de un vigje a Espana. El dia 1 de julio embarco
hacia América. Aungue nunca mds volveria a Europa, fampoco podria olvidar su
estancia agui. A su llegada siguid pintando recuerdos de Paris, como La fasca, de
1909, en el que representa a una pareja romanticamente acurrucada en la terraza
de un café.

14. Un paso mds hacia un Arte Nacional. The New York American, 10 de marzo de 1908, pag. 8.
15. Edward Hopper a su hermana, carta del 9 de junio de 1910.

16. Idem.

17. |dem.
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Anos mdas tarde Hopper confesaria: Cuando regresé, todo me parecio increiblemente
tosco y ordinario. Taraé diez anos en sobreponerme’®. De todos los escritores, Guy
Péne du Bois fue el que mejor captod la profundidad de los conocimientos que Hop-
per habia adguirido sobre la cultura francesa y su admiracion por ella. Escribio: «Hay
algo que le atrae de los franceses. Ha estudiado su idioma y tiene un conocimiento
de su literatura muy poco comdn entre los americanos. Ha pintado Paris con amor en
una serie de cuadros»'?. Hopper siguié pintando recuerdos de Parfs. En febrero de
1915 expuso Soir Bleu, una escena de terraza parising, junto a Esquina de Nueva York,
una viva escena urbana, en una exposicion colectiva realizada en el Club MacDo-
well de Nueva York. Aungue los criticos le prestaron la atencion que €l tanto desea-
ba, sdlo Du Bois fue receptivo al fema francés de Hopper en Soir Bleu. La importan-
cia que Hopper ponia en Soir Bleu se puede apreciar faciimente por su gran fama-
no fuera de lo comdn: con un metro de ancho por casi dos de alto, es el cuadro
mas grande pinfado por Hopper.

Por eso las criticas negativas dirigidas contra Soir Bleu le resultaron especialmente
dificiles de aceptar. Los criticos comentaron:

Edward Hopper no acaba de estar acertado en su Soir Bleu, un grupo de en-
durecidos parisinos bebedores de ajenjo, pero silo esta en su Esquina de Nueva
York...; en esta obra se observa una perfeccion de expresion a auras penas
visible en su ambiciosa fantasia Soir Bleu?.

Es evidente que Hopper, a quien le costaba admitir a los detractores de su trabajo,
se fomd muy a pecho estas criticas negativas, ya gue jamas volvid a exponer Soir
Bleu, lienzo que, cuando Hopper murid, seguia enrollado.

Incapaz de sacudirse el persistente encanto de Francia, Hopper se habia tropezo-
do con una creciente ola de nacionalismo cultural y xenofobia critica. Sélo Du Bais,
que era de origen francés y habia fenido la oportunidad de conocer desde pegueno
la cultura y el lenguaje de Francia, asi como de vivir y estudiar en Paris durante su
juventud, simpatizaba con él: Los cuadros Esquina de Nueva York y Soir Bleu, de
Mr. Hopper, son obras de un espiritu anglosajon de prudente entusiasmo, utilizando el
lenguaje de la pintura con una economia que, si no fuera fan friamente juiciosa, se
podria fildar de parsimoniosa. Si Mr. Hopper tiene algdn fallo precdominante, ese es
el de la timidez, pero no el de la falta de personalidad?!. Al escribir acerca de Hop-
per quince anos mas tarde, cuando ya hacia algin tiempo que no habia visto Soir
Bleu, Du Bois decia: Recuerdo vividamente una de aquellas escenas parisinas... Era
un pequeno carfé aislado en un paisaje desolado, claramente cerca de la muralla,
en la que dos o fres figuras estan sentadas impasibles alrededor de unas pequenas
mesas redondas??.

El fera de Soir Bleu nos revela algo del pensamiento de Hopper por aquella épo-
ca. Su fascinacion, en este gran lienzo, es por el Paris prohibido que él sélo habia
vivido como espectador. En aguella Eépoca era adn un joven inocente y fimido que

18. Citado en American Masters de O'Doherty, pag. 16.

19. Guy Péne du Bois, Los Cuadros Americanos de Edward Hopper, Creative Art, 8 de marzo de
1931, pag. 191.

20. Strong Men at the MacDowell, Evening Mail, 18 de febrero de 1915, pag. 10. Art Notes, The Eve-
ning Post, 20 de febrero de 1915, pag. 12.

21. Guy Péne du Bais, Exposiciones en las Galerias, Arts and Decoration, 15 de atoril de 1915, pdg. 238.
22. Guy Pene du Bois, American Paintings, p&g. 194.
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19. MAR DE FONDO, 1939

se habia separado por primera vez de su familia, que tanto le protegia. Lo que vio
le excitd; desarrolld su gusto por el voyeurismo. El Gnico dibujo que queda de esta
obra, un bosguejo del hombre que hay al fondo, a la izquierda, lleva la leyenda
un maquereau (caballa), palabra utiizada en el argot francés para referirse a los
chulos, insinuando que la mujer que esta de pie, con la cara tan pintada, es una
prostituta buscando clientes entre el soldado, el payaso vy el pintor con boina que
estan en la terraza del café. Es evidente que el uso que Hopper hace del argot pari-
SiNo era algo corriente entre los pinfores cuando estuvo en Paris: Picasso haloia utili-
zado laimagen de un pez con un desnudo femenino en un bosquejo pornografico
fitulado The Mackerel (La caballa), hacia 190223,

23. The Mackerel (Composicion Alegdrica), c. 1902, estd en el Museo Picasso de Barcelona y se
encuentra reproducido en la pagina 51 de Pablo Picasso: A Refrospective, de Wiliam Rubin,
ed., Museo de Arte Contemporéneo de Nueva York, 1980.
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Cuando le preguntaron qué pintores del pasado admiraba mas, dijo:

Rembrandt sobre todo, y el aguafuertista Meryon. Su luz es muy romantica;
en su aguafuerte llamado Turret in the Weaver's Street se encuentra, definifi-
vamente, la esencia de la luz del sol... También me gusta mucho Degas?*.

En 1915 Hopper intentd su primer aguafuerte, un medio de expresion que pronto
le ofreceria nuevas oportunidades. Mds adelante comentalba acerca de por qué
cambiaba continuamente del dleo al aguafuerte y de éste a las acuarelas:

Sentia que fenia algo y debia seguir trabajando para desarrollario?.

Aungue Hopper nunca estudié la técnica de los grabados, tuvo una breve expe-
riencia con monotipos en 1902, mientras estudiaba en la escuela de arte. Hopper
era principalmente autodidacta, pero aprendid algunos frucos tecnicos sobre el agua-
fuerte de un amigo y contempordneo, Martin Lewis, emigrante australiano que, al
igual gue Hopper, se ganaka la vida frabajando como dibujante publicitario e ilus-
tfrador. Ya gque Lewis acababa también de empezar con los aguafuertes, lo mas
seguro es que no pudiera ofrecerle a Hopper mas ayuda gque su entusiasmo y aliento.

Los primeros ensayos de Hopper con aguafuertes fueron varias escenas callejeras
de Paris reproducidas de memoria. De nuevo se veia impulsado a representar la
animada vida callejera parisina, por la que se habia sentido tan fascinado que, cinco
anos mas tarde, seguia adn vividamente en su memoria. Mas adelante encontrd
ofros femas americanos para sus aguafuertes en la Nueva Inglaterra rural, donde po-
salbalos veranos, y en paisajes de Nueva York. A pesar de las criticas negativas hacia
su fantasia Soir Bleu, Hopper seguiria interesado por la imagineria francesa en sus
aguafuertes e ilustraciones hasta 1923, Tituld cuatro de sus aguafuertes sdlo en fran-
Cés: Les Poilus, La Barriére, Les Deux Pigeons, y Aux Fortifications. Otros aguafuertes
tempranos reflejan temas de claro motivo espanol: Don Quijote y The Bullfight (La co-
rricay).

La experiencia que Hopper adquirid realizando aguafuertes le ayudd a desarrollar
compaosiciones con un nuevo punto de vista. Antes de comenzar a trabajar con
aguafuertes pintalba siempre directamente de la naturaleza, frabajando con dleo
sobre lienzo o tabla. A principios de la década de |os treinta, Hopper dejé de pintar
dleos al aire libre, cosa que relegd para sus acuarelas y bosguejos monocromati-
cos. En los aguafuertes, sin emibargo, comenzd a inventar 1os temas y las composi-
ciones en el estudio fidndose de su memoria, de bosquejos © de su imaginacion.
Este fipo de improvisacion creativa, en lugar de tfrabajar a partir de observaciones
directas, le obligd a refinar sus ideas convirfiéndolas en disenos mas fuertes y consis-
tentes.

Muchacha cosiendo a maquina es uno de los primeros dleos pintados con lo que po-
driamos llamar el estilo maduro de Hopper. El resaltar la solitaria figura olbservada sin
que ella lo sepa y la atencion dedicada a la luz que penetra por la ventana, son
aspectos caracteristicos de su estilo. El pinfor ha situado al espectador en el papel
de voyeur. Como en su aguafuerte Interior en el East Sice, de 1922, en el que una mu-
jer esta cosiendo cerca de una ventana, lo cual ayuda a definir el espacio. En amibas
composiciones hay un cuadro enmarcado colgado en la pared. Sin embargo, en
el cuadro, a diferencia del aguafuerte, la mujer estd concentrada en la costura.

24. Edward Hopper, citado en The Artist's Voice. Talks with Seventeen Artists, de Katharine Kuh. Nue-
va York. Harper & Row, 1962, p&g. 135.

25. Edward Hopper, citado en su entrevista con Johnson, pdg. 9.
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Nueva York, 1964

Foto: Hans Namuth

A principios de los anos 20, Hopper pintd varios lienzos con mujeres solitarias en un
inferior, al parecer ignorantes del pinfor que las estd mirando. Ademads de Mucha-
cha cosiendo a maquina, los cuadros Moonlight Inferior, 1921-23, y New York Interior,
c. 1921, frafan el mismo fema. En todas estas composiciones, la figura curvada de la
mujer estd enmarcada dentro de los elementos arguitectonicos del inferior doméstico.

La mujer de pelo largo de todos estos lienzos parece ser la misma modelo. Lo mds
gue llegamos a ver es un pegqueno atislbo de su nariz sobresaliendo de entre su me-
lena. Sabemos que a partir de su matrimonio en 1924, Jo, su mujer, insistid en ser
su Unica modelo. Como también salbemos que su noviazgo comenzd en firme en
Gloucester durante el verano de 1923, nos podriamos preguntar quién es esta mu-
jer. Sino es una figura imaginaria, puede estar basada en una modelo que Hopper
habia dibujado en las sesiones de grupo a las que acudia en el Whitney Studio Club
O en ofros lugares. Aungue fambién es posible que hubiera olbservado a su hermana
Marion mientras cosia, ésta no hubiera posado para el desnudo de Moonlight Interior.

En este punto de su carrera, Hopper enconird una fuente de inspiracion en la obra
de John Sloan, en especial en su respuesta al enforno neoyorguino cuando llegd
a Nueva York procedente de Filadelfia. Como Sloan no ha estado en el extranjero,
ha visto estas cosas con ojos mas frescos y veridicos que la mayoria, comentaloa
Hopper?. Es probable que la eleccion de temas realizada por esta época refleje

26. John Sloan, por Hopper, pag. 172.
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la influencia de Sloan. La mujer en el interior de una casa, a la gue olbservamos sin
que ella lo sepa, aparece en obras de Sloan (como, por ejemplo, The Cof, un dleo
de 1907 que Hopper habia visto en la exposicion de The Eight en 1908, o en Theree
A.M., un dleo de 1909 gue Hopper vio en la Independents Exhibition de 1910, expo-
sicion en la que participd).

En muchos aspectos, Muchacha cosiendo a maquina nos sugiere las posteriores inves-
tigaciones que Hopper llevaria a cabo sobre el fema de la mujer solitaria en un interior
vista con la luz del sol que entra a raudales por la ventana, y que explord en varios
fralbajos mds tardios, como Eleven A.M., 1926; Room in Brooklyn, 1932; La ciudad
por la manana, 1944, y Sol matutino, 1952.

En 1924 hubo acontecimientos gue marcaron un cambio en la vida de Hopper. No.
sélo su matrimonio, el @ de julio de 1924, con Josephine Verstille Nivison, anfigua alum-
na de Henri y tamibién pintora, sino que cuatro meses mas tarde, en noviembre, la
Frank K.M. Rehn Gallery le proporciond una exposicion exclusiva para sus acuarelas
mas recientes, realizadas al aire liore en Gloucester, Massachusetts, durante los dos
veranos antferiores. Estas acuarelas reflejan sus oloservaciones directas sobre el en-
forno americano e indican un alejamiento de su nostalgia por Francia.

En Gloucester, Hopper pintd Tejado de mansarda, 1923, y Jo dibujando en la playa,
y Casa victoriana, ambos enfre 1923 y 1924, Disfrutaloa en la peguena poblacion
de Nueva Inglaterra con su puerto y sus casas de tablillas. Tejacdo de mansarda
representa la casa de un capitén en el distrito de Rocky Neck, en Gloucester, 1a
cual sigue adn afrayendo a los pintores. Mds tarde recordaria:

En Gloucester, cuando todo el mundo estaba pintando barcos en la costa,
yo me dedicaba a andar por ahi buscando casas. Los techos son muy mar-
caqos, las cornisas lo son adn mas. Las buhardillas proyectan sombras muy
positivas. Me imagino que sera la influencia del capitan..., la audacia de los
barcos?’.

En 1925, Hopper y su mujer viajaron a Santa F&, Nuevo Méjico, donde pintd Colegio
de San Miguel, en Santa Fé. Al principio, a Hopper le parecid que la pinforesca belle-
za e intensidad de luz de Santa Fé eran abrumadoras, pero al final encontrd temas
locales que le interesaron mas.

Por esta época, Hopper era una persona de conciencia mds desarrollada y creia
que ahora o en un futuro Nno muy lejano debemos destetar a la pintura americana
de su madre francesa?®. Pero comprendia muy bien gue los pintores americanos
podian aprender valiosas lecciones del arte europeo:

Esperar una pintura nueva y totalmente caracteristica de América indica una
falta de comprension de las ensenanzas de la Historia —el Iogico crecimiento
de la pintura de una nacion partiendo de la de ofra u ofros paises—. Cae por
SU ropio peso que los paises nuevos deben ser colonizados por gentes de
culturas mas anfiguas, gentes que llevan a la nueva tierra su herencia étnica
y estética. Esto sirve de cimiento para un desarrollo futuro en el nuevo
entorno?’.

27. Enfrevista con Wiliam Johnson, sin publicar, 30 de octubre de 1956, peg. 17,
28. John Sloan, por Hopper, pag. 177.
29. Idem, pag. 178
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6. LATASCA, 1909
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Aungue hacia 1924 ya no aparecian en su obra referencias claras a Francia o a
la pintura francesa, Hopper seguia inspirdndose en la pintura francesa del siglo XIX.

En 1925, cuando pintd Casa junto al ferrocarril, Hopper habia desarrollado mas su
estilo maduro. Su eleccidn de una aislada casa del Segundo Imperio Americano
(1860-1890) como tema, refleja probablemente su carino por 1os fejados abuhardi-
llados que le recordaban a su amado Parfs, en especial el tejado del Pavillion de
Flore del Louvre, que &l halbia pintado en varias ocasiones. Esta composicion la des-
arrollé a partir de un aguafuerte suyo anterior, Paisaje americano, de 1920, aungue
en éste hay vacas y drboles que distraen la atencion del espectador del desolado
drama de la solitaria casa. La composicidon Casa junto al ferrocarril no tiene nin-
guno de estos detalles. En este cuadro, la linea horizontal de las vias del tren que
se ve en el aguafuerte aparece en una diagonal mas dindmica que corta un espc-
cio mas profundo, creando una imagen mas poderosa.

Casa junto al ferrocarril fue el primer cuadro al dleo que pasd a formar parte de la
coleccion permanente del Museo de Arte Moderno de Nueva York, cuando fue do-
nado por el coleccionista Stephen Clark en enero de 1930, poco después de ia fun-
dacién del museo. Este lienzo, que sugiere un pasado, algo mdas inocente, de Améri-
ca, es uno de los simibolos mds duraderos de la pintura americana, emblematico
de una época mds sencilla que quedd afrds en el desarrollo del estilo moderno de
vida urbana, con toda la compleja problemdtica gue esto implica.

Como Hopper abandond en su madurez casi por completo la realizacion de retfra-
fos, su Auforrefrafo, de 1925-1930, representa una excepcional vision de como
el pintor se vela a si mismo. Sin embargo, durante su época de estudiante pintd
y bosquejo su autorretrato muchas veces, poniendo de relieve su naturaleza intros-
pectiva, asi como la importancia gue en la escuela se daba a los refratos. En
este posterior intento de autoandlisis, Hopper posd en un interior con un somiorero
que cupria su calvicie, pero que revelaba su vanidad. Su mirada hacia el especta-
dor parece fransmitir una infensidad estoica.

En Venfanas de noche, de 1928, Hopper apuntd la predileccion que sentia por mirar
furtivamente, a fravés de ventanas iluminadas, desde el fren elevado gque pasaba a
tfravés de la ciudad. Es posible gue la inspiracion original para este fema haya sido
un aguafuerte de 1910 que John Sloan realizd con el mismo titulo. Sin emibargo, Hop-
per cred un ambiente mucho mds sutil, sensual e ntimo. La mujer, vista por detras
segln se esta desvistiendo, 0 eso parece, no se percata de que estd siendo obser-
vada. La cortina gue se mueve con el viento que entra por la ventana sugiere la
inquietud de Hopper como espectador-voyeur y aumenta la tension dramdatica.

Habitacion de hotel, de 19341, es uno de 1os lienzos mas ambbiciosos de Hopper. Su tfema,
la soledad, es central a toda su obra. Tiene una escala monumental y su composi-
cion es sencilla y escueta. Este es un cuadro de la época de los primeros grandes
éxitos de Hopper. Fue pintado sélo un ano después que Early Sunday Morning y Ta-
bles for Ladies, ambos adquiridos rapidamente por museos de Nueva York.

Hopper diseno Habitacion de hotel alrededor de verticales y diagonales que definen
el espacio interior. Salbemos que es de noche por la oscuridad gque vislumbramos a
tfravés de la ventana. El suelo se inclina hacia adelante, hacia el plano del cuadro,
aligual que hacian Degas y ofros impresionistas franceses. Hay planos de color que
acentdan el resultado total: el suelo verde, las paredes blancas del rincdn vy el gris
de la pared izguierda en primer plano, la persiana amarilla, 1os marrones del mobi-
liario y la manta color lavanda a los pies de la cama.
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49. SOLDADOS FRANCESES DE LA
| GUERRA MUNDIAL, 1915-18

541. LOS DOS PICHONES, 1920
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Utiizando relativamente pocos detalles, Hopper crea una contundente composicion
formal gue incluso llama la atencion de los artistas abstractos. También evoca sig-
nificados a varios niveles.

Una mujer joven y esbelta estd senfada en la cama, inmaovil, con la cabeza baja
y aferrada a una hoja doblada que es, como sabemos gracias al comentario de
Jo recogido en el libro de notas de Hopper, un horario de frenes. Parece estar algo
afligida, tal como Hopper sugiere a fravés de su expresion taciturna, su postura en-
corvada y de los efectos personales esparcidos por la habitacion.

En dltimo término hay que atribuir la idea de Hopper para esta composicion a su
interés por los ilustradores franceses. Trajo con él de Paris el nimero de enero de
Les Humoristes, dedicado a las ilustraciones de Jean Louis Forain. Una de ellas muestra
a una muijer joven en deshabillé sentada al borde de una cama, que estd situada
en angulo, seccionando el lado izquierdo del cuadro, en forma similar a la compo-
sicion posterior de Hopper. En un espacio inferior definido por el rincén de la habita-
cion y el cuadro enmarcado en la pared defrds suyo, mira pensativa las botas de
su amante. También el espacio de Hopper queda definido por el rincdn de la habi-
tacion que estd a la izquierda, detrds de la cama situada en angulo, pero a la
derecha coloca una ventana en vez de un cuadro enmarcado. Hopper inclind el
suelo tanto como o habia hecho Forain en su ilustracion, anadiendo cuidadoso-
mente acentos verticales como compensacion —la banda azul de la izquierda 'y
la comoda de la derecha—. En un articulo que escribid apenas cuatro anos antes
de pintar Habitacion de hotel, Hopper alababa a los grandes dibujantes costum-
bristas franceses Daumier, Gavarni, Toulouse-Lautrec y Forain®.

Este es el primero de varios cuadros que Hopper hizo sobre habitaciones de hotel
y vestibulos: Hofel Lobby, 1956; Western Motel, 1957. Una vez explicd el por qué de
su fascinacion por los vigjes, que hacia con frecuencia en busca de inspiracion,
admitiendo: Para mi, lo mas importante es fener la sensacion de movimiento. Cuan-
do estas viajando, te das cuenta de lo hermosas que son las cosas3”.

A Hopper le gustaba viajar a la Nueva Inglaterra rural todos los veranos —en espe-
cial a colonias de artistas como Gloucester, en Massachusetts, © Monhegan Is-
land, en Maine—. Sin embargo, en 1930 &l y Jo visitaron por primera vez Truro, en
Massachusetts, un pueblo pequeno, aislado, antes de llegar al mas concurrido Pro-
vincentown, al final de Cape Cod. En Truro alquilaron una casita en la cima de una
colina, en la vasta granja de A.B. Cobb, vy disfrutaron tanto de su diminuta casa
—Con sus arenosas colinas desnudas y verdes— que volvieron durante los tres anos
siguientes.

Durante 1932, tanfo Edward como Jo pintaron cuadros al éleo de la Casa en
el Delfinado, una casa lugarena que Edward habia pintado a la acuarela el
verano anterior, y Captain Kelly's House (La Casa del Capitan Kelly). Vacia ya y
puesta en venta, la casa, por cuyo jardin delantero tfranscurrion las vias del tren,
afraia la atencion de Hopper, que gustalba de fales escenas de abandono. Ade-
mas podia frabajar allf sin que le molestaran. En 1933, después de que un verano
muy lluvioso le hubiera impedido trabajar al aire liore, los Hopper decidieron com-
prar un ferreno en Truro y construirse su propia casa con suficiente espacio para per-
mitirles pintar en el interior.

30. John Sloan, por Hopper, pag. 174.
341. Citado por Wiliam C. Seitz en Edward Hopper in Sao Paulo 9 Washington, D.C., 1969, pag. 22.
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50. PAISAJE AMERICANO, 1920

En 1935, cuando Hopper pintd Puente en la presa de Macomb, una escena
de Nueva York en el East River, habia dejado de pintar dleos in situ, reservando
esta practica para las acuarelas. En su lugar hacia bocetos en blanco y negro
sobre papel y ftomaba notas sobre los colores que observaba. Volvia una y ofra
vez al puente mientras en su estudio trabajaiba sobre el lienzo. Existen nueve bo-
cetos preliminares de este cuadro en los que se revelan detalles de sus observa-
ciones y las anotaciones sobre el color. Tuvo cuidado de regresar alli sélo en dias
grises, nublados pero secos, para que sus observaciones fueran consistentes. Pre-
viamente, Hopper habia explorado el fema de los puentes urbanos en Paris y Nue-
va York durante la segunda década del siglo. Con frecuencia, en sus cuadros, fa-
les como Eleven A.M. (Once de la Manana), de 1926; La ciudad por la manana,
de 1944, o High Noon (Mediodia), Hopper representaloa una hora del dia espe-
cifica. Como la luz era tan importante para Hopper, no es de exiranar que aso-
ciara distintos significados con las horas del dia.

Para él, al igual que para muchos poetas, la hora del anochecer resultaba espe-
cialmente evocadora.

A veces hacia referencia a poesias que describian el atardecer o la noche, tales

como La Lune Blanche, de Verlaine; Wanderer's Nightsong, de Goethe, y Come In,
de Robert Frost. El poema de Frost, publicado por primera vez varios anos después
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de que Hopper pintara sus cuadros en 1935, ofrece una imagen del anochecer es-
peciamente evocadora y no tan distinta de la que él habia intentado crear:

Cuando llegué al confin del bosque
Musica de tordos —jescuchal
Ahora, si afuera atardecia,

Dentro era de noche3?.

En Casa al oscurecer, Hopper representa una casa de pisos junto a un parque
con frondosos aroles de follaje estival a los que el anochecer confiere un aire
misterioso. En Shakespeare al oscurecer, pinta un atardecer de noviembre en la ala-
meda del Cenfral Park de Nueva York donde se ven, recorfadas contra los lejanos
rascacielos, dos estatuas y arbboles desnudos.

Apenas cuatro anos después, en 1939, Hopper vuelve a fijar su atencion en el
crepusculo en Afardecer en Cabo Cod, sugiriendo la riqueza de significado que

para €l poseia el atardecer.

En Ataraecer en Cabo Cod, Hopper muestra a una pareja atrapada en la marana
del desencanto. La muijer, de expresion taciturna, estd ausente, perdida en su mundo
particular de ensuenos y pensamientos, mientras su companero intfenta comunicarse
con el perro en lugar de hacerlo con ella. Pero hasta el perro es distraido, segdn
el artista, por un chotacabras lejano. Uno de los grabados anteriores de Hopper,
Summer Twilight (Crepdsculo de Verano), que fambién muestra una pareja, sugiere
qué tamibién allf ha representado el crepusculo de una relacion en la que la comu-
nicacion se ha roto.

Sorprendentemente, cuando Hopper estalba en el cénit de su fama como artista
ineguivocamente americano, cuando tan maravillosamente plasma la vida aliena-
da del siglo veinte, utilizalba de forma rutinaria estructuras de ordenacion espacial
gue tomaba prestadas del arte francés anterior. Muchos de los cuadros de su Epo-
ca de madurez estén estructurados por una diagonal marcadamente fugada que
penetra el espacio con énfasis y culmina en un punto de fuga descentrado, una
estructuracion del espacio gue encontramos con frecuencia en las obras de De-
gos. Si comparamos, por ejemplo, Cine de Nueva York, de Hopper, 1939, con The
Interior, de Degas, no sélo encontramos una diagonal fugada similar, sino que tam-
bién existe una notable semejanza entre la pose de la acomodadora de Cine de
Nueva York y el homibre de The Interior. Hopper, al igual que Degos, para drama-
tizar sus cuadros acentuaba las luces y las somoras que aparecen en un interior
débilmente iluminado.

Al ano siguiente, cuando Hopper pintd Oficina de noche, se fiid de nuevo en la
obra de Degas, especialmente en Cotton Exchange, New Orleans, de 1873, que
representa una escena americana pintada durante la visita que Degas hizo a
su familia en América. En Oficina de noche, Hopper hace uso de un fabique de
madera infercalado por cristales vy por una puerta abierta, que recuerda a los que
hay en la parte derecha del cuadro de Degas. Hopper, asimismo, mantiene la pers-
pectiva de vista de pdjaro, inclinando, como Degas, el suelo hacia el plano del cuo-
dro. Los bocetos que hizo de Oficina de noche revelan con maés claridad adn hasta
qué punto Hopper estalba en deuda con Degas, deuda que intentd elminar en la
composicion final de su cuadro.

32. The Poems of Robert Frost, en A Witness Tree, Nueva York. The Modern Library, 1946, pag. 388.
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60. MUCHACHA EN UN PUENTE, 1922

54. NOCHE EN EL PARQUE, 1921
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En Oficina de noche se manifiestan aguellas cosas que Hopper asociaba con la no-
che, entre ellas la angustia y el eros. Capta nuestra atencion a través de o tension
psiquica patente que existe entre la mujer exuberante y el homiore, quien la ignora.
En su libro de notas, Hopper tituld este cuadro Confidentially Yours’, Room 1005, y
llomd Shirley a la mujer, indicando que llevaioa los labios muy pintados33. Hopper
ya hapia desarrollado antes sus asociaciones nocturnas en grabados como Som-
bras en la noche y Noche en el Parque, amibos de 1921, y en cuadros como Venfa-
nas de noche, de 1928.

En sus Anotaciones sobre la Pintura, redactadas para el catdlogo de su primera ex-
posicion retrospectiva en 1933, Hopper advertia:
Quiz& no se pueda resolver la cuestion del valor que fiene la nacionalidad
en el arfe. En general, se puede decir que el arte de una nacion esta en su
punto algido cuando reflejia con mas fidelicad el caracter de su pueblo. El
arte francés parece probar esto.

33. Para un andlisis detallado de este cuadro y reproduccion de esta anotacion, ver Gail Levin,
Eaward Hopper's ‘Office at Night'. Arts Magazine, n.° 52, enero de 1978, pags. 134-137.
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Los romanos no fueron un pueblo con un sentido de la estética muy agudo,
ni consiguieron la dominacion infelectual a la que les sometié Grecia para des-
fruir su cardacter €nico, pero quien puede decir si no hubieran producido un
arte mas original y mas vital sin esta dominacion. Se podria hacer una com-
paracion no demasiado fraida por 10s pelos entre Francia y NUESHo propio pais.
En nuestro pais, la dominacion de Francia en el campo de las artes pldsticas
ha sido casi total durante los dltimos freinta anos o mas34,

Con sus marinas, como Mar de fondo, de 1939, Hopper produjo un tipo de pin-
tura del que se puede decir que forma parte de la tradicion americana de las
marinas decimondnicas de Winslow Homer. De hecho, se puede considerar Ia
mMarina ComMo UNa experiencia americana clave, y como fal se refleja en nuestra
literatura —asi, en Moby Dick, de Melvile—. El mar ocupaba famibién un lugar cen-
fral en la imaginacion de Hopper. Criado en Nyack, enfonces una ciudad con asti-
lleros, cuando era nino gustaba jugar en los muelles con sus amigos, con los que
ademads tenia un club ndutico. En su adolescencia, Hopper, animado por su padre,
que le proporcionaba la madera, llegd incluso a construir un barco de vela.

Los criticos han sugerido a veces que hay afinidades entre Amanecer en Pensil-
vania, de 1942, de Hopper, vy la pintura metafisica del arfista italiano Giorgio de
Chirico. Pero las similitudes que se percibben son casi con absoluta certeza meras
coincidencias, como demuestra el cuadro de Hopper de 1908 La Estacion El, ya que
este cuadro es anterior a los de De Chirico que Hopper pudo haber conocido. En
amios lienzos apaisados Hopper incluye, en composiciones similares, vias de tren
gue se dirigen en diagonal hacia un punto lejano y elementos verticales contrastan-
tes, como chimeneas. En su cuadro de 1942 Hopper consigue refinar el vacio que
observa hasta convertirlo en misterio. Como en Casa junto al ferrocarril, la imagen
de las vias del tren, tan frecuente en la obra de Hopper, tiene riqueza simibdlica y
sugiere el franscurrir del tiempo y otros significados mas complejos.

En La ciudad por la manana, de 1944, Hopper parece concentrarse en el an-
helo de la mujer. Al igual que en su cuadro anterior, Eleven A. M. [Once de la
Manana), de 1926, la figura femenina mira por la ventana contemplando algo
que estd mas alld del entorno que le es familiar. No parece tener prisa, sumida
como estd en su existencia solitaria. La figura de este cuadro recuerda especial-
mente a Jo, quien posd de modelo para éste y todos los demds cuadros. De nuevo
el desnudo femenino aparece ante el espectador como alguien inconsciente de
que esta siendo olbservado, obligdndole a identificarse con el artfista-voyeur.

En Habitaciones para turistas, Hopper representa el exterior de una tipica casa
de huéspedes de Provincetown, Massachusetts, y contrasta la calle oscura, cargo-
da de presagio, con el inferior, cdlido e iluminado. Captd el senfimientfo de fugo-
cidad y placer gue siente el vigjero al encontrar un refugio confortable donde pa-
sar la noche. Hopper hizo un boceto de esta escena desde su coche, aparcado
al otro lado de la calle. Con frecuencia volvio para estudiar la escena, y una com-
paracion con el lugar real revela que se mantuvo fiel a la realidad observada.

Agosto en la ciudad, de 1945, es un tema POCO habitual en Hopper, ya que casi
nunca pasd el caluroso verano en la ciudad. De hecho, cred este cuadro en
su estudio de Nueva York, durante la primavera. Seguramente este cuadro esta
inspirado en alguno de los elegantes edificios que vio en la Upper West Side de
Manhattan, al ofro lado del Riverside Park. Cortando el edificio a la altura del primer

34. Edward Hopper, Notes on Painting, en Alfred H. Barr, Jr., Edward Hopper: Retrospective Exhibi-
fion. Museo de Arte Moderno de Nueva York, 1933, pags. 17-18.
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piso, Hopper enfoca el interior del apartamento desde el punto de vista de un
paseante, presentando la escultura de una figura femenina, una Mesa con una
IGmpara vy, al fondo, una estufilla.

En Pueblo minero en Pensilvania, de 1947, Hopper pintd a un hombre calvo incli-
nado solore un monfén de hojas rastrilladas al lodo de una casa. La luz del sol es
lo dnico animado en esta imagen de una sombria casa parda, de porticos grises
cubiertos de holiin. Protbablemente Hopper basd esta figura en la suya propia, la
de un hombre alfo, encorvado y calvo.

Para Sol matutino, hizo posar a Jo sentada sobre una cama mirando sobre os
tejados de Nueva York. Serena y contemplativa, la figura tiene, una vez mads,
el aspecto de Jo. Las extensas anotaciones sobre el color en los bocetos preli-
minares revelan la preocupacion de Hopper por plasmar en este cuadro los efec-
fos de luz y sombra sobre Ia forma. Al definir la composicion, dibujé a Jo sentada
mds cerca de la ventana y como figura desnuda, decidiéndose finalmente por ves-
fila con un camisén rosa.
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En Hotel junto al ferrocarril, de 1952, Hopper prosigue con el tema del vigjero. Es uno
de sus grandes cuadros de parejas que No se comunican. Pinta a la mujer con una
combinacion color rosay sentada sobre una silla azul; fiene un aspecto tan poco afrac-
tivo como el de la fea habitacion del hotel. El hombre, que fuma y mira a las vias
del fren, obviamente se aburre. Es posible que sea emocionalmente poco estable
y esté deprimido, mientras su mujer lee ignoréndole. En los libros de notas que sobre
la obora de Hopper llevalba Jo, anoté que en este cuadro daba especial importan-
cia al estado de animo, y anadié que mas le valdria a la mujer vigilar a su marido
y alas vias del fren. De forma implicita dice que este homibre podria estar desespe-
rado, hasta el punto del suicidio, por escapar de su situacion.

En Gente fomando el sol, Hopper representa a un grupo de homibores y muje-
res senfados al sol en una terraza. Completamente vestidos, parecen turistas en el
sudoeste, en algln lugar de veraneo lejos del mar, pero con un paisaje de espa-
cios abiertos y montanas lejanas y ondulantes. Centra su atencion en el dibujo que
hacen las sombbras sobre la calzada y sobre la quietud del entorno. Hopper contd
a la persona que originalmente adguirid el cuadro, que habia tenido la idea al obb-
servar a la gente tomar el sol de invierno en el Washington Square Park, pero que
fraslado el escenario a un lugar del oeste.

Cuando le preguntaron por qué preferia unos temas a otros, Hopper respondio:

No lo s€ exactamente, a menos que crea que son el medio mejor para expre-
sar lo que experimento internamente. El arte importante —escribid una vez—
es la expresion exterior de la vida interior del artista, y esta vida interior tendra
como resulfado su vision personal del mundo... La vida interior del ser huma-
no es un reino vasto y diversose.

Aungue no fue intencion de Hopper que sus cuadros pudieran ser interpretados clo-
ramente, le preocupaba el contenido emocional de su arte. Sino siempre supo qué
queria decir a fravés de una imagen determinada, podemos estar seguros de que
Hopper siempre reflejo su entorno mediante esos filtros tan individuales que fueron
su imaginacion y su personalidad.

Gail Levin

35. Citado en Lloyd Goodrich, Edward Hopper. Nueva York. Harry N. Abrahms, Inc., 1974, pag. 162.
36. Edward Hopper, Statements by Four Artists, Reality, n.°© 1, p&g. 8.
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3. TARDE DE JUNIO, 1907

Fundacion Juan March



5. EL PABELLON DE FLORA, 1909
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2. EL LOUVRE Y EMBARCADERO, 1907




7. ESQUINA DE NUEVA YORK, 1913
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4. LA ESTACION EL, 1908



8. ESCALERAS, C. 1919
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34. CASA VICTORIANA,
1925-27

32. COLEGIO DE SAN MIGUEL
EN SANTA FE, 1925




35. GRANERO Y SILO,
VERMONT, 1927

36. EMISORA CON SIRENA
ANTINIEBLA, 1927
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38. ESTACION DE GUARDACOSTAS, MAINE



14. CASA EN EL DELFINADO, 1932
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16. SHAKESPEARE AL OSCURECER, 1935



Q. MUCHACHA COSIENDO A MAQUINA, 1924
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12. VENTANAS DE NOCHE, 1928

42



13. HABITACION DE HOTEL, 1934
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17. CASA AL OSCURECER, 1935



15. PUENTE EN LA PRESA DE MACOMB, 1935
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24. OFICINA DE NOCHE, 1940



20. CINE DE NUEVA YORK, 1939
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&

18. ATARDECER EN CABO COD, 1939




22. AMANECER EN PENSILVANIA, 1942
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23. LA CIUDAD POR LA MANANA, 1944
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25. AGOSTO EN LA CIUDAD, 1945
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24. HABITACIONES PARA TURISTAS, 1945
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26. PUEBLO MINERO EN PENSILVANIA, 1947
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27. CABO COD POR LA MANANA, 1950
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29. HOTEL JUNTO AL FERROCARRIL, 1952
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28. SOL MATUTINO, 1952



30. GENTE TOMANDO EL SOL, 1960
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Estudio para el dleo
47. SOL EN UNA HABITACION VACIA, C. 1963

58

Fundacion Juan March



1882

22 de julio. Naoce Edward Hopper en
Nyack, Nueva York, hijo de Garrett Henry
Hopper v Elizalbeth Griffiths Smith Hopper.

1888-1899

Asisfe a una escuela privada local. Se gra-
dda en la Nyack High School. Todavia
adolescente, construye un ladd con ma-
deras que su padre le regala.

1899-1900

Estudia ilustracion en la Correspondence
School of lllustrating, escuela publicitaria
de Nueva York.

1900-1906

En la Escuela de Arte de Nueva York estu-
dia ilustracion con Arthur Keller y Frank Vin-
cent DuMond, pintando entonces con Ro-
bert Henri, William Merritt Chase y Kenneth
Hayes Miller. Asiste a clase con Gifford
Beal, George Bellows, Homer Boss, Patrick
Henry Bruce, Arthur Cederquist, Clarence
K, Chatterton, Glenn O. Coleman, Guy P&-
ne du Bois, Arnold Friedman, Julius Golz,
Jr., Rockwell Kent, Vachel Linsay, Walter
Pach, Eugene Spaicher, Carl Sprinchorn,
Wallter Tittle y Clifton Webb, impartiendo,
junto ‘con Douglas John Connah y W.T.
Benda, la clase de los sdibbados de dibujo
natural, pintura, apuntes y composicion.

1906

Empieza a frabajar como ilustrador en Ia
C.C. Phillip & Company, de Nueva York.

En octubre va a Paris, residiendo enla rue
de Lile, 48, en el edificio de la Iglesia Evan-
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gélica Baptista. Continda su amistad con
Patrick Henry Bruce.

1907

En junio se traslada a Londres, donde visi-
ta la National Gallery, la Wallace Collec-
tion y la Abadia de Westminster.

Vigja a Holanda, visitando Amsterdam y
Haarlem, donde Robert Henri dirige una
escuela de verano para estudiantes ame-
ricanos. El 26 de julio llega a Berlin y en
agosto vigja a Bruselas, en donde pasa
dos dias antes de volver a Pars. Posterior-
mente regresa a Nueva York, donde tra-
baja como artista publicitario.

1908

Participa en marzo en la Exposicion de Pin-
furas y Dibujos de Artfistas Americanos
Contemporaneos, en el antiguo edificio
del Harmonie Club de Nueva York. Expo-
ne por vez primera, con ofros estudiantes
de Henri, tres éleos: The Louvre and Sei-
ne, The Briadge of the Arts y The Park at Saint
Cloud, y un dibujo: Une Demimondaine.
La exposicion estaba organizada por Ar-
nold Friedman, Julius Golz, Jr., y Glenn O.
Coleman. También se expusieron obras
de George Bellows, Guy Péne du Bois,
Lawrence T. Dresser, Edward R. Keefe,
Rockwell Kent, George McKay, Howard
Mclean, Carl Sprinchorn y G. Leroy Wi-
lliams.

1909

Llega en marzo a Pars, via Cherbourg.
Pinta diversos parajes del Sena. Visita Fon-
tainebleau y St. Germain-en-Laye.
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En julio se emlbbarca en un bugue de la Ho-
[land American Line con destino a
Nueva York, donde llega el 9 de agosto.

1910

Aboril. Participa en la Exposicion de Artistas
Independientes organizada por John
Sloan, Robert Henri y Arthur B. Davies con
el dleo The Louvre.

A mediados de mayo vuelve a Paris y el
26 de dicho mes se traslada a Madrid. Du-
rante su estancia en Espana visita Toledo
y asiste a una corrida de toros, volviendo
a Paris el 11 de junio.

En julio regresa por mar a Nueva York y
empieza a trabajar como ilustrador y ar-
fista publicitario, pintando en su tiempo
liore y durante el verano.

1912

Febrero-marzo. Participa en la Exposicion
de Pinturas del MacDowell Clulb con cin-
co Oleos: River Boat, Valley of the Seine,
The Wine Shop, Sailing y British Steamer.
También se expusieron obras de George
Bellows, Randall Davey y Guy Péne du Baois.

Verano en Gloucester, Massachusetts,
donde pinta con Leon Kroll.

1913

Enero. Parficipa en la Exposicion de Pintu-
ras del MacDowell Cluio con los dleos La
Berge y Squam Light.

Febrero-marzo. Particiopa en la Armory
Show (Exposicion Infernacional de Arfe
Moderno] con un dleo: Sailing, vendido en
250 ddlares.

Se fraslada a Washington Square North 3,
de Nueva York, donde reside hasta su
muerte.

1914

Enero-felorero. Participa en la Exposicion
de Pinturas del MacDowell Club con las
obras Gloucester Harbor y The Briage.

Abril-mnayo. Participa en la Exposicion de
Acuarelas, Pasteles y Dibujos de Cuairo
Grypos de Artistas del MacDowell Club. Ex-
pone On the Quai, Land of Fog, The Rail-
road, The Port y Street in Paris.
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Nueva York, 1964

Verano en Ogunquit, Maine.

Octubre. Participa en la Exposicion Abier-
fa, Temporada 1914-1915, de la Montross
Gallery de Nueva York, con el éleo Road
in Maine.

1915

Comienza a grabar al aguafuerte.

Febrero. Parficipa en la Exoosicion de Pin-
furas del MacDowell Clutb con dos dleos:
Soir Bleu y New York Corner (Corner Sa-
loon). También se incluyen olbras de Geor-
ge Bellows, John Sloan, Randall Davey,
Eugéne Speicher y ofros.

Noviembre. Parficipa en la Exposicion de
Pinturas del MacDowell Club con tres
Sleos: American Village, Rocks and Hou-
sey The Dories.

Foto: Hans Namuth

1916

Febrero. Ocho de sus caricaturas de Pa-
ris, en acuarela, se reproducen en Arfs
and Decoration. .

Verano en Monhegan Island, Maine.

1917

Febrero. Participa en la Exposicion ae Pin-
furas y Esculfuras del MacDowell Club con
obras de Mary L. Alexander, George Be-
llows, A. Stirling Calder, Clarence K. Chat-
terton, Andrew Dasburg, Randall Davey,
Robert Henri, Leon Kroll, Thalia W. Millett,
Frank Osborn y John Sloan, exponiendo
fres Gleos: Porfrait of Mrs. Sullivan, Rocks
and Sand y Summer Street.

Abri-mayo. Particioa en la Primera Expo-
sicion Anual de la Asociacion Americana
de Artistas Independientes con dos dleos:
American Village y Sea at Ogunquit.
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1918

Marzo. Participa en la Exoosicion de Agua-
fuertes de Chicago con la obra Some-
where in France.

Abri-mayo. Parficipa con ocho aguafuer-
tes en la Exposicion de Acuarelas, Paste-
les y Dibujos de Cuatro Grupos ae Arfistas
del MacDowell Club de Nueva York, jun-
to con Louis Burt, Clara M. Davey, Randall
Davey, Benjamin Greenstein, Bernard Gus-
sow, Robert Henri, Amy Londoner, Marjo-
rie Organ, Louise de G. Rogers, John
Sloan, Ruth Townsed, entre otros.

Octubre. El poster de Hopper Smash the
Hun, Primer Premio en el Concurso de a
Seccion de Servicio Nacional de la Ship-
ping Board Emergency Fleet Corporation
de los Estados Unidos, se expone, junto
con los de ofros diecinueve concursantes,
en los escaparates de Gimbel, en Broad-
way.

1919
Verano en Monhegan Island, Maine.

1920

Junio. Primera exposicion individual de
Hopper, en el Whitney Studio Club de Nue-
va York, con dieciséis dleos pintados en
Paris y Monhegan, Maine: La fasca, Le
Pont aes Arts, Le Poni-Neuf, Nofre-Dame
de Paris, Juin, Tarde de junio, Le Parc de
St. Cloud, Le Quai des Grands Augustin,
Le Louvre et la Seine, Lavaderos en Port
Royal, Black Head, The Little Cove, Rocks
and Houses, Squam Light, La cité y Road
in Maine.

4924

Marzo-aboril. Parficipa en la Exposicion
Anual de Pinturas y Esculturas de los Miem-
ros del Whitney Studio Clulb con el dleo
The Park Entrance.

1922

Marzo-aloril. Participa en la Exposicion
Anual de Pintura y Escultura de los Miem-
pros del Withney Studio Cluo con tres gro-
bados y un dleo: New York Interior.

Octubre. Exposicion de diez acuarelas en
el Whitney Studio Club.
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1923

Asiste a las clases nocturnas de apuntes
del Whitney Studiio Club, redlizando nume-
rosos dibujos naturales.

Febrero-marzo. Particioa en la Exposicion
de Aguafuertes de la Chicago Society of
Efchers y del Institufo de Arte de Chicago,
con dos aguafuertes: Interiores en el East
Side y Viento del atardecer. Hopper reci-
e el Premio Logan, dofado con veinticin-
co ddlares, por el aguafuerte Interiores en
el East Side.

Participa en la 118 Exposicion Anual de la
Academia de Bellas Artes de Pensilvania
con un éleo: New York Restaurant, y en la
Exposicion Humoristica del National Arts
Club, con dos caricaturas en acuarela: Le
Militaire y Sargent de Ville.

Realiza su Ulfimo aguafuerte. Durante el
verano en Gloucester, Massachusetts,
empieza a pintar acuarelas regularmente.

Noviembre-diciembore. Participa en la Ex-
posicion Colectiva de Acuarelas, Pasteles,
Dibujos y Esculturas de Arfistas Europeos y
Americanos, en el Brooklyn Museum, con
seis acuarelas: Deck of a Beam Trawler,
House with a Bay Window, Tejado e man-
sarda, Beam Trawler Seal, Shacks art La-
nesville e ltalian Quarter (Gloucester).

Diciembre. El Brooklyn Museum adquiere
Tejado de mansaraa por 1.000 dolares.

1924

Felbrero-marzo. Participa en la 119 Expo-
sicion Anual de la Academia de Bellas Ar-
tes de Pensilvania con el dleoc New York
Inferior.

Marzo-abril. Expone cuatro acuarelas en
la Cuarfa Exposicion Internacional de
Acuarelas del Instituto de Arte de Chica-
go: Deck of a Beam Trawler, Houses of
Squam Light, Beam Trawler Seal e Italian
Quarter (Gloucester).

Mayo. Parficipa en la Exposicion Anual de
los Miembros del Whitney Studio Club con
el dleoc New. York Restaurant.

El' 9 de julio de 1924 se casa con Josephi-
ne Verstile Nivison en |a Iglesia Evangéli-
ca de la West Sixteenth Street de Nueva
York. Guy Péne es el padrino.

Octubre-noviempre. Frank K.M. Rehn Ga-
llery, Nueva York: Exposicion de sus Glfimas



39. Dibujo para el aguafuerte. INTERIOR EN EL EAST SIDE, 1922
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53. VIENTO DEL ATARDECER, 1921

= e — e ———————————— Dibujo para el dleo
43, LA CIUDAD POR LA MANANA,
1944
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59. LA LOCOMOTORA, 1923

acuarelas. Se vendieron las once obras
expuestas y cinco adicionales. La exposi-
cion obtuvo fan rotundo éxito que ello le
permitid abandonar el trabajo publicita-
rio. Sus ilustraciones se publicaron en Scrio-
ner en 1927.

1925

Mayo. Participa en la Décima Exposicion
Anual del Whitney Studio Club, en las An-
derson Galleries, con dos dleos: Yankers
y Esquina de Nueva York.

Desde junio hasta finales de septiemiore
visita las James Mountain, en Colorado,
y Santa F€, Nuevo Méjico, donde pinta sie-
fe acuarelas.

1926

Febrero-marzo. Participa en una exposi-
cion del Boston Art Club con cinco 6leos:
The Louvre, Le Pont des Arts, Le Quai des
Grands Augustins, Ecluse de la Monnaie
y Notre-Dame de Paris.

Febrero. Parficipa en El Arfe Americano,
hoy, en la Frank K.M. Rehn Gallery, con un
Oleo: Sunday.

Abri-mayo. Exposicion de Acuarelas y
Aguafuertes de Edward Hopper en el
St. Botolph Clulb de Boston, exponiendo 21
grabados y 19 acuarelas.

Viaja por mar a Rockland, Maine, donde
pasa varias semanas, regresando des-
pués a Gloucester, Massachusetts.

1927,

Verano en Two Lights, Cabo Elizabeth,
Maine. Visita a Summer en Two Lights y a
Catherine Budd en Charlestown.

1928

Enero. Redliza su dlfimo gralbbado con pun-
ta seca: Porfrait of Jo. Viaja a Ogunaguit,
Maine, para visitar a Clarence K. y Annet-
te Chatterton.
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1929

Enero-febrero. Exposicion individual en la
Frank K. M. Rhen Gallery de doce dleos,
diez aguafuertes y un grupo de dibujos.

Abri-mayo. Viagja a Charleston, Carolina
del Sur, visitando Topsfield, en Massachu-
seftts, lugar de residencia del senor y la se-
nora Samuel A. Tucker. Segunda estancia
en Two Light, Cabo Elizabeth, Maine.

1930

Visita en compania de Edward y Grace
Root el Hompton College de Clinton, Nue-
va York, antes de partir hacia South Truro,
Massachusetts, en Cabo Cod. Alguila la
casa de A. B. Cobb Bird Cage Cotfage,
situada sobre una coling, donde pasa va-
rios veranos.

1931

Primera Exposicién Panamericana de Bal-
timore.
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1932

Marzo. Elegido Miembro de la Academia
Nacional de Diseno, fitulo que rehusa por
haberle rechazado aquélla sus pinfuras
anteriormente. Alguila un estudio en Was-
hington Square North 3, Nueva York.

Noviembre-enero. Expone en la Primera
Bienal del Museo Withney de Arfe Ameri-
cano, y en casi todas las siguientes bie-
nales y anuales de este museo.

1933

Vigja a Murray Bay, en la provincia de
Quebec, visitando después Ogunquit y
Two Lights, Maine y Boston.

Octubre. Compra un terreno en South Tru-
ro y a finales de octubre regresa a Nue-
va York.

Noviembre-diciemiore. Exposicion retros-
pectiva en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, con veinticinco obras, trein-
ta y siete acuarelas y once grabados.

61. ELPALCO, 1928



52. TREN Y BANISTAS, 1920

58. EN LAS FORTIFICACIONES, 1923



1934

Enero. Exposicion refrospectiva en el Arts
Club de Chicago. A principios de mayo
se traslada a South Truro y, mientras cons-
fruyen su estudio, los Hopper residen en
la casa de Jenness. La construccion del
estudio finaliza el 9 de julio, permanecien-
do adlll los Hoper hasta finales de noviem-
fore.

1935

Recibe la Medalla de Oro Temple de Ia
Academia de Bellas Artes de Pensilvania,
y €l Primer Premio Purchase, del Museo de
Arte de Worcester.

1936
Visita Plainsfield, Vermont.

1987

Recibe el Primer Premio W.A. Clark y la Me-
dalla de Oro Corcoran, de la Corcoran
Gallery of Art.

Septiembre. Visita South Royalfon (Whife Ri-
ver Valley), Vermont.

1938

Septiembre. Visita South Royalton duran-
fe un huracdan. Permanece en South Tru-
ro, Massachusetts, hasta finales de no-
viembpre.

Adaquiere el estudio posterior del 3 Was-
hington Square North para Jo Hopper.

1939

Regresa a Nueva York con infencion de
vigjar a Pittsburgh para formar parte del
jurado del Carnegie Institute. Durante es-
te ano y el siguiente no pinta acuarelas
y s Oleos.

1940

Viaja a Nueva York para ejercitar el dere-
cho al voto. Pronto regresa a Nueva York
para apoyar con su voto a Wendell Wil-
kie confra Franklin Roosevelt.

1941

Primavera. Vigja a Albany para formar
parte del jurado de una exposicion.
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1942

Recibe el Premio Ada. S. Garrett, oforga-
do por el Instituto de Arte de Chicago.

1943

Marzo. Viaja a Washington para formar
parte del jurado de Corcoran.

Verano. Readliza su primer vigje a Méjico.
Visita las ciudades de Méjico, Saltillo y
Monterrey, pintando cuatro acuarelas
desde el tejado de la Guarhado House,
en Sdlfilo, y dos desde la ventana del
Monterrey Hotel.

1945

Premiado con la Medalla y Honorarios del
Logan Art Instifute de Chicago.

1946

Recibe la Mencion Honorifica oforgada
por el Instituto de Arte de Chicago.

Mayo. Vigja en coche hasta Saltillo, Méji-
co. Pinta cuatro acuarelas.

1947

Noviembre. Viaja a Indiandpolis para for-
mar parte del jurado de la exposicion de
artistas de Indiana.

1950

Febrero-marzo. Exposicion retrospectiva
en el Museo Withney de Arte Americano.
Exposicion en el Museo de Bellas Artes,
Boston, en aboril, y en el Instituto Detroit de
Artes en junio. El Instituto de Arte de Chi-
cago le otorga el titulo honorifico de Doc-
for en Bellas Artes. Hopper asiste a las inau-
guraciones de Boston y Detroit y recioe su
fitulo en Chicago.

19541

Mayo. Readliza su tercer viaje a Mé&jico, per-
maneciendo un mes en Saltillo. A su regre-
S0, PAsa una corta estancia en Santa FE,
Nuevo Méjico.

1952

Hopper es uno de los cuatro artistas selec-
cionados por la Federacion Americana
de Arte para representar a los Estados Uni-
dos en la Bienal de Venecia.



Dibujo para el dleo
42. OFICINA DE NOCHE, N.° 2, 1940

Dibujo para el dleo
41, ATARDECER EN CABO COD, 1939
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En diciembre vuelve a Méjico visitando El
Paso, Posada de la Presa, Guangjuato,
Mitla, Oaxaca y Puebla.

1953

Marzo. Vuelve a Nueva York procedente
de Méjico, donde ha pinfado dos acua-
relas.

Partficipa, junto con Rapahel Soyer y ofros
pintores representativos, en el comité de
redaccion de la publicaciéon Reality.

Junio. Titulo henoerffico de Doctor en Letfras
por la Universidad de Rulgers.

Septiemiore, Se dirige a Gloucester y con-
tinda a Charlestown, New Hompshire, pa-
ra visitar a William Proctor,
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1954

Recibe el Primer Premio de Acuarelas del
Instituto Butler de Arfe de Youngstown,
Ohio.

1955

Medalla de Oro a la obra de Hopper pre-
sentada por el Instituto Nacional de Artes
y Letras.

1956

Premiado por la Hunfington Hartford Foun-
dation.

1957

Recibe el Saludo al Premio de las Artes,
oforgado por el Departamento de Co-

57. BOTE DE VELA, 1922



Dibujo para el dleo
45, HOTEL JUNTO AL FERROCARRIL, 1952

Dibujo para el grabado
48. PUEBLO MINERO EN PENSILVANIA, 1947
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mercio de Nueva York, y el Primer Premio
Internacional Hallmark Art.

1959

En octubre vigja a Manchester, New
Hampshire, para presentar su olbra en una
exposicion individual en la Currier Gallery
of Art.

Diciembre. Expone en la Escuela de Dise-
no de Rhode Island.

1960

Enero. Exposicion en el Ateneo Wadsworth
de Hartford, Connecticut.

Recibe el Premio Anual Art in America.

Serelne, con el grupo de artistas que ha
publicado Redlity, en la casa de John
Koch para protestar por el predominio de
las influencias burocrdticas del arte albs-
fracto en el Museo Whitney y en el Museo
de Arte Moderno.

1962

Octubre-noviembre. Obra Grafica Com-
pleta de Edward Hopper. Museo de Arte
de Filadelfia. Exoone veintidos grabados.
Publicacion de un catdlogo razonado.
Mas adelante se expone en el Museo de
Arte de Worcester.

1963

Recibe el Premio del St. Botolph Club, de
Boston. Muestra retrospectiva de la expo-
sicion en la Arizona Art Gallery.

7

1964
Mayo. Cae enfermo mientras pinta.

Recibe el Premio de Pintura M.V. Khyons-
tamn, oforgado por el Instituto de Arte de
Chicago.

Septiembre-noviembre. Importante expo-
sicion refrospectiva en el Museo Whitney
de Arte Americano y en el Instituto de Ar-
fe de Chicago.

1965

Febrero-marzo. Exposicion refrospectiva
en el Instifuto Detroit de las Artes y, desde
abril a mayo, en el Museo de Arte de San
Luis.

Doctor Honoris Causa en Bellas Arfes por
la Escuela de Arte de Filadelfia.

16 de julio. Fallece la hermana de Hop-
per, Marion, en Nyack, Nueva York.

Su dltima obra: Two Comedians.

1966
Recibe la Medalla Edward MacDowell.

1967

15 de mayo. Edward Hopper fallece en su
estudio de Washingfon Square North 3.

22 de septiembore-8 de enero de 1968. Se
presenta la obra de Hopper en la Exposi-
cion de los Estados Unidos de la Novena
Bienal de Sao Paulo.



31. TEJADO DE MANSARDA, 1923

33. JO DIBUJANDO EN LA PLAYA, 1925-28
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CATALOEO

* Todas las obras cedidas por el Whitney
Museum of American Art para esta
exposicion proceden de la donaciéon
de Josephine N. Hopper, salvo el
grabado La locomotora.
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QLECS

1.

10.

LAVADEROS EN PORT ROVYAL, 1907

Oleo sobre lienzo.

59,06x72,39 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

Donacion de Josephine N. Hopper. *

. EL LOUVRE Y EMBARCADERO, 1907

QOleo sobre lienzo.

58,4x71,7 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

. TARDE DE JUNIO, 1907

Oleo sobre lienzo.

59,7x72,4 cm.

The Whifney Museum of American Art,
Nueva York. -

. LA ESTACION EL, 1908

Cleo sobre lienzo.

50,8x73,7 cm.

The Whitney Museum of American Ar.
Nueva York.

. EL PABELLON DE FLORA, 1909

Cleo sobre lienzo.

59,69x72,39 cm.

The Whifney Museumn of American Art.
Nueva York.

. LATASCA, 1909

Cleo sobre lienzo.

59,37 x72,39 cm.

The Whitney Museumn of American Art.
Nueva York.

ESQUINA DE NUEVA YORK, 1913

Oleo sobre lienzo.

61%x73,7 cm.

The Museumn of Modern Art. Nueva
York.

Abby Aldrich Rockefeller Fund, 1941.

ESCALERAS, C. 1919

COleo sobre madera.

40,64x 30,16 cm.

The Whitney Museumn of American Art.
Nueva York.

MUCHACHA COSIENDO A MAQUINA, 1921

Oleo sobre lienzo.

48,3 x 46 cm.

Coleccion Thyssen-Bornemisza. Luga-
no, Suiza.

CASA JUNTO AL FERROCARRIL, 1925

Cleo sobre lienzo.

61%73,7 em.

The Museum of Modern Art. Nueva
York,

Donacion anénima, 1930.

4.

12,

13.

14.

15.

16.
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18.

19.

AUTORRETRATO, 1925-30

Oleo sobre lienzo.

63,82x 51,44 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

VENTANAS DE NOCHE, 1928

COleo sobre lienzo.

73,7x 86,4 cm.

The Museum of Modern Art. Nueva
York.

Donacion de John Hay Whitney, 1940.

HABITACION DE HOTEL, 1931

Oleo sobre lienzo.

152,4%x165,7 cm.

Coleccion Thyssen-Bornemisza. Luga-
no, Suiza.

CASA EN EL DELFINADO, 1932

Oleo sobre lienzo.

86,4x127,6 cm.

ACA Galleries, Nueva York & Gerald
Pictures Gallery, Sanfa F&, Nuevo Mé-
jico.

PUENTE EN LA PRESA DE MACOMB, 1935

Oleo sobre lienzo.

88,9x152,4 cm.

The Brooklyn Museum. Nueva York.
Donacion de Miss Mary T. Cockceroft.

SHAKESPEARE AL OSCURECER, 1935

Cleo sobre lienzo.

43,2%x 63,6 cm. :
The Lobell Famnily Collection. Nueva
York.

CASA AL OSCURECER, 1935

Oleo sobre lienzo.

Q2x127 cm.

Virginia Museum of Fine Arfs.
ichmond, Virginia.

The John Barton Payne Fund, 1953.

ATARDECER EN CABO COD, 1939

Oleo sobre lienzo.

76,8x102,2 cm.

National Gallery of Art. Washington
D.C.

John Hay Whitney Collection.

MAR DE FONDO, 1939

Cleo sobre lienzo.

Q1,4x 127 cm.

The Corcoran Gallery of Art, Washing-
fon D.C.

William A. Clark Fund, 1943.



20.

21.

22,

23.

24.

25,

CINE DE NUEVA YORK, 1939

QOleo sobre lienzo.

81,9x101,9 cm.

The Museum of Modern Art. Nueva
York.

Donacién anénima, 1941.

OFICINA DE NOCHE, 1940

Oleo sobre lienzo.

56,2x 63,5 cm.

Walker Art Center. Minnecgpolis, Min-
nesoia.

Donacion de T.B. Walker Foundation,
Gilbert M. Walker Fund, 1948.

AMANECER EN PENSILVANIA, 1942

QOleo sobre lienzo.

62:2x113:cm.

Daniel J. Terra Collection.

Terra Museumn of American Art. Chica-
go, llinois.

LA CIUDAD POR LA MANANA, 1944

Oleo sobre lienzo.

144,8%x:452,4:cm.

Williams College Museum of Art. Wi-
liamstown, Massachusetts.
Donacion de Lawrence H. Bloedel.

HABITACIONES PARA TURISTAS, 1945

Oleo sobre lienzo.

76,8x107 cm.

Yale University Art Gallery. New Haven,
Connecticut.

Donacion de Stephen Carlfon Clark,
B.A. 1903.

AGOSTO EN LA CIUDAD, 1945

Cleo sobre lienzo.

58,4x76,7 cm.

Norton Gallery of Art. West Palm Beach,
Florida.

ACUARELAS

34

32.

TEJADO DE MANSARDA, 1923

Lépiz y acuarela sobre papel.
35,5x50,8:cm:.

The Brooklyn Museum. Nueva York.
Museum Collection Fundation.

COLEGIO DE SAN MIGUEL EN SANTA FE, 1925
Acuarela sobre papel.

35,24 x 50,64 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

26.

27.

28

29.

30.

33.

34.

PUEBLO MINERO EN PENSILVANIA, 1947

Oleo sobre lienzo montado sobre to-
plero.

74,4-x104,6.cm.

The Butler Institute of American Art.
Youngstown, Ohio.

CABO COD POR LA MANANA, 1950

Cleo sobre lienzo.

87x102 cm.

National Museum of American Art,
Smithsonian Institution.  Washington
D.C.

Donacion de la Sara Roby Founda-
fion.

SOL MATUTINO, 1952

Oleo sobre lienzo.

71.4x101,Q cm.

The Columbus Museum of Art. Colum-
bus, Ohio.

Howald Fundation.

HOTEL JUNTO AL FERROCARRIL, 1952

Oleo sobre lienzo.

72,2%x101,8 cm.

Hirshhorn Museum & Sculpture Gar-
den.

Washingtfon D.C.

Donacion de Joseph H. Hirshhorn
Foundation, 1966.

GENTE TOMANDO EL SOL, 1960

Oleo sobre lienzo.

102,6% 153.5 em.

The National Museum of American Art
Smithsonian  Institution.  Washington
DiC.

Donacion ae S.C. Johnson and Son,
Inc.

JO DIBUJANDO EN LA PLAYA, 1925-28

Acuarela sobre papel.

35.24x 50,8 cm.

Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

CASA VICTORIANA, 1925-27

Acuarela sobre papel.

35,24 x 50,48 cm.

Whitney Museum of American Art.
Nueva York.
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35.

36.

GRANERO Y SILO, VERMONT, 1927

Acuarela sobre papel.

85:2:%:50/5 cm:

The Metropolitan Museum of Art. Nue-
va York.

The Lesly and Emma A. Sheafer Col-
lection.

Donacion de Emma A. Sheafer, 1973.

EMISORA CON SIRENA ANTINIEBLA, 1927

Acucrela sobre papel.
35,8%x50,6.cm.

The Metropolitan Museum of Art. Nue-
va York.

Donacion de Elizabeth Amix
Cameron Blanchard, 1956

DIBUJOS

39.

40.

41.

42.

43.
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Dibujo para el grabado

INTERIOR EN EL EAST SIDE, 1922

Conté y carboncillo sobre papel.
22,7x29,21 cm,

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

Dibujo para el dleo

PUENTE EN LA PRESA DE MACOMB, 1935
Lapiz sobre papel.

22,8x59,7 cm.

The Whitney Museum of American Art,
Nueva York.

Dibujo para el dleo

ATARDECER EN CABO COD, 1939

Lapiz sobre papel.

21,6x27,9 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

Dibujo para el dleo

OFICINA DE NOCHE, N.° 2, 1940

Conté y carboncillo realzado con
planco sobre papel.

38,42 x 46,67 cm.

The Whitney Museum of American Art,
Nueva York.

Dibujo para el dleo

LA CIUDAD POR LA MANANA, 1944

L&piz sobre papel.

21,6x27,9 cm.

The Whitney Museum of American Art,
Nueva York.

37.

38.

44,

45.

46.

47.

48.

MANSION EN SALTILLO, 1943

Acuarela sobre papel.

54x 68,6 cm.

The Metropolitan Museum of Art. Nue-
va York.

George A. Hearn Fund, 1945

ESTACION DE GUARDACOSTAS, MAINE
Acuarela sobre papel.
35,2x150,5:cm:

The Mefropolitan Museumn of Art. Nue-
va York.

The Lesly and Emma A. Sheafer Col-
lection.

Donacion de Emma A. Sheafer, 1973.

Dibujo para el dleo

AGOSTO EN LA CIUDAD, 1945

L&piz sobre papel.

21,6x27,9 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

Dibujo para el dleo

HOTEL JUNTO AL FERROCARRIL, 1952
L&piz sobre papel.

48,3x 30,4 cm.

The Whitney Museumn of American Art.
Nueva York.

Dibujo para el dleo

SOL MATUTINO, 1952

L&piz sobre papel.

30,5x48,3 cm.

The Whifney Museurm of American Art.
Nueva York.

. Estudio para el éleo

SOL EN UNA HABITACION VACIA, C. 1963

Lépiz sobre papel.
31x37.8 cm.
Musée Cantini, Marsella.

Dibujo para el grabado

PUEBLO MINERO EN PENSILVANIA, 1947
Conté vy Idpiz sobre papel.

28,26x 38,10 cm.

The Whifney Museum of American Art.
Nueva York.
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49,

50.

S5

52.

53.

54.

SOLDADOS FRANCESES DE LA | GUERRA
MUNDIAL, 1915-18

Aguafuerte.

23,5x26 cm.

The Philadelphia Museum of Art. Fila-
delfia.

Thomas Skelton Harrison Fund.

PAISAJE AMERICANO, 1920

Aguafuerte.

35,08 x 46,36 cm.

The Whitney Museumn of American Arf.
Nueva York.

LOS DOS PICHONES, 1920

Aguafuerte,

24, 2% 25 cm,

The Museum of Modern Art. Nueva
York.

Abby Aldrich Rockefeller Fundation.

TREN Y BANISTAS, 1920

Aguafuerte.

34,45%x 38,10 cm

The Whitney Museumn of American Art.
Nueva York.

VIENTO DEL ATARDECER, 1921

Aguafuerte.

176201 Cm;

The Museum of Modern Art. Nueva
York.

Donacion de Abby Aldrich Rockefe-
ller.

NOCHE EN EL PARQUE, 1921
Aguafuerte.

34,29x 37,78 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61,

SOMBRAS EN LA NOCHE, 1924
Aguafuerte.

33,84:%x36,2:c¢m.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

INTERIOR EN EL EAST SIDE, 1922
Aguafuerte.

34,29x 45,72 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

BOTE DE VELA, 1922

Aguafuerte.

20x24,9 cm,

National Museum of American Art.
Smithsonian Institufion. Washington D.C.

EN LAS FORTIFICACIONES, 1923
Agucfuerte.

30,1x37.8 cm.

The Museum of Modern Art. Nueva
York.

Mr and Mrs E. Powis Jones Fund.

LA LOCOMOTORA, 1923

Aguafuerte.

34,61 x40,96 cm.

Whitney Museum of American Art.
Nueva York.

MUCHACHA EN UN PUENTE, 1922

Aguafuerte.

32,564x 38,26 cm.

The Whiiney Museum of American Art.
Nueva York.

EL PALCO, 1928

Punta seca.

33,02x 43,18 cm.

The Whitney Museum of American Art.
Nueva York.
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