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Bajo el titulo Gerardo Rueda. Construcciones la Fundacion Juan March presenta en su Museo de Arte
Abstracto Espanol de Cuenca una seleccion de 51 obras realizadas por el artista Gerardo Rueda entre
1949 y 1996, su trayectoria artistica vista a través de un unico soporte, el papel.

Gerardo Rueda (Madrid 1926-1996) es uno de los mas genuinos representantes de la corriente de arte
abstracto con referencias constructivas.

En esta exposicion se muestran dos vertientes de la obra sobre papel de Gerardo Rueda, los dibujos,
mayoritariamente de la primera época, donde se advierte una clara influencia cubista en la ordenacion
de los volimenes y se aprecia la curiosidad del artista hacia la exploracion de espacios
arquitectonicos. Estas ideas culminan en la segunda vertiente, los collages, técnica que practica desde
19583, consolidandose en los afos sesenta. Los primeros collages son fragmentos de papel o cartén
cortados o rasgados de forma espontanea pero ofreciendo una clara sensacion de volumen; en los
afnos setenta sus collages adquieren un perfil mas sutil por medio de colores suaves y formas
depuradas; en los afos ochenta incluye nuevos elementos compositivos como sobres, cartas, sellos,
invitaciones, folletos.... A principios de los afios noventa se dirige hacia una abstraccién geométrica
con cortes limpios y colores puros.

La Fundacion Juan March agradece a su hijo, José Luis Rueda, su amable colaboracion e inestimable
ayuda en la realizacion de este proyecto, a su colaborador, Antonio Chamizo, a Encarna Lépez y a
Barbara Rose por sus acertadas sugerencias, su apoyo y su contribucion como autora del texto del
catalogo. Con la colaboracién de todos ellos la Fundaciéon Juan March presenta en esta exposicion
una seleccion del trabajo sobre papel que Rueda realiz6 a lo largo de su trayectoria artistica.

Cuenca, junio 2003
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Gerardo Rueda, estructuralista
Barbara Rose

Un criterio de calidad en la obra de un artista es la coherencia y solidez de su evolucion
estilistica. Esa coherencia y continuidad interna es la sehal de que hay en €l un nucleo moral que
determina un sentido interior de la forma, y expresa los valores culturales y éticos del individuo
creador. Asi, el artista de talla, ya sea un Leonardo o un Tiziano, un Velazquez o un Matisse, busca un
estilo personal desde sus primeros afios de aprendizaje. Se alcanza la madurez cuando el artista
encuentra una forma de expresion individual que constituye una manera singular de ver el mundo. En
este aspecto se puede reprochar a Picasso que su carrera sea episodica ya que después del cubismo,
en lugar de desarrollar un estilo coherente crea una serie de rupturas radicales en las que el estilo es
mas un traje de quita y pon que el fruto de una necesidad interior.

Uno de los problemas del arte de hoy estriba justamente en la desaparicion del estilo personal
identificable e intransferible, y su sustitucién por una imagineria de logotipo, facil de reconocer pero
carente de originalidad, superficial y reiterativa. En la carrera de un artista auténtico como Gerardo
Rueda sucede lo contrario. El desarrollo de la obra de Rueda a lo largo de una trayectoria de medio
siglo revela solidez y légica interna. Su personal vision del mundo y la necesidad de expresarla en el
arte se gestaron en una etapa temprana de su vida. Enriquecida por la experiencia y por un dominio
creciente de la técnica, su necesidad de estructura y orden se hace patente en todos los medios, del
dibujo y el collage a la pintura y la escultura.

La idea de que cada artista importante lleva dentro un sentido de la forma que no puede dejar
de expresarse en el estilo ocupé a los historiadores del arte del siglo pasado. En su estudio seminal
Stilfragen, el eminente Alois Riegl afirmé la existencia de un sentido interior de la forma incluso en los
artistas anénimos. El lo definia como la Kunstwollen, o voluntad de arte, que une inconscientemente
todas las manifestaciones estéticas de una época, desde las artes decorativas hasta la arquitectura.
El francés Henri Focillon, en su Vie des formes, llevé mas alla la idea de una légica formal interna. Uno
y otro estudiaron la recurrencia de clases de formas en términos generales mas que en sus concretas



expresiones individuales, pero su concepto de estructuras formales innatas y recurrentes a lo largo del
tiempo histérico parece oportuno a la hora de explicar cémo un estilo personal genuino es el resultado
de la interaccion del individuo con su propia experiencia, tanto psicolégica como histérica.

Desde esa Optica se puede estudiar la obra de un artista como Gerardo Rueda y ver que, si
por una parte se corresponde con el espiritu de su época, por otra se constituye progresivamente en
critica de ese espiritu. Una de las necrologias publicadas a la muerte de Rueda llevaba por titulo Murio
un artista renacentista. Interesado por todas las artes, asi como por la literatura y la musica, Rueda no
se especializd, y eso le sitlia aparte de la mayoria de sus contemporaneos. En su biblioteca no solo
habia libros de historia, literatura, poesia y filosofia, sino también tratados criticos de arte y
arquitectura. Esa idea renacentista de integracion artistica es lo contrario de la fragmentacion que
caracteriza a la cultura moderna. Justamente se podria decir que una de las grandes diferencias entre
el periodo moderno y el arte del pasado es la separacion entre las artes, y el énfasis en la expresion
personal frente a los conceptos universales de armonia y orden.

Tradicionalmente se considerd la arquitectura /la madre de las artes. Antes de que se
inventara el museo moderno con la finalidad expresa de albergar obras de arte independientes, los
edificios eran los continentes de la pintura y la escultura, concebidas en funcion de las proporciones y
los espacios disefiados por los arquitectos. En el Renacimiento los mas grandes artistas no eran
especialistas, sino practicantes de todas las artes, que estaban unidas por una estética clasica comun.
El calificativo de cldsico aplicado al estilo de un artista no significa un interés por la Antigiedad como
modelo, sino una actitud hacia la forma que busca la monumentalidad y estructuras armonicas
generalmente basadas en la geometria.

No hace falta decir que esas fueron las preocupaciones fundamentales de la arquitectura
hasta que el posmodernismo hizo posible que arquitectos como Frank Gehry reclamasen la libertad



de los pintores y escultores para el capricho y el individualismo. En momentos anteriores al siglo XX,
movimientos modernos como el constructivismo ruso y el holandés De Stijl pretendieron establecer la
unidad estilistica de todas las artes, definiendo como formas ideales universales las relacionadas con
la geometria subyacente a la construccién arquitectonica. Esa busqueda de la unidad estética se
inscribia en el programa utdépico de crear un entorno ideal y armonioso, basado en principios
igualitarios y no en el privilegio, la riqueza ni el poder.

El constructivismo fue, como implica su nombre, un estilo geométrico con raices en las
preocupaciones estructurales de la arquitectura. Movimiento internacional floreciente en toda Europa
y las Américas durante buena parte del siglo XX, nacié6 como expresion estética de los ideales del
socialismo utépico. Cuando los bolcheviques rechazaron el arte constructivista en favor de la
propaganda politica, la abstraccion geométrica siguié evolucionando en Polonia, Checoslovaquia,
Holanda, Alemania, Suiza e Inglaterra. Finalmente el centro del arte constructivista seria Paris, donde
los abstraccionistas del grupo Art Concret se unieron para fundar la revista Abstraction-Création en el
periodo de entreguerras. En el grupo habia varios latinoamericanos, uno de ellos el uruguayo Torres-
Garcia. La creciente importancia del tema arquitecténico en el arte de Rueda induce a pensar que, si
no llegé a tratar personalmente a Torres-Garcia, al menos conocié muy bien su obra.

Al acabar la Segunda Guerra Mundial, Paris seguia siendo la capital de las vanguardias,
netamente divididas entre la abstraccion geométrica constructivista y el expresionismo abstracto
pictoricista del art informel. Rueda, cuya madre era de origen francés, aprendié de nifio la lengua
francesa y era bilingtie. En la posguerra empez6 a visitar a familiares en Paris, y tuvo asi facil acceso
al arte que entonces se veia en la capital de Francia. Ese conocimiento de primera mano de los
maestros de la Escuela de Paris le distinguiria de la inmensa mayoria de los artistas espafoles de su
generacion, cuyo conocimiento de las vanguardias internacionales era limitado. Como ha puesto de
relieve la reciente exposicion De Veldzquez a Manet, el arte moderno parece cada dia mas una
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invencién espafiola, pero los espafoles que sentaron sus bases no lo hicieron en Madrid y Barcelona
sino en Paris. De ahf que, en cierto sentido, la conexién de Rueda con Paris le vincule a esos origenes
del arte moderno cuya espafolidad va siendo progresivamente reconocida.

En la base del estilo de Gerardo Rueda esta la dedicacién a la estructura y el orden, la
armonia y el equilibrio. Hombre de gran cultura y muy viajero, estudio las distintas épocas del arte del
pasado y encontré en ellas multiples inspiraciones para su arte contemporaneo. A este respecto es
significativo que una de las primeras obras que pintd a los veinte afios, y un afio después del final de
la Segunda Guerra Mundial, fuera un éleo pequefio de los edificios que veia desde su ventana. Esa
pintura, estudio tonal de unas formas arquitecténicas familiares resumidas y reducidas a unos cuantos
volimenes geométricos, prefigura su estilo maduro y anuncia su preocupacion fundamental por la
estructura pictérico-arquitecténica ya en los inicios de su carrera artistica.

A finales de los afios cuarenta Rueda hizo una serie de dibujos a linea inspirados en
naturalezas muertas dibujadas por Juan Gris, el pintor cubista al que mas admiraba. Aunque Picasso
hiciera las primeras pinturas plenamente cubistas sobre temas arquitecténicos, el cubismo se habia
aplicado sobre todo a la figura y la naturaleza muerta, asuntos por los que Rueda no sentia especial
interés. Por el contrario, sus primeros dibujos abstractos, hechos en los afos cuarenta, se centran ya
en la arquitectura como motivo.

En aquellos dibujos tempranos empleé con frecuencia la perspectiva del dibujo
arquitectonico, que indica volimenes tridimensionales, mientras que lo que hacian los cubistas era
aplanar la forma. Rueda, de una generacién mas joven, parece haber sabido por instinto, ya en sus
afos formativos, que el cubismo habia dejado de ser viable como estilo creativo. Ya entonces pugnaba
por superar sus limitaciones y descubrir un espacio nuevo en el que no quedara nada del ilusionismo
caracteristico de la pintura antigua, un estilo de absoluta modernidad. Las pinturas de Rueda en los



ultimos afios cuarenta y primeros cincuenta sorprenden especialmente por su manera de reducir y
simplificar las formas en volimenes geométricos. Esas pequefias pinturas manifiestan ya una
originalidad y un poder de invencion considerables.

Rueda crea tensién pictérica por medio de la contradiccion visual, combinando los planos
laminados de la abstraccion cubista con proyecciones de perspectivas que indican profundidad. La
aparente simplicidad de esos edificios silueteados en el horizonte contrasta con la fuerte sensacion de
proyeccién y recesion de las formas, que sugieren la ilusién de un volumen tridimensional sin
completarla. En esas obras tempranas se reconocen el sabor y el ingenio que marcaran su estilo
maduro, tan sugerente como reductivo, cargado de asociaciones familiares que enriquecen su
potencia formal y que casi siempre son también estructuras arquitecténicas. Mas tarde hara esculturas
geométricas tridimensionales que recuerdan los volimenes sencillos y robustos de estos primeros
dibujos lineales.

En sus dibujos y collages Rueda creaba a menudo mundos en miniatura, diminutas ciudades
ideales donde rectangulos de color pintado hacian las veces de puertas y ventanas. En su juventud
estimé particularmente la sensibilidad y la variedad del dibujo de Klee. Afios después, sin embargo,
lleg6 a atraerle més la certeza del anonimato distante de Mondrian. El influjo de ambos se percibe a lo
largo de toda su obra, aunque el acento cambie a medida que el artista madura y empiece a crear sus
propios universos innovadores y personales en papel y lienzo, relieves y esculturas. En los anos
cincuenta su pintura presenta un pictoricismo delicado de pinceladas visibles. La paleta, sin embargo,
es muy reductiva. Sin fragmentar la forma y quizé inconscientemente, Rueda restringio su colorido,
como habian hecho Picasso, Braque y Gris en el cubismo analitico, a tonos y matices de la escala de
los grises, para traducir volimenes escultéricos a un espacio de bajorrelieve. El color intenso, plano y
no modulado, aparece en sus obras maduras de los afios sesenta, pero vuelve a amortiguarse y
apagarse en los relieves tardios.
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La pintura Vista urbana Ill de los afios 50 es un brillante estudio de contradicciones espaciales,
que sugiere una interpretacion enteramente nueva del cubismo. Aunque la inspiracion parece ser un
complejo de varios edificios uno tras otro, Rueda compone con sus formas los volumenes
monumentales de una catedral romanica. No es tanto una critica del entorno urbano moderno como
una confesién de que a la arquitectura moderna le faltan los volumenes fuertes y la presencia
monumental de la catedral medieval. Es otra de las virtudes de Rueda no permitir que su aprecio por
el pasado degenere en nostalgia, sino tratar de apresar sus valores en equivalentes contemporaneos.

No es coincidencia que las primeras pinturas cubistas reconocidas como tales sean las
abstracciones que hizo Picasso de los bloques fabriles de Horta de Ebro, donde paso el verano de
1910. Cézanne analizé edificios como la Maison du Pendu y los descompuso en sus rectangulos
constituyentes, abriendo con ello el camino a la ulterior abstraccion del cubismo. El propio Cézanne
identificaba como sus formas basicas el cilindro, el cono y la esfera. Los edificios, que aparecen en
perspectiva en las pinturas de Rueda a comienzos y mediados de los afios cincuenta, reflejan las
aglomeraciones industriales que rodeaban a la empresa familiar de curtidos en el barrio madrilefio de
Carabanchel. En esa época el joven pintor de veintitantos afos trabajaba en el negocio familiar sin
entusiasmo, seguro de ser artista pero condicionado por el estricto sentido de la responsabilidad que
siempre caracterizé su conducta. No podia rechazar a su familia, pero tampoco podia reprimir su
creatividad ni renegar de ella.

Durante las largas jornadas que presumiblemente debia dedicar a la empresa, Gerardo Rueda
miraba por la ventana y analizaba las edificaciones de la zona, tomando pequefios apuntes cuando
tenia tiempo. A la hora en que los demas paraban para comer, él se tomaba un bocadillo trabajando
en collages o dibujos: de ahi el nombre de bocadillos que dio a aquellas obras sobre papel. Aunque
evolucionaron hacia bocetos con aplicaciones experimentales de caligrafia y otros elementos del art
informel, los primeros bocadillos —como los primeros collages de Rueda, hechos también a la hora



del almuerzo y a menudo con recortes de piel de la fabrica— trataban sobre temas arquitectonicos.
Mas tarde Rueda veria muchas obras de Paul Klee. Es evidente que conocio el estilo delicado y la
linea exquisita de Klee muy pronto, cuando en Espafna seguia siendo casi un desconocido.

Pero a Rueda no le atraian, como a Mird, los grabados ni los monigotes de Klee, ni tan
siquiera sus experimentos técnicos; mas bien era la manera de Klee de dibujar pueblitos y caserios
con blogues de color para indicar las estructuras arquitecténicas. En sus primeras obras sobre papel
se encuentran a menudo rectangulitos de color encajados en cuadriculas lineales. Recuerdan no sélo
a Klee sino también el severo arte geométrico de Mondrian.

A medida que iba madurando, el estilo de Rueda se fue haciendo més estrictamente hard-
edge y geométrico. Eliminé sin vacilar todo lo no esencial, suprimié la anécdota y la digresion. Las
formas de su obra plena parecen estar unidas a una reticula invisible a manera de esqueleto
estructural implicito, como una oculta armadura de sustentacion. Esa estructura reticular y ortogonal
es, naturalmente, la mas estable. Cuando Rueda la interrumpe con elementos verticales o diagonales
en equilibrio precario, el resultado es dramatico, y tanto mas incisivo por estar hecho de matices. La
importancia de una pequefia traslacion del acento recuerda la invocacion del poeta simbolista
Mallarmé: «Rien que la nuance». Sin embargo, el tono poético de su obra no hace de Rueda un
simbolista; le interesa demasiado la presencia literal de los materiales para pensar en la sinestesia o
en alusiones a otros estados 0 momentos que no sean el presente.

En los posteriores ensamblajes-relieves, que en cierto sentido son collages tridimensionales,
proyectados desde el plano pictérico sobre el espacio real, los sencillos y cotidianos materiales
empleados, o los objetos encontrados dispuestos en cajas, hacen pensar en escenarios donde se
representaran dramas anénimos. Despojados de su contexto o identidad originales, los materiales
encontrados no remiten a otra cosa que a si mismos. Donde mas se acerca Rueda a una estética

13



14

simbolista es en los liricos collages de papeles rasgados, pero basicamente su poesia no es la
decadencia florida y perfumada de un Baudelaire sino la nitida concentracion del haiku japonés, que
con un minimo de palabras implica muchas asociaciones a veces contradictorias.

Gerardo Rueda estudié Derecho en la Universidad de Madrid, pero estaba claro que su
talento y sus inquietudes apuntaban a la arquitectura. Cabe preguntarse si entre las razones que le
llevaron a ser pintor en vez de arquitecto no estaria la de ser fundamentalmente poeta y filésofo. Su
sentido del orden y la armonia podia expresarse en los mundos intimos del dibujo, la pintura y el
collage, donde encontré una libertad que los arquitectos, sujetos a las muchas consideraciones
practicas y econémicas de su trabajo, no tienen. Pero durante toda su vida Rueda se relacion6 con
arquitectos y trabajé con ellos en proyectos de disefio. También estuvieron entre sus primeros
coleccionistas. Le interesaban los monumentos del pasado, pero para él los dos mayores arquitectos
vivos eran el mexicano Luis Barragan y el estadounidense Louis Kahn: los dos, como él, hombres
especialmente sensibles a la luz y la sombra y la manera de iluminar el volumen.

También admiraba a los grandes arquitectos del Estilo Internacional, Le Corbusier y Mies van
der Rohe, otorgando su preferencia a la economia de medios que Mies habia resumido en el famoso
lema menos es mds. En la obra de Rueda, como en el mejor arte minimalista, la reduccioén a la esencia
no es simplificacion sino destilacién y economia. Eliminando toda referencia externa, Rueda condenso
sus formas para llegar a lo esencial en la obra de arte, que para él era su estructura. En este sentido,
aunque admirase a Schwitters, sus collages operan al revés que los ensamblajes de objetos
personales de éste, porque tienden a la despersonalizacion y la generalizacion, dando prioridad a las
preocupaciones estructurales sobre las referencias iconograficas.

En el Paris de los afios cincuenta, la obra que atrajo particularmente a Rueda no fue la de
sus compatriotas Picasso y Mird, sino la del tragico pintor francés Nicolas de Staél, que se suicid6 en
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1955. Cuando el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia dedicé una retrospectiva a Staél en 1991,
Gerardo Rueda sinti6 una gran emocion. Le dijo a José Luis Rueda que Staél, a quien al parecer habia
conocido en Paris, habia inspirado su juventud de artista, y que le entristecia pensar lo que podia
haber llegado a ser si no se hubiera quitado la vida.

Entre los artistas del informalismo, Staél fue el mas preocupado por la estructura que por la
superficie. Sus manchas irregulares de color intenso, aunque posadas sobre la superficie, descienden
claramente del trazo constructivo de Cézanne. En la época de su entusiasmo por Staél, Rueda siguié
su ejemplo pintando con espatula, aunque sin solapar los planos, que en su caso se mantienen
aislados. Estas pinturas de finales de los afos cincuenta, probablemente ejecutadas en Paris, son
como paisajes abstractos de colorido intenso y luminoso. En Madrid, sin embargo, la paleta de Rueda
se oscureci6 rapidamente hacia el gris de las pinturas monocromas y atmosféricas de 1960-1961. Una
de las mas bellas y melancdlicas, Athos de 1960; que lleva el nombre de un apartado monasterio de
Grecia, esta en la coleccion del Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca. Sus tonos sombrios
hacen pensar en la emocion que provocan los trios de Schubert, que Rueda contaba entre su musica
preferida. José Luis Rueda recuerda que oyendo a Schubert se le saltaban las lagrimas, como ante la
Batalla de San Romano de Uccello en la National Gallery londinense o las Ultimas obras de Nicolas
de Staél.

En 1955 Gerardo Rueda conocid al pintor y coleccionista filipino Fernando Zébel, en casa de
su amiga y prima de éste Isabel Montojo. Zébel, graduado en Harvard, se habia trasladado a Madrid y
tenia alli su estudio. Pero su personalidad cosmopolita le habia hecho recorrer el mundo, y no tardaria
en convertirse en companiero de viajes de Rueda y en uno de sus mas intimos amigos. Fue él quien le
animo a compartir un estudio en la calle de Velazquez y dedicarse a la pintura. Miembro de la adinerada
clase alta de Manila, Zébel tenia también una casa en Sevilla que era lugar de encuentro para artistas
e intelectuales; alli Rueda conocié a Carmen Laffén, cuya amistad conservaria toda la vida.
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El estilo de Zdbel, basado en la caligrafia oriental en blanco y negro, era totalmente distinto
del de Rueda. Coincidian, sin embargo, en el interés por las culturas y las filosofias religiosas exdticas.
Es probable que por medio de Zébel conociera Rueda el concepto de wabe, el principio estético basico
de la cultura zen japonesa. La austeridad del wabe, con su énfasis en el despojamiento y el vacio,
respondia a su necesidad interior de espacio para el silencio y la meditacion. No en vano una de las
caracteristicas de la obra de Rueda en todas sus vertientes es la elegancia y la contencion, la
imposicion de orden incluso a acumulaciones de objetos encontrados. Su visita con Zdébel a los
jardines zen de Kyoto fue una de sus experiencias de viaje mas gratificantes.

Zbbel, coleccionista apasionado, sohaba con fundar un museo de arte abstracto en
Cuenca, una idea que a comienzos de los afios sesenta no podia por menos que parecer
descabellada. Junto con Rueda, otro pintor que compartia su entusiasmo por el arte abstracto era
Gustavo Torner. Torner habia nacido en Cuenca, e invitd a Zdébel a visitar aquella antigua ciudad
castellana. Por entonces Zdobel pensaba abrir al publico su coleccién en Toledo. Torner, a quien
Rueda conocié cuando los dos participaron en el pabellén espafiol de la Bienal de Venecia de 1962,
convencio a Zébel de que Cuenca, con sus viejas Casas Colgadas, era el lugar ideal para un museo
de arte abstracto.

En 1963 Cuenca, que en la Edad Media fuera villa real, estaba practicamente abandonada.
Pero conservaba intactos muchos de sus edificios, incluida la gloriosa catedral. Seducidos por la
ciudad, Zdbel y Rueda, junto con Antonio Lorenzo, compraron una casa en la calle Armas, no lejos de
la Plaza Mayor dominada por la catedral gética de San Julian, donde estan enterrados los restos del
santo del siglo XIl. Poco después Rueda compro al pintor Antonio Saura una casa antigua en la calle
de San Pedro que habia pertenecido al escritor Gonzalez Ruano. Compré también la casa de al lado
y las unid; alquild la cuarta planta a arquitectos, y en la tercera puso un estudio que le serviria para
hacer collages en verano.



La catedral de Cuenca, cuya silueta imponente se alza majestuosa sobre la ciudad, data de
1195, aunque ha sufrido adiciones posteriores. Rueda la estudié a fondo, y con el tiempo disefaria
vidrieras para su interior. En las pesadas puertas de madera de la catedral, los maderos cruzados que
siguen la horizontal del dintel y las verticales de las jambas forman una cuadricula palpable, que
confirm6 a Rueda en el empleo de ese tipo de estructuras. No es sorprendente que el tema
arquitectonico se acuse en los muchos collages que hizo en Cuenca. Las formas de las propias Casas
Colgadas resuenan en grandes obras de mediados de los sesenta, las series de «bastidores» y «cajas
de cerillas», donde los bastidores de cuadros de madera y las cajas de cerillas, separados de su
identidad mundana original, sugieren una estructura de rectangulos semejante.

A comienzo de los sesenta, a la vez que participaba en la transformacion de las Casas
Colgadas para instalar en ellas el Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca, que se inaugurd en
1966, Rueda restaurd también para su familia una casa antigua de la calle del Factor, en el Madrid de
los Austrias. En Cuenca colaboré estrechamente con el historiador del arte Pablo Lépez de Osaba,
que mas tarde asumiria la direccién del museo, y que coincidia con Rueda en la importancia vital del
detalle. Junto con Zébel y Torner, hicieron de las antiguas Casas Colgadas una institucion de la que
Alfred Barr Jr., el fundador y director del Museum of Modern Art neoyorquino, diria tras visitarla que
era el mas bello de los pequenos museos del mundo.

Una de las cualidades que hacen excepcional al Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca
es el tratamiento de los muros, que es el mismo que Rueda aplicd a las paredes de la casa que
restauraba simultaneamente en la calle del Factor de Madrid. Segun Pablo Lépez de Osaba, la
incomparable cremosidad aterciopelada de la superficie se logré revistiendo los muros de
mamposteria originales con capas alternas de yeso basto y fino, y dandoles después un acabado
compacto mediante veinte manos de pintura plastica mate. No es aventurado imaginar que la
experiencia del trabajo en aquellos muros inspiré a Rueda. Los primeros «bastidores», de mediados
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de los sesenta, son construcciones monocromas sobre lienzo. Pero pronto el soporte pasé a ser
madera, una superficie rigida cubierta con muchas capas de color que producian el mismo efecto
aterciopelado que las paredes del museo de Cuenca y de las casas del artista en Cuenca y Madrid.

Hoy el Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca conserva algunas de las mejores pinturas
de Rueda. Cada una representa una diferente interpretacion del tema arquitectonico: el 6leo de 1960
Athos sugiere una ciudad en el crepusculo; la austera sencillez de la Gran pintura blanca de 1966, que
Zobel compré a Juana Mord6 por indicacion de Gustavo Torner, hace pensar en la fachada de una
gran catedral romanica o en la augusta armonia de un templo griego. En el curso de una visita, Tapies
y Motherwell comentaron que el monumental altar moderno de Rueda a la contemplacion era la mejor
pintura del museo. Mas tarde también se afadirian a la coleccion obras importantes de Tapies y
Chillida.

Un segundo «bastidor», el Homenaje a Zurbaran | de 1965, parece una clara alusion a las
ventanas de las Casas Colgadas. Otra pintura de ese afio, Verde con marco neorrenacentista, sugiere
la fachada de un edificio por su graciosa alusion al estilo plateresco. In Memoriam a M. S., de 1965,
es un homenaje a un amigo de la infancia que murié joven, y, al igual que El testamento de Felipe I,
de 1967, no esta pintada sobre lienzo sino sobre tabla. Lo mismo sucede en el inmaculado relieve
blanco Partendn de 1969, con su diafana referencia a la Grecia antigua. Este cambio en el soporte de
las pinturas a finales de los sesenta, de lienzo a tabla, subraya sus analogias arquitectonicas. Entre
las pinturas posteriores pertenecientes al museo, Madera gris con amarillo, blanco y negro de 1985 y
el relieve Verdes del bosque de la Alhambra son ensamblajes de objetos encontrados, que aunque
transformados en arte siguen recordando edificios y estructuras.

Muchas de esas obras revelan a su autor como buen conocedor de la historia de la
arquitectura. El arquitecto renacentista Andrea Palladio, por ejemplo, fue uno de sus predilectos. En



su biblioteca habia un libro sobre Palladio anotado por Rueda, y ese interés le llevé al punto de
completar la estancia de 1962 en Venecia con un recorrido por el Véneto para estudiar las obras
palladianas. En los afios setenta emprendié otro viaje, éste en compania de su amiga la pintora
figurativa Carmen Laffén, para visitar los grandes monumentos arquitecténicos de Egipto. Otro de sus
amores era el romanico catalan, motivo de muchas expediciones a catedrales y rincones apartados
de Cataluna.

Esas experiencias con la arquitectura sin duda influyeron también en sus collages. Un
ejemplo es Construccion, de 1994, que alude ingeniosamente a una casa con un papel impreso con
un dibujo de ladrillos colocado en perspectiva como si representara una pared de verdad. En dos
collages de 1995, Sin tituloy Transparente, hay un juego analogo de dobles sentidos entre volimenes,
texturas y formas arquitectonicas.

Como los objetos incorporados a sus pinturas y relieves, los objetos personales que Rueda
pegaba en sus collages pierden la identidad real y la historia anterior de su contenido. Lejos de
funcionar como recuerdos sentimentales, los rectangulos de sobres, invitaciones, sellos y cartas
devienen elementos puramente estructurales y formales, lo mismo que en su pintura los bastidores,
marcos y listones de madera. Como las obras maestras de la arquitectura del pasado, que expresaban
valores colectivos y una cultura coherente, no hablan de individualidad y especificidad, sino de
caracteres generales y universales. Al crear formas tan estables como los edificios, el artista sin duda
quiso que también ellas perduraran a través de los tiempos.
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Gerardo Rueda Salaberry nace en Madrid el 23 de abril de 1926. Su familia se dedica al curtido y
manipulacién del cuero. Desde 1942 cursa sus estudios en el Liceo Francés de Madrid. En este afio
realiza sus primeras pinturas, paisajes de pequefo formato influidos por lo arquitecténico y lo
estructurado. En la década de los cuarenta recibe clases con el pintor de historia Angel Minguez. En
1943 copia en un cuaderno cuadros cubistas, especialmente de Juan Gris, que influyen en sus
primeros collages. Sus visiones paisajisticas se centran en edificios, agrupaciones  urbanas vy
volumenes de casas. En 1949 comienza a estudiar Derecho y participa en su primera exposicion
colectiva en la galeria de la Revista de Occidente de Madrid. En los afos cincuenta trabaja en la
empresa familiar de curtidos; algunos cuadros de esta época se componen de fragmentos de piel y
realiza una serie de dibujos a los que denominaba bocadillos por haberlos elaborado en la hora del
desayuno. En 1953 la Sala Abril de Madrid organiza su primera exposicion individual. En 1955 conoce
a Fernando Zdbel. En 1957 expone sus obras en la Galeria La Roue de Paris, donde comienza su
admiracion por Nicolas de Staél. En 1958 tiene lugar una exposicién individual del artista en el Ateneo
de Madrid. Un afo mas tarde conoce a la artista sevillana Carmen Laffén. En 1960 participa en el
Pabellén de Espana en la XXX Bienal de Venecia y en las exposiciones Before Picasso, After Miré
en el Museo Guggenheim de Nueva York y Four Artists from Spain en la Galeria Silvan Simone de
Los Angeles. En estos afios comienza a realizar collages con papeles de seda, generalmente tefidos
con tinta china. Sus obras tienden a la monocromia y a la alteracion del espacio mediante sutiles
juegos de composicion y relieve. En 1961 participa en la exposicion itinerante Pintura espafola de
hoy. En 1962 escribe para la Bienal de Venecia de este afo el texto Venecia 1962: Al margen de la
Bienal, a la que viaja con Fernando Zébel y donde conoce a Hernandez Mompd, Sempere y Torner.
En este afo surgen las primeras ideas por parte de Zébel, con apoyo de Rueda, Torner y Antonio
Lorenzo, de dar a conocer su coleccion de obras de los artistas espafoles de posguerra. En 1964 su
obra recorre ltalia. En estos afos sus lienzos son mayoritariamente monocromos, habitualmente
blancos, en los que se situan, a modo de mdviles ventanas, bastidores de lienzos pintados. En
muchos casos la obra se compone de dos o mas lienzos, obteniendo nuevos relieves. Asimismo,
comienza a trabajar con el concepto positivo-negativo: la cara del lienzo y su oposicion, el bastidor.
Este juego lo aplica también a sus collages mediante pequenas cajas de cerillas, tabaco o pegamento
utilizadas a modo de caprichoso médulo compositivo. En 1966 recibe el premio Hermanos Serra en
el X Salon de Mayo de Barcelona, se inaugura el Museo de Arte Abstracto Espariol en las Casas
Colgadas de Cuenca y Rueda es nombrado Conservador Honorario del museo. En 1967 asesora la
coleccién de la Fundacion Central Hispano. En 1968 participa en exposiciones de joven pintura
espafiola en diversas ciudades alemanas, Sevilla, Cuenca, Madrid y Manila. En 1969 tiene lugar la



exposicion Trayectoria en la Galeria Edurne de Madrid. En estas fechas realiza relieves de metal que
acaban convirtiéendose en esculturas exentas. Este gusto por lo escultérico se refleja también en su
obra pictérica. En 1972 la Galeria Egam de Madrid organiza la exposicion Diez afnos de collages:
1962-1972. En 1973 realiza el relieve-mural de granito Volumen, relieve, arquitectura para el Museo
de Escultura al Aire Libre del Paseo de la Castellana. En 1976 participa en la exposicion La década
informalista 1955-1964. En 1977 realiza decorados para el programa Trazos de Television Espanola
y expone en la Galeria Juana de Aizpuru de Sevilla. En 1978 ilustra el poema de Damaso Alonso
Elegia a un moscardon azul. En 1980 la Galeria Theo de Madrid le organiza una exposicién
individual. En 1982 la Fundacion Juan March selecciona obra de Rueda para la exposicion Pintura
abstracta espanola, 1960-1970. En 1983 realiza el montaje de la exposicion Goya. Obras maestras
en 1as colecciones madrilefias en las salas del Museo del Prado y una importante seleccion de su
obra grafica se incluye en la exposicion Grabado abstracto espafol que itinerara varios anos por
Espana. En 1985 tiene lugar la exposicion antoldgica Coleccion particular: Treinta afios de pintura,
participa en el Pabellon Espafol de la Il Bienal Internacional de El Cairo y en la exposicion colectiva
Coleccion Cahan en la Fundacion Juan March de Madrid. En 1987 disefa el cartel y el catalogo de
la XXVI Semana de Musica Religiosa de Cuenca y realiza la escultura Homenaje a Arthur Rubinstein
(El fin de Europa) por encargo de la Fundacion Isaac Albéniz. En 1988 participa en la ejecucion de
las vidrieras de la nave central de la Catedral de Cuenca, agrupadas bajo el titulo De la Tierra al
Paraiso. En 1989 tiene lugar en la Caja de Madrid la exposicion Gerardo Rueda. Exposicion
retrospectiva 1944-1989; la Galeria Estampa de Madrid presenta una exposicion sobre sus collages
con sobres, y se presentan sus tapices en la Fundaciéon Rodriguez Acosta y en la Caja de Ahorros de
Sevilla. En 1992 recibe el encargo de realizar las dos puertas de acceso al Pabellén de Espafa en la
Exposicion Universal de Sevilla, este proyecto lleva por titulo Desde Sevilla en la mirada de Paul Klee,
y realiza dos relieves-murales titulados La Moneda, el Tiempo y su Laberinto, en homenaje a Borges,
para el edificio de la Agencia Estatal de Administracion Tributaria. En 1993 el Museo de Bellas Artes
de Bilbao edita el catalogo completo de su obra grafica y participa en la exposicién inaugural Au
rendez-vous des amis en la Galeria Thessa Herold de Paris. En 1994 comienza la exposicion
itinerante Rueda, una vision — Trayectos que viajara por Sudamérica hasta 1997. En este afio escribe
los textos Cien afios de vanguardia y Saber ver el Arte. En 1995 es nombrado miembro de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Comienza los preparativos de su discurso titulado E/ arte
y la cultura de la(s) referencia(s), que no llegara a leer. En 1996 tiene lugar la exposicién retrospectiva
en el Instituto Valenciano de Arte Moderno para la que cred la obra Gran Relieve. Gerardo Rueda
fallece en Madrid el 25 de mayo de 1996.
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. Sin titulo (1-35), 1949

Léapiz sobre papel
34,4 x 24,5 cm
Coleccion particular

. Sin titulo (2-35), 1949

Lapiz sobre papel
24,4 x 34,5 cm
Coleccidn particular

. Sin titulo (3-35), 1949

Lapiz sobre papel
24,5 x 34,5 cm
Coleccién particular

. Sin titulo (4-35), 1949

Lépiz sobre papel
24,5 x 34,5 cm
Coleccion particular

. Volumen, 1949

Lapiz sobre papel
24 x 34 cm
Coleccion particular

. Casas I, 1949

Lépiz sobre papel
24 x 34 cm
Coleccion particular

. Casas Il, 1949

Lapiz sobre papel
24 x 34 cm
Coleccion particular

. Trapecio, 1949

Lapiz y guache sobre cartulina
25,5 x 43 cm
Coleccion particular

10.

11.

12.

13.

14.

15.

. Sin titulo, 1949

Léapiz y guache sobre cartulina
41 x 25,5 cm
Coleccién particular

Sin titulo, 1952

Dibujo a lapiz y guache sobre
papel

64 x 44 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1953

Dibujo a lapiz y guache sobre
papel

34,3 x 24,6 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1953

Dibujo a lapiz y guache sobre
papel

34,5 x 24,7 cm

Coleccion particular

Sin titulo (12-35), 1953
Lapiz y guache sobre papel
34,5 x 24,6 cm

Coleccion José Luis Rueda

Sin titulo, 1954

Grafito y guache sobre papel
54 x 39 cm

Coleccidn particular

Estructura, 1955

Collage de periddico y papel
pintado y dibujo a lapiz de
colores y grattage sobre
cartulina

47,3 x 64 cm

Coleccion particular

16.

17.

18.

19.

20.

21l

22.

Sin titulo, 1955

Collage de papel pintado con
cera y tinta china sobre
cartulina

63 x 46 cm

Coleccion particular

Estructura en curvas, 1955
Collage de cuero y textil y lapiz
sobre cartulina

37,5 x 63,7 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1956

Collage de papel sobre dibujo a
lapiz sobre papel

21 x 47 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1956

Collage de papel y dibujo a
tinta sobre carton

21 x 46,5 cm

Coleccidn particular

Sin titulo, 1956

Collage de papel y dibujo a
tinta sobre cartén

21 x 46,5 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1956

Guache y acuarela sobre papel
23,5 x 50,5 cm

Coleccién particular

Sin titulo, 1956

Guache y acuarela sobre papel
23 x 49,5 cm

Coleccion particular



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Sin titulo, 1956

Guache y cera sobre papel
50,2 x 23,2 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1956

Guache y cera sobre papel
50,2 x 23,5 cm

Coleccion particular

Sin titulo (35-35), 1958
Collage de papel pintado sobre
papel

22,5 x 47,5 cm

Coleccion particular

Collage n° 117, 1963
Collage de papel de seda y
cartulina sobre cartéon

23,5 x 33 cm

Coleccion particular

Celeste, ocre y rojo, 1969
Collage de cartulina sobre
carton

46 x 33,5 cm

Coleccidn particular

Seis superposiciones, 1969
Collage de papel sobre cartén
47 x 60 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1971

Collage de papel sobre cartén
33 x 23,5 cm

Coleccioén particular

30.

31.

33.

34.

35.

36.

Collage sepia, 1973

Collage de papel sobre madera
80,5 x 60,5 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1974

Collage de papel y carton
sobre tabla

89 x 58,5 cm

Coleccion particular

. El apoyo, 1987

Collage de cartulina sobre tabla
52,5 x 52,5 cm
Coleccion particular

Superposicion, 1988

Collage de cartulina y dibujo a
|apiz sobre tabla

88 x 70,5 cm

Coleccion particular

Contrapunto, 1990

Collage de papel sobre cartén
25x 17 cm

Coleccion particular, Barcelona

Collage con bandas I, 1991
Collage de papel pintado sobre
tabla

102 x 86 cm

Coleccioén José Luis Rueda

Collage de bandas Ill, 1991
Collage de papel pintado sobre
tabla

102 x 86 cm

Coleccion José Luis Rueda

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

Cosas de artista, 1992
Collage de cartulina y papel
sobre cartén

68,5 x 53,5 cm

Coleccion particular

Optica, 1992

Collage de papel sobre carton
53 x 83,5 cm

Coleccion particular

Encuentro, 1992

Collage de papel sobre carton
53 x 81,5 cm

Coleccion particular

Cuarteto natural, 1994

Collage de papel pintado sobre
tabla

48,5 x 63,5 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1994

Collage de papel sobre cartén
47,5 x 21,5 cm

Coleccion particular

Construccion, 1994
Collage de cartulina sobre
carton

48,5 x 33,8 cm

Coleccién José Luis Rueda

Sin titulo, 1995

Collage de papel sobre carton
23 x 15,5 cm

Coleccion particular
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44,

45.

46.

Sin titulo, 1995

Collage de papel sobre cartén
23 x 15,5 cm

Coleccion particular

Sin titulo, 1995

Collage de papel pintado con
acrilico sobre cartén

68,7 x 49 cm

Coleccion particular

El trigal, 1980-95

Collage de papel sobre carton
30 x 56,5 cm

Coleccién particular

47.

48.

49.

Transparente, 1995

Collage de papiro, madera y
cartulina sobre cartén

23 x 15,5 cm

Coleccién particular

Sin titulo, 1995

Collage de papel sobre carton
23 x 15,5 cm

Coleccién particular

Verdes, 1996

Collage de papel sobre
cartulina

445 x 36,5 cm

Coleccién José Luis Rueda

50. Espejos, 1996

5i:

Collage de papel sobre cartén
36,5 x 44,5 cm
Coleccion particular

La cueva, 1996

Collage de pintado sobre
cartén

70 x 50 cm

Coleccidn particular
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