Todos nuestros catalogos de arte
All our art catalogues
desde/since 1973

RODCHENKO
GEOMETRIAS

2001

El uso de esta base de datos de catélogos de exposiciones de la Fundacion
Juan March comporta la aceptacién de los derechos de los autores de los textos
y de los titulares de copyrights. Los usuarios pueden descargar e imprimir gra-
tuitamente los textos de los catélogos incluidos en esta base de datos exclusi-
vamente para su uso en la investigacion académica y la ensefianza y citando su
procedencia y a sus autores.

Use of the Fundacion Juan March database of digitized exhibition catalogues
signifies the user's recognition of the rights of individual authors and/or other
copyright holders. Users may download and/or print a free copy of any essay
solely for academic research and teaching purposes, accompanied by the proper
citation of sources and authors.

FUNDACION JUAN MARCH

www.march.es




O hI.FSEI'.] DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL

Fundacién Juan March

JUTIIHY







Fundacion Juan March




RODCHENKO



383. El hexdgono en el hexagono. Construccion espacial n® 10, 1920-21 / 1979*

* Fecha de reconstruccion.



RODCHENKO

GEOMETRIAS

24 ABRIL - 26 AGOSTO 2001

Museo de Arte Abstracto Espanol

Cuenca

Fundacién Juan March



INDICE

Pags
PresemtaciOn i e 5
Alexandr Rédchenko, el artista en todos los medios
porAlexandrEavientieVe e e 7
O DA S e T e R e 11
Binea por Al Bodehemk@ i S
Lo que Rdédchenko fue el primero en proclamar y desarrollar
(loimasiimportante) por AR R Od e kO . e 41
Posibilidades de la fotografia por A. ROdchenko .........cccccoeeeiiiiiiiiinnes 50
Negro y Blanco (Autobiografia) por A. R6dchenko ...........cccccceveveveuee. 56
Catalogofasmat il il b iaiion S s e Bl lln s Dt e 60

Con la colaboracion de: JBERIAF



Bajo el titulo Rodchenko. Geometrias, la Fundacion Juan March presenta en el Museo
de Arte Abstracto Espanol de Cuenca una exposicion de 55 obras realizadas entre 1917
y 1948 por uno de los artistas mas polifacéticos del siglo XX.

Figura relevante de la vanguardia europea y maestro destacado del constructivismo ruso,
Alexandr Rodchenko (San Petesburgo, 1891 - Moscu, 1956) experimentd una gran
variedad de lenguajes artisticos: pintura, escultura, fotografia, cine, teatro, ilustracion,
muebles, diseno arquitectonico, textil y tipografico, con la intencion de unificar el arte y
la vida de la nueva sociedad posrevolucionaria. En 1919 pinté Negro sobre negro en
respuesta al Blanco sobre blanco de Malévich, del mismo ano, y en 1924 empez6 su
trabajo fotografico; realiz6 numerosos retratos, fotografia de género y vida cotidiana,
fotografia experimental de arquitecturas y objetos en perspectivas muy forzadas, temas
circenses y acontecimientos deportivos. En 1925 participo en la Exposicion Internacional
de Artes Decorativas e Industriales Modernas, en Paris, donde se encargo de la
decoracion interior del pabellon soviético, para el que realizé el proyecto del Club de los
Trabajadores. Junto con su esposa Varvara Stepanova, Rédchenko colabord con varias
revistas y editoriales en numerosos trabajos publicitarios, disefios graficos, proyectos
periodisticos y literarios, manifestaciones artisticas diversas que reflejan, como en el caso
de muchos otros artistas de vanguardia, su aspiracion utopica de contribuir a la creacion
de un mundo mejor.

Esta muestra reline una seleccion de 6leos, obras sobre papel, esculturas y fotografias,
que muestran la incesante experimentacion del artista y su defensa de la linea como
elemento de construccion. Sus preocupaciones estructurales se manifiestan
especialmente en las esculturas abstractas, construcciones espaciales realizadas con
piezas ensambladas o estructuras moviles suspendidas. Las diferentes manifestaciones
plasticas de Rodchenko, experimentaciones en las que combina variadas formas rectas
y curvas, ofrecen construcciones geométricas que se muestran como reflexiones sobre
la linea, el plano, el espacio y la luz.

La Fundacion Juan March desea agradecer a la familia Rodchenko su valiosa
colaboracion, especialmente a Alexandr Lavrentiev, nieto del artista, por su contribucion
como autor del texto del catalogo y por la selecciéon de textos de Rodchenko que lo
acompanan; nuestro agradecimiento también a la Galeria Gmurzynska: a Krystyna
Gmurzynska y a Mathias Rastorfer, a su directora, Chrysanthi Kotrouzinis, y a sus
colaboradores, por su ayuda y asesoramiento; y a los coleccionistas, por su generosidad
en el préstamo de obras para esta exposicion.

Cuenca, abril de 2001



47. Construccion espacial, 1924



Alexandr Rodchenko, el artista en todos los medios
Alexandr Lavrentiev

El célebre artista, disefador y fotégrafo vanguardista ruso Alexandr Rédchenko nacié en
1891 en San Petersburgo. Era hijo de un artesano modesto y una lavandera. Su infancia
transcurrié en el ambiente de un pequefio teatro de la Avenida Nevski en medio de actores,
vida teatral y decorados hechos por su padre.

En la década de 1900 la familia se trasladé a la ciudad de Kazan, a orillas del Volga, famosa
por su universidad, su escuela de bellas artes y la conferencia que dieron alli los futuristas
rusos en |914. (Vladimir Maiakovski, David Burliuk y Vassili Kandinsky hacian en aquella
época su gira por Rusia, y fue por entonces cuando Rédchenko se incorporo6 a las filas del
arte nuevo.) Acabados los primeros estudios, Rodchenko trabajé durante una temporada
como mecanico dentista, pero sentia una fuerte vocacion artistica y sofiaba con plasmar
algin dia sobre papel todas sus fantasias y visiones.

Entre 1911 y 1914 asistio a la Escuela de Bellas Artes de Kazan y alli conocié a Varvara
Stepanova,que seria su esposay colaboradora.Rédchenko solia hojear los niimeros recientes
de la revista Mir Iskusstva (El Mundo del Arte) en la biblioteca publica. En sus dibujos de esos
afios se encuentran escenografias de tono romantico, pero muy pronto abandoné el estilo
Art Nouveau por la abstraccion.

En 1916 se fue a vivir a Mosct y participd, con dibujos sin objeto y pinturas futuristas, en
la exposicion “Magazin”, organizada por Vladimir Tatlin. Fue Stepanova quien le introdujo
en el circulo de los artistas de vanguardia que en febrero de 1917 disefiaron el interior del
Café Pittoresque de Moscu. El responsable general del proyecto era Georgy Yakilov. A
Rodchenko le correspondieron los aparatos de luz, para los que ide6 unas interesantes
estructuras de planos curvos de metal y cartdn, en algunos casos pintadas al estilo
cubofuturista de la época. Fue un primer intento de aplicar al disefio su experiencia en las
bellas artes.

En 1917 Rédchenko fue uno de los organizadores del Sindicato de Artistas y secretario de
la Federacion de Izquierdas.De 1918 a 1922 trabajé como conservador del Museo de Cultura
Pictorica de Moscu, que fue de hecho el primer museo de arte moderno de Europa, ya que
reunia todas las tendencias del momento, desde el impresionismo y el cubismo hasta el
suprematismo y el arte sin objeto; de &l procederia la coleccion de arte de las vanguardias
que conserva la Galeria Tretiakov de Moscu. Entre 1920 y 1924 Rédchenko participé en los
debates del Injuk (Instituto de Cultura Artistica, organizado segln el programa de



Kandinsky). Todas esas labores oficiales le permitieron sobrevivir con cierto desahogo en
aquellos afos dificiles y seguir pintando.

A partirde 1915 desarroll6 series de composiciones abstractogeométricas en pintura, grafica
y escultura. Segun el credo artistico que formulé en los textos Todo es experimento y Linea
(1920), el arte era una modalidad de invencion de nuevas formas y técnicas, y sus propias
obras, siempre con un minimo de formas y medios de expresion, eran etapas de la
experimentacion global. En 1917-1918 exploro el plano como forma visual en obras que se
presentaron al publico en laV Exposicion Estatal de Mosci (1918). En 1919 la textura fue el
tema principal de las pinturas Negro sobre negro, incluidas ese mismo afio en la X Exposicion
Estatal de Moscu “Creacion sin objeto y suprematismo”. En la XIX Exposicion Estatal,
Rodchenko proclamo el concepto de lalinea como forma en la pintura,y expuso sus proyectos
arquitectonicos en la seccion de la comision para la sintesis picto-esculto-arquitectonica.
En 1921 dejo de pintar para dedicarse al disefio, y hasta 1935 no retomo la pintura, figurativa
primero y abstracta desde 1943.

La evolucion de sus métodos, estilos e ideas se refleja en su obra grafica, que desempefié
para él la funcion de un laboratorio de creacion donde ensayar nuevos temas, técnicas y
formas. El trabajo sobre papel estuvo siempre en la base de su produccion, y puede decirse
que su pintura tiene mucho en comun con su grafismo.

Tras los inicios en el estilo romantico de Mir Iskusstva a comienzos de los afios diez,en 1914-
1915 se oriento al cubismo y el futurismo, y casi inmediatamente paso al arte no figurativo.
Todo su nuevo mundo naceria de combinaciones abstractas de formas geométricas, que mas
tarde pasarian a ser proyectos de arquitectura, disefios y motivos graficos. El arte de
Rédchenko fue un laboratorio universal de los mas diversos medios.

Entre 1918 y 1921 elabord tres series de construcciones espaciales. La primera, “Armado y
desarmado”, constituida por estructuras abstractas exentas realizadas en carton, fue hecha
en 1918 y expuesta al afio siguiente en la X Exposicion Estatal. Son esculturas que parecen
maquetas arquitectonicas futuristas o incluso elementos aeronauticos.

En 1920-1921 ejecutd la segunda serie de objetos, “Planos reflectores de luz”, a base de
elementos concéntricos recortados en contrachapado con distintas figuras geométricas:
circulos, hexagonos, triangulos, cuadrados y 6valos. El conjunto, suspendido libremente en
el espacio, se podia lacar imitando metal. Esas obras se presentaron en la Exposicion de
Primavera de la Obmoju (Sociedad de Pintores Jovenes) en 1921 y sélo sobreviviria una,
Ovalo en évalo, que Rédchenko dio a Costakis y ahora se conserva en el MoMA de Nueva
York. Estos objetos fueron en realidad los primeros moviles, y al proyectar luz sobre ellos
arrojaban fascinantes sombras en movimiento.

La tercera serie, basada en la combinacion de bloques de madera iguales, no se expuso en
los afios veinte. Rodchenko registro casi todos sus objetos espaciales en su iconografia y los
fotografio; su intencién era mostrar la universalidad del principio y las leyes inalterables de
la construccion.



Como constructivista practicante, Rédchenko cultivé todas las ramas del disefio: publicidad
y comunicacion (titulos de peliculas), tipografia y maquetacion grafica, decorados de teatro
y cine,vestuario y tejidos, cubiertas de revistas y libros, arquitectura, mobiliario e interiores,
aparatos de luz y ceramica.La suma de los objetos que disefié abarca la totalidad del entorno
humano, y todo lo que sali6 de su estudio constructivista, desde fotomontajes hasta prendas
de vestir, lleva la impronta de su estilo y su inventiva.

La carrera de disefiador de Rédchenko arranca de 1921-1922, y entre sus primeros
proyectos se encuentran cubiertas de libros, lamparas y titulos para las peliculas
documentales, el “cine-0jo”, de Dziga Vertov. Desde 1923 disefi6 carteles, folletos y
anuncios publicitarios en colaboracion con Vladimir Maiakovski, que escribia los textos.
En 1923 introdujo el fotomontaje en sus disefios de libros,y a partir de 1924 exploro las
posibilidades de la fotografia como arte y como medio de comunicacion. En 1925 se le
encargé el interior del Club Obrero incluido en el pabellon de la URSS en la Exposicion
Internacional de las Artes Decorativas e Industriales de Paris. Desde finales de abril
hasta finales de junio Rodchenko permanecié en la capital francesa supervisando la
realizacion del Club, a la vez que aportaba planos para las salas soviéticas del Grand
Palais y ayudaba a instalar las secciones de tipografia, publicidad y teatro y la
representacion del Gostorg.

De 1922 a 1930 fue profesor del Vjutemas, el Instituto Técnico Artistico que fue el
equivalente de la Bauhaus en Moscu. Sus alumnos disefiaban objetos multifuncionales de
uso cotidiano. Al mismo tiempo trabajaba activamente como grafista y hacia decorados
para cine y teatro (Inga, de Glebov, y La chinche, de Maiakovski, en el Teatro Meyerhold).

La fotografia fue uno de los medios mas importantes para Rédchenko, una de sus
“invenciones”. Segln criticos de los afios treinta, fue él quien introdujo en Rusia las grandes
conquistas formales de la fotografia occidental. Comenzé a emplear la camara en 1924, en
relacion con el fotomontaje, para hacer reproducciones y composiciones. Sus primeros
retratos son también los mas famosos: los de su madre, Maiakovski, Shevchenko y otros
colegas del Lef, el Frente de lzquierdas de las Artes. Lef se llam6 también la revista dirigida
por Maiakovski para la que Rédchenko disefio todas las cubiertas.

Desde 1925 practico la fotografia experimental, explorando el efecto de vistas en escorzo
desde angulos altos y bajos. Hizo naturalezas muertas e instalaciones fotograficas. La
insolita seleccion de temas y su personal manera de encuadrar convertian sus fotografias
en composiciones casi abstractas. En 1929-1930 trabajé como reportero grafico para las
revistas Ogonek, Daiesh (jDad!) y Krasnoie Studenchestvo (Estudiantado Rojo). Le gustaba
fotografiar Moscu, en particular la nueva arquitectura disefiada por sus amigos Konstantin
Mélnikov y Alexandr Vesnin. En los afios treinta hizo fotografias para la editorial Izogiz,
pero sobre todo para la revista SSSR na Stroike (URSS en Construccién), que se edit6 en
ruso, inglés, francés, aleman y espafiol, y para la cual fotografié temas deportivos, la
construccion del Canal del Mar Blanco y mas tarde exhibiciones de atletismo en la Plaza
Roja. Usaba principalmente tres camaras: una lochim 9x12, una Vestpocket Kodak y una
Leica.
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Su concepcion de la fotografia se expresa en sus articulos “Vias de la fotografia moderna”,
“La fotografia como arte” y “Reconstruccion del artista”. Consideraba sus obras como
ejemplos de la renovacion de la cultura visual en la fotografia, el cine y el disefio grafico.

En los afios treinta colaboré con Stepanova en la maquetacion de albumes fotograficos y
revistas ilustradas como SSSR na Stroike, a la vez que trabajaba como fotégrafo
independiente. Fue uno de los fundadores del grupo fotografico “Octubre” (Gruntal,
Ignatovich, Langman), famoso por sus innovaciones. Aunque a comienzos de los afios
treinta se critico su formalismo, la exposicion Maestros de la Fotografia Soviética en 1935
le consagré entre los grandes. En esa década y a finales de los cuarenta dio muchas
conferencias para fotografos profesionales en las que en lugar de fotografias mostraba
reproducciones de los aguafuertes de Goya como ejemplos insuperables de composicion,
armonia de negro y blanco, fuerza, enfoque social y valor de la textura en el grafismo y el
arte fotografico.

Al estallar la guerra con Alemania en 1941, Rodchenko, subido al tejado de su casa, tomo
parte en las guardias nocturnas de vigilancia contra bombas incendiarias. De finales de 1941
a finales de 1942 estuvo deportado en los Urales, primero en Ocher y después en Perm.
Acabada la contienda sigui6 trabajando como disefiador grafico, pinté obras abstractas de
pequefio formato y retratos imaginarios y participé en un concurso para los decorados del
ballet La Bella Durmiente en el Teatro Bolshoi.

Su vida fue una continua aventura artistica, una indagacion incansable de las posibilidades
de nuevos instrumentos, nuevos cometidos, nuevas areas de actividad. En palabras de su
amigo el fotégrafo Boris Ignatovich, Rédchenko fue “un explorador del futuro”.
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1. Construccion n® 88, 1919
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2. Composicion n® 99, 1920



3. Puntos. Composicion n® 119, 1920
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4. Composicion, 1939



5. Composicion, 1943
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6. Composicion decorativa, 1943



7. Composicion abstracta, 1948
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IOBRAS SOBRE RPAREL

8. Boceto para un cuadro, 1917



9. Composicion sin titulo, 1918

10. Composicion sin titulo, 1919

Fundacion Juan March
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11. Construccion lineal, 1919



12. Sin titulo, 1919
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13. Composicion arquitectonica, 1919-20



14. Composicion lineal, 1920

Fundacion Juan March
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15. Construccion lineal, 1920



16. Bocetos para construcciones espaciales, 1920-21

Fundacion Juan March
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17. Bocetos para construcciones espaciales, 1920-21



18. Dibujo arquitectonico, 1921
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19. Composicién, 1921




20. Boceto para un “Perpetuum mobile”, 1922
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21. Cartel publicitario para Dobrolet, 1923



22. Boceto para la Banca Prom, 1924
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23. Textil (Dibujo abstracto), 1940
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24. Composicion decorativa, 1940
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25. Composicion abstracta, 1941
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26. Composicion decorativa.
Boceto para un cuadro, 1941

LINEA'

Alexandr Rédchenko

En el comienzo, la pintura figurativa se
propuso representar exclusivamente los
objetos, y al hombre en cuanto ser vivo,
como son en la realidad, hasta el punto
del engafo o la ilusion totales, de modo
que el espectador creyera estar ante un
fragmento de la vida y no frente a una
pintura. Fue un trabajo duro y perse-
verante, pero pronto parecio insuficiente
y se descubrieron tareas mas impor-
tantes.

Se pedia que el cuadro fuera imagen de
la vida. Pero se hizo necesario componer
el cuadro detaly cual manera: componerlo
con arreglo a otros principios, no como las
cosas son en la realidad; organizarlo de
forma mas sutil, mas noble, mas elevada;
producir un efecto de ostentacion buscada
de lo que era importante en el tema, y mas
0 menos tender un velo sobre el resto; y
no solo eso, sino, mediante la eleccion de
colores, matices y tono general, crear la
atmodsfera mas armoniosa y bella, que
fuera posible.

Fruto de largos y laboriosos esfuerzos
—con frecuencia aplicados a un mismo
punto— para lograr todos los efectos de
la pintura fue que en los cuadros
hiciera su aparicién algo abstracto, no
“fiel a la realidad” sino mas importante,
mas esencial y mas profesional: la
“calidad”, la factura; en otras palabras,
un planteamiento pictoricista. Desde
ese momento el cuadro dejé de ser
imagen para convertirse en pintura u
objeto.

A partir de entonces el nuevo enfoque
constituiria la verdad inmutable y la piedra

37
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de toque para todas las obras del arte de
pintar, incluidas las figurativas.

¢ Y por qué razoén ese elemento fortuito ha
llegado a adquirir un rango tan elevado y
permanente? Sencillamente, porque tal
es la vision profesional de la pintura. Es
la esencia misma del pintar en si.

Toda la evolucion de la pintura se ha
verificado exclusivamente sobre la forma,
yendo siempre hacia delante y casi nunca
retrocediendo, de una manera tan
coherente y légica que lo que se aprecia
es una linea recta, siempre indicativa de
un movimiento de avance.

Esa linea enlaza el antes y el después en
un unico organismo. Desarrollandose asi
a lo largo y a lo ancho, la pintura ha
explotado todas las posibilidades de su
naturaleza especifica, hasta lograr
detalles de un refinamiento increible, que
raya en epicureismo.

Unavez que hubo explotado el objeto bajo
todos los tratamientos posibles, del
realismo y el naturalismo al futurismo, la
pintura pasé al cubismo e hizo una
diseccion del objeto casianatémica, hasta
que por fin se liberé por completo de esa
sujecion y llego a la ausencia de objeto.

Desechados el objeto y el tema, la pintura
se aplicé unicamente a sus cometidos
especiales, que al multiplicarse compen-
saron con creces de la eliminacién del
objeto y su interpretacion.

Ademas, la pintura sin objeto renuncié
también a los viejos medios de expresion
introduciendo técnicas pictdricas total-
mente nuevas, mas aptas para sus
formas geométricamente sencillas, claras
y precisas: se pinto por difuminado y por
revestimiento, a rodillo, por presion... El
pincel, tan indispensable en la pintura que
reproducia el objeto hasta sus menores
detalles, resulté ser un instrumento
inadecuado e impreciso en la nueva

pintura no figurativa, y fue desplazado por
la prensa, el rodillo, el tiralineas, el
compas, etc. Por primera vez en Moscu,
en la exposicion de la Federacion de
Izquierdas en 1917, obras de A. M.
Rédchenko.

En comparacion con la forma, el color
apenas ha evolucionado en la pintura.
Pasaba del gris al pardo, del pardo a la
luminosidad pura y vuelta a empezar, y el
cambio era una monotonia de alter-
nancias extranamente parecidas.

El color puro (el espectro) también estaba
presente en los pigmentos, pero los
pintores lo destruian, mezclandolo para
crear tonos. El tono llegé a la pintura sdlo
en razon del apego al objeto, del deseo
de reproducir la naturaleza. Perdurd en la
pintura hasta época reciente como un
logro particular de la cultura pictdrica, y
degeneré en el absurdo total de una
mezcolanza de tonos achocolatados.

Los impresionistas se ocuparon del
espectro, pero ellos lo utilizaron para
transmitir unaimpresion, el aire, laluz, etc.
Los expresionistas entendieron el color
como juego de manchas, como
ornamentacion.

La pintura sin objeto cultivo el color en si
y atendié a su plena revelacién, su
procesamiento, su condicién, dandole
profundidad, intensidad, densidad,
peso... La Ultima etapa de ese proceso
fue el logro de una intensidad monocroma
en la distribucién de un color homogéneo
(sin disminucién ni aumento).

Obras presentadas en la exposicion
“Creacion sin objeto y suprematismo” de
Moscu en 1918 [en realidad 1919] pueden
servircomo ejemplo: de Rédchenko, Negro
sobre negro, y de Malévich, Blanco sobre
blanco, expuestas simultaneamente. En
los ultimos afos, trabajando exclusi-
vamente sobre la construccion de formas
y sobre el sistema de su construccion,



yo empecé a introducir en el plano la
linea como nuevo elemento estructural
(obras de Rodchenko 1917-1918).

La importancia de la LINEA por fin quedd
patente: de una parte su funcion como
limite y borde, y de otra como factor de la
estructura primordial de todo organismo
vivo, de su esqueleto por asi decirlo (o
base, armazon, sistema). La linea es lo
primero y lo ultimo, asi en la pintura como
en toda forma imaginable de cons-
truccién. La linea es la ruta de paso,
movimiento, colisién, frontera, conexion,
interseccion.

De ese modo la linea lo conquisto todo y
destruy6é los ultimos reductos de la
pintura: el color, el tono, la factura y el
plano. La linea erigi6 una cruz roja sobre
la pintura (XIX Exposicion Estatal de
Moscu, obras de Rdédchenko, primera
proclamacion de la linea en la pintura).

Habiendo puesto la linea en primer lugar,
como elemento sin el cual es imposible
construir y crear, rechazamos con ello
toda estética del color, de la factura y del
estilo, porque todo lo que estorba a la
construccion es estilo (por ejemplo, el
cuadrado de Malévich).

En la linea se manifesté una nueva vision
del mundo: construir de acuerdo con la
esencia, y no representar figurando o no
figurando; construir nuevas estructuras
utiles en la vida, y no a partir de la vida ni
fuera de la vida.

La construccién es un sistema por el cual
se ejecuta un objeto con una utilizacion
apropiada del material, con un cometido
predeterminado. Cada sistema requiere
su propio material y la utilizacion
especifica del mismo; cada sistema tiene
que ser invencion o mejora.

La construccion en estructuras planas
es la proyeccion de una estructura real
factible, o es la proyeccion de formas

con arreglo a leyes (del sistema), formas
que derivan unas de otras, o la
construccion de formas que no se
“‘consumen” unas a otras, y cada forma
es distinta en si, no resta significacion a
las demas y todas juntas funcionan
decididamente con arreglo a un unico
sistema, resolviendo con ello decidida-
mente tanto el material como el espacio
en el que se ubican.

En la vida real los objetos o bien se
presentan bajo un aspecto utilitario, o se
les ha aplicado arte como decoracion
extrinseca. Practicamente no hay objetos
auténticos, en los que el material haya
sido utilizado con propiedad y el objeto
sirva claramente a su proposito asignado
sin contener nada superfluo; en cuanto a
las excepciones, suimportancia en la vida
no ha sido debidamente comprendida.

No sdlo estamos rodeados de objetos de
esa clase (pseudodecorativos), y la gente
se refugia de ellos en los templos, los
museos Yy los teatros, sino que la vida
misma no es comprendida como tal, no
es apreciada, no es organizada. El
hombre se aburre, el hombre habla del
trabajo como algo pesado y tedioso, una
pérdida de tiempo. El hombre describe su
vidacomo monétonay vacia, con escasas
excepciones, porque no valora al ser
humano que lleva dentro, que es él mismo
capaz de construir, edificar y destruir. Va
a la iglesia, al teatro, al museo, para
“escapar de la vida”, para “aprender a
vivir'. ;Y como? Sdélo embelleciendo la
vida “hermosamente”, decorativamente, y
no edificando, organizando, constru-
yendo. Este hombre necesitaba el opio
del arte o de la religion.

Y todos los que antes fueron “artistas sin
objeto”, ahora constructivistas o cons-
tructores, han empezado a trabajar para
la vida y en la vida.

La primera tarea que se impusieron fue
trabajar sobre estructuras materiales.
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Ya hemos tenido bastante una vida
tediosa en la que nada se aprecia ni se
comprende propiamente, en la que todo
es escaparatismoy decoracion: se decora
el hombre, se decora su vivienda, se
decoran sus pensamientos, todo se
decora con lo ajeno y lo innecesario para
ocultar la vaciedad de la vida.

Hasta ahora no veiamos esta cosa
sencilla llamada vida no sabiamos que
eratan simple y tanclara, que lo Unico que
hay que hacer es organizarla y purgarla
de todo tipo de adorno.

Trabajar para la vida, y no para los
palacios, iglesias, cementerios y museos.
Trabajar entre todos, para todos y con
todos. Nada es eterno, todo es temporal.

El pensamiento, el experimento, el
proposito, la matematica, la tecnologia, la
industria y la construccion: eso es lo mas
alto. Viva la tecnologia constructiva. Viva
el enfoque constructivo de toda actividad.
Viva el Constructivismo.

Moscu, 23 de mayo de 1921.2

1 Este texto fue escrito por encargo del Injuk, el Instituto de Cultura Artistica organizado en 1920, en el que se integraron
muchos de los artistas rusos de vanguardia. Rédchenko participd en todos los debates del Injuk sobre los elementos del
arte y la busqueda de una base para la sintesis de todas las artes conforme al programa trazado por Kandinsky, en el que
prevalecia un enfoque emocional. Después de la marcha de Kandinsky a Alemania en el otofio de 1920, los artistas del
Instituto establecieron otro programa de trabajo orientado a descubrir leyes mas objetivas de organizacion de las obras
de arte. La composicién y la construccién se consideraron entonces los dos principios fundamentales. En aquellas
discusiones tomaron parte Drevin y Udaltsova, los hermanos Stenberg, los arquitectos Ladovski y Vesnin y las artistas
Stepanova y Popova. Rédchenko pertenecié a la jefatura del Injuk hasta finales de 1920. Por entonces estaba explorando
todas las posibilidades de la linea como elemento de la pintura y del grafismo y como base de la construccion, y resumié

asi su concepto artistico.

2 Traducido de la versién inglesa de Rdédchenko-Stepanova. The Future Is Our Only Goal, cat. de exp., Munich, 1991,

pags. 133-135.



LO QUE RODCHENKO FUE EL PRIMERO
EN PROCLAMAR Y DESARROLLAR

(LO MAS IMPORTANTE)®

Alexandr Rédchenko

30. Construccion espacial blanca n°5, 1918 / 1973*

Utilizé el compas, la regla y la plantilla
(en dibujo y pintura), 1915 (exposicion
“Magazin”, Moscu, 1916).

Utilizo el tratamiento mecanico de
superficies y bordes en pintura (textura):
rodillo, lavado, prensa, papel de lija,
plantilla, etcétera, 1917 (exposicion de la
Federacién de Izquierdas, Moscu, 1917;
exposicion del Sindicato de Artistas
Pintores, Moscu, 1918).

Introdujo la nitidez espacial en la pintura
mediante el uso de la linea como corte de
un plano. Quince obras, 1917-1918
(exposicion del Sindicato de Artistas
Pintores, Moscu, 1918).

Hizo construcciones constructivo-espa-
ciales (armables y desarmables) de
contrachapado. Cinco piezas, 1918
(exposicion “Creacion sin objeto vy
suprematismo”, Moscu, 1919).

Desarroll6 el principio textural de “negro
sobre negro” en pintura. Diez obras, 1919
(exposicion “Creacion sin objeto vy
suprematismo”, Moscu, 1919).

Introdujo la regla y el compas en el
grabado y desarrollé el contraste de
planos y lineas como forma. Carpeta
de once grabados, 1919 (XIX Exposicion
Estatal, Moscu, 1920).

Introdujo y proclamé la linea como
elemento de construccion y forma
independiente en la pintura. Desarrolld
construcciones lineales en la pintura.
Treinta obras, 1919 (XIX Exposicién
Estatal, Moscu, 1920; exposicion del
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Comintern en el Hotel Dresde, Moscu,
1921).

Introdujo los puntos en la pintura como
forma independiente y como elemento
de sostén, impacto y fin de toda clase de
formas. Seis obras, 1919 (XIX Exposicion
Estatal, Moscu, 1920).

Resolvié y desarroll6 construcciones
espaciales sobre el principio de formas
iguales. Introdujo el concepto de
estructura natural en las construcciones
espaciales (exposicién de la Obmoju,
Moscu, 1921; exposicion del Comintern
en el Hotel Dresde, Moscu, 1921).

Resolvio el principio de coloracion de un
plano de cualquier forma real. Tablas
rasas, 19214 (exposiciéon “5 x 5 = 257,
Moscu, 1921).

Reemplazé los dibujos por planos,
modelos y esquemas de construccion.
Introdujo la construccion lineal de orden
natural (exposicion del Comintern en el
Hotel Dresde, Moscu, 1921; exposicion
5X.5:= 25", Moseu, 192i1):°

3 Este texto fue incluido en el borrador de la monografia autobiografica que Rédchenko redacté en 1922-1923. Aqui el
artista resumié brevemente sus principales descubrimientos en la pintura, citando las exposiciones donde se presentaron
por primera vez.

4 E| Triptico de tres pinturas en amarillo, rojo y azul.

S Texto publicado en Alexandr Rédchenko. Experimentos para el futuro, Moscu, 1996, pag. 116. Traduccion de la version
inglesa de Chrisanthi Kotrouzinis, 1999.



I ESCULTURAS

27. Construccion espacial n® 1, 1918 / 1993*

28. Construccion espacial n® 3, 1918 / 1993*

* Fecha de reconstruccion.
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29. Construccion espacial n®4, 1918 / 1983*

31. Construccion espacial blanca n° 6, 1918 / 1973*




32. El circulo en el circulo.
Construccion espacial n® 9, 1920-21 / 1985*

34. El triangulo en el triangulo.
Construccion espacial n? 13, 1920-21 / 1993*
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35. Construccion espacial n° 14,1920-21 / 1983*

36. Construccion espacial n° 15, 1920 / 1980*

37. Construccion espacial n° 16, 1920 / 1980*




38. Construccion espacial n® 18, 1920-21 / 1993*

39. Construccion espacial n° 19, 1920-21 / 1993*

40. Construccion espacial n? 20, 1920-21 / 1990*
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41. Construccion espacial n®21, 1920-21 / 1988*

42. Construccion espacial n® 22, 1920-21 / 1983~



43. Construccion espacial n® 27, 1920-21 / 1993*

44. Construccion espacial n° 28, 1920-21 / 1987*
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I FOTOGRAFIAS

45. Rayas, 1928

POSIBILIDADES

Alexandr Rédchenko

Es dificil no darse cuenta de que estamos buscando todas las posibilidades abiertas a la fotografia. Como
en un vuelo de la fantasia o en un suefio, estamos descubriendo los portentos de la fotografia, que nos
revela una realidad asombrosa.

La fotografia se ha liberado de imitar las técnicas del aguafuerte, la pintura o la tapiceria. Ahora que ha
encontrado su camino, florece, y brisas frescas traen un perfume que es exclusivamente suyo. Por delante
hay nuevas posibilidades.

Tiene una multitud de aspectos que son tan complejos como el mejor dibujo, mas interesantes que el
fotomontaje o el primer plano. El contraste de perspectiva. El contraste de luz. El contraste de forma. Puntos
de vista que no son posibles ni en el dibujo ni en la pintura. Puntos de vista con escorzos exagerados y
brutales.

Momentos inéditos de movimiento, de personas, animales y vehiculos. Momentos que antes eran
desconocidos o si se conocian no se veian, como la trayectoria de una bala. Composiciones que sobrepasan
en audacia a la imaginacién de los pintores. Una composicion que aventaja a Rubens en su riqueza de
formas.

Composiciones de la trama mas intrincada, frente a las cuales ni holandeses ni japoneses tienen nada que
decir. Les sigue la creacién de situaciones fotograficas inexistentes, por ejemplo en el fotomontaje. Un
negativo en lugar de un positivo crea una percepcion totalmente nueva.

No me refiero, sin embargo, a la impresion de una imagen sobre otra (lo que en el cine se llama “fundido”).



DE LA FOTOGRAFIA®

46. Estrellas (Para el Album
“E] Ejército Rojo”), 1936

Deformaciones Opticas. Fotogramas, tomas de reflejos, etcétera. Los buenos fotégrafos, como todo artista,
manifiestan gustos, estilos y maneras individuales. Trabajan con ahinco sobre los temas y motivos
fundamentales. Uno toma fotografias desde un aeroplano a ciertas alturas: deporte desde cincuenta metros,
Moscu desde doscientos metros, y asi sucesivamente. Es un paisaje nuevo, un paisaje de nuestra época.
Otro observa a los animales, un tercero mira el deporte y la tecnologia. _

La fotografia se esta desarrollando con rapidez y triunfa en todos los campos. Crece y demuestra su
derecho a progresar lo mismo que la pintura. Pero todavia se le niega.

Técnicamente la fotografia es tan sencilla y rapida, tan util en sus aplicaciones a la ciencia, la vida y la
tecnologia, y tan accesible, que no se la considera capaz de expresion. Porque es Util y accesible no se
reconoce que tiene sus genios. Hay que estimular elamor a la fotografia para que se coleccionen fotografias,
se creen fotobibliotecas y se monten grandes exposiciones fotograficas. Tenemos que crear una exposicion
fotografica internacional, y no sélo los llamados “salones”.

Tenemos que publicar periddicos y libros fotograficos. La fotografia tiene todos los derechos. Merece
atencion, respeto y reconocimiento como arte que es del presente.”

6 Texto escrito en 1934 para la revista Sovietskoe Foto, en la que Rédchenko colabord durante los afios treinta con articulos y fotografias animado
por el afan de demostrar la necesidad de tratar la fotografia como forma de arte independiente.
7 Traducido de la versién inglesa de Katya Young publicada en el catalogo The Rédchenko Family Workshop, Glasgow, 1989.
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49. Columnas del Museo de la Revolucion, 1926

52. Cables, 1929
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50.

El edificio Mosselprom, 1926

53. El edificio Mosselprom, 1929
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54. Apolo en lo alto del Teatro Bolshoi en Moscu, 1929

51. Copa y luz, 1928




48. Construccion espacial, 1924

55. En el aserradero Vakhtan
(tablones apilados), 1931
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NEGRO Y BLANCO (Autobiografia)

Alexandr Rddchenko

Rédchenko en el estadio. Foto de A. Brodsky, 1935.

Nacié encima del escenario de un teatro.

Eran dos pequefas habitaciones con
ventanas cuadradas que daban a la
Avenida Nevski.

El teatro era su vida cotidiana.

Todas las noches podia encontrarse con
facilidad sobre las tablas, bastaba
descender por la escalera.

Todas las noches escuchaba el teatro,
con todos sus ruidos.

Lo conocia como otros ninos conocen su
pueblo, su bosque, su rio.

Ahi estan los camerinos; alli la escalera
que lleva al foso de la orquesta; ése es el
lugar del bombero con un casco que brilla
con reflejos fascinantes; arriba estan los

talleres de los decorados, donde huele a
colay madera, el sitio en el que se divierte
poniendo pintura seca en cajas de
cerillas, tiene toda una coleccion en casa.
Y alli esta el almacén, con un montén de
cosas de interés en los muros vy
estanterias: espadas, punales de madera
pintados de plata. Este es el lugar en el
que mi padre fabrica un pollo asado con
pan, y con un lata de anchoas encolada y
cubierta de bolitas negras hace caviar, no
hay méas que ponerlo en un plato.

Lo mas raro ocurre por la noche, en la
sala, tan familiar de dia. Es extrafo, esta
llena a reventar de gente, todos distintos
y desconocidos, y cada dia gente nueva.
Sobre todo hay oscuridad, se nota calory
se huelen los perfumes.

El publico es lo desconocido, el otro lado
de la vida.


igarcia
Texto escrito a máquina


Casi siempre esta de pie junto a los
bastidores y mira con un poco de miedo
ese abismo negro.

A veces le obligan a subir al escenario
cuando hace falta algun nifio; hace todo
lo que se le pide, se mueve y habla con
soltura, pero no le gusta ese abismo tan
negro. Sin él, todo seria mas facil.

Y para este nifo el teatro era vivienda, el
mundo cotidiano. Y él sonaba con algo
mas irreal y fantastico que lo que le
rodeaba.

Se sabe que alos nifios les gusta imaginar
cosas fantasticas; rara vez les esta
permitido a los adultos.

Ni siquiera los artistas pueden.

De dia, cuando no habia nadie en la sala
ni sobre las tablas, se sentaba en el suelo
en medio del escenario y a la luz de la
unica lampara encendida imaginaba.

Con un traje resplandeciente —no se
puede mirar, hace dafo a los ojos— esta
solo en medio de decorados fantasticos,
resplandecientes de luces y colores; hace
cosas increibles, crea mezclas de luces y
colores que aparecen y desaparecen,
vuela en el aire lleno de sonidos y seres
extranos.

El abismo negro esta en silencio,
asombrado y miedoso; nadie se mueve,
nadie tose.

Pero después del silencio, una salva de
aplausos, jy qué aplausos!

Se levanta de un brinco y trata de hacer
lo que ha imaginado... Trata de volar...

Pero su suefo no se realiza.

Un verano llegé un ventrilocuo de gira.
Dos coches trajeron al teatro diez cajas
reforzadas con hierro y cerradas con

candados. Las cajas estaban pintadas de
negro y tenian palabras francesas

escritas con plantilla: el nombre del
ventrilocuo y el nimero de la caja.

iEsto estusiasmo tanto al nifio!
Era tan misterioso, tan extrano.

Se parecia tan poco a la vida habitual del
teatro.

Cuando sali¢ todo el mundo del escenario
y él, sentado en el foso, vio a aquel
hombre solo en medio de marionetas que
hablaban, quedd asombrado para
siempre.

iQué tipo, qué arte!

Pero lo que mas le impresiond es lo que
habia imaginado; en cuanto a las cajas
negras con sus misteriosas letras
blancas, quedaron para siempre
grabadas en su memoria.

Ya adolesente conocioé a un pintor; ahora
es un director de cine, el camarada
Svetozarov.

Svetozarov daba clases particulares y
estudiaba en la Escuela de Artes de
Kazan. Vivia en el pasillo, pues su
padre habia alquilado las habitaciones
de la casa, y en aquel pasillo sonaban
que eran artistas. jLo que hablaron de
arte!

Svetozarov enciende su amor por todo lo
que tiene color y brilla.

Luego, cuando él fue pintor, amo también
el negro y el blanco, ademas de los
colores vivos.

En 1917 llegd la Revolucion.

Con su pasion por lo nuevo se entrego
totalmente.

Ademas, sabia para quiénes y contra
quiénes era la Revolucion.

Una anécdota, entre otras, sobre este
tema: de nifio tiene una enfermedad en la
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garganta, esta amenazado de tuber-
culosis, su padre consigue enviarle al
campo, con una vieja conocida que
alquilaba una casa y tenia una hija
cantante de variedades.

Enfrente de la casa habia una cerca y al
otro lado vivia el duefio de una fabrica de
cerveza.

Descubre dos chicos y una chica
maravillosa, se acerca a la valla y los
conoce... Arranca una tabla de la cerca y
va a jugar con ellos.

Tenian muchos juguetes, aprendian
francés, paseaban en coche de caballos,
comian cosas buenas.

Un dia alguien tapa el agujero de la cerca
y nadie aparece por alli. Se apena y sufre
pensando en lo que puede haber hecho
mal.

A la manana siguiente, la chica llega y
antes de alejarse le dice:

«Nos han prohibido jugar contigo...»
Y los chicos le tiran piedras desde lejos.

Entonces comienza una guerra de
pedradas detras de la casa. Construye un
fortin y desde alli tira piedras.

Por la noche se desliza al fortin de los
otros y lo destruye.

Asi, con historias como éstas, fue como
supo quién era él y quiénes era ellos.

En el patio de su casa habia chicos ricos
y chicos pobres.

Alos ricos se les llamaba «Kolia», pero
los pobres eran «Chouka», el hijo del
tramoyista, o «Vaska», el hijo del
portero.

Asi pues, habia llegado la Revolucion.
Organizala Unién de Artistas, pone en pie
grupos de creadores, exposiciones. En
1919 trabaja en el Comisariado del

Pueblo para la Instruccion (Narkompros),
en la seccion de Bellas Artes (1Z0O).

Organiza el Museo de la Cultura Pictdrica.

Ensefia composicién en los Talleres
Superiores de Arte y Técnica (Vkhutein),
organiza la facultad de Obras Metalicas
(enseres, equipos, accesorios).

Trabajaba hasta tarde por la noche y no
sentia frio ni hambre.

Desbordaba de ideas y proyectos.

Era feliz con las posibilidades vy
perspectivas que se abrian ante él.

Literalmente, volaba.
Pero... los tiempos cambiaban...

Pasé a la produccion: publicidad, teatro,
cine, etc.

En sus decorados teatrales, ademas de
un arco iris de colores, habia también
negro y blanco.

Montaba con gusto espectaculos en los
que se trataba del futuro y también de lo
fantastico. Y junto a un arco iris de colores
habia negro y blanco de aluminio. Son los
espectaculos de La chinche en el teatro
Meyerhold, /nga en el teatro de la
Revolucion, La sexta parte del mundo en
el Music Hall y otros.

Los decorados cinematograficos le
interesaban, ya que alli todo era blanco y
negro.

Comenzé a hacer fotomontajes, fue el
primero que los hizo en la URSS.

He aqui un trabajo en el que se puede
hacer muchos experimentos con
materiales reales.

En Moscu se construye un Planetario.

Es un inmenso y fantastico aparato. La
fantasia hecha realidad.



Esta hecho de metal negro y cristal.

Con formas que no se parecen a ningun
ser vivo.

Se le llama «El marciano».

Se entusiasma, como se entusiasmo con
el ventrilocuo.

Esto le obligd todavia mas a buscar una
realidad fantastica.

O lo real en la fantasia.

Y mostrar al mundo que no ha aprendido
aun a ver en nuevas perspectivas, bajo
otros aspectos y formas.

...Llego a la fotografia.

Entre sus manos la Leica negra de niquel
y cristal se pone con amor al trabajo.

Mostrara este mundo.

Mostrara el mundo habitual y cotidiano
bajo un nuevo angulo.

Mostrara la gente y la construccion del
socialismo con mas fuerza y grandeza.

Hara propaganda con la fotografia.

Propaganda de todo lo nuevo, joven y
original.

Pero entonces... el vuelo se acaba.

En el escenario, una sola lampara
encendida.

La sala esta desierta y vacia.

Ni vuelos...

Ni aplausos...

La critica cae encima con todo su peso.

Se le reprocha su formalismo, sus
perspectivas, sus angulos de vision, etc.

Vuelve a ser un nifo solitario.

Se ha convertido en alguien dafino y
peligroso.

Se le imita, pero se le rechaza.
Y decide irse.

Abandonar la escena fotografica,
desilusionado y cansado.

Pero, ¢no necesitara el pais del
socialismo ventrilocuos, ilusionistas,
malabaristas?

¢ Alfombras, fuegos artificiales, plane-
tarios, flores, calidoscopios?

Cansado, prepara la Exposicion de los
Maestros de la Fotografia Soviética.

De hecho no sabia qué enviar a la
exposicion.

Volvieron a criticarle y censurarle.

Mas de una vez se pregunto si valia la
pena participar.

Después se decidio.
Y de repente, jel éxito!

Ha llegado. Una salva de aplausos. Se
levanta y vuela...

De nuevo se abren increibles posi-
bilidades de creacion.

La sala esta repleta.

En el abismo negro todos son amigos y
proximos.

iExigen vuelos!
Piden al niflo experimentos y fantasia.

Todo lo que habia sofiado siempre.
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I CATALOGO

Oleos 14. Composicion lineal, 1920
Lapiz de cera sobre papel
1. Construccion n® 88, 1919 34,5 x 21,9 cm.
Oleo sobre lienzo
71x52,9 cm. 15. Construccion lineal, 1920
Lapiz sobre papel
2. Composicion n® 99, 1920 35p5 X 207 éJmp
Oleo sobre contrapachado ! F :
95 x 60,5 cm.

16. Bocetos para construcciones espaciales,
1920-21

3. Puntos. Composicion n° 119, 1920 2
Lapiz sobre papel

Oleo sobre lienzo

47 x 37,5 cm. 35,5 x 20,6 cm.
4.  Composicion, 1939 17. Bocetos para construcciones espaciales,
Oleo sobre cartén 1920-21
18 x 26 cm. Lapiz sobre papel
34,5 x 22,2 cm.
5. Composicion, 1943
Oleo sobre lienzo 18. Dibujo arquitectdnico, 1921
S8 BRec ot Lapiz sobre papel
35,5 x 22,2 cm.

6. Composicion decorativa, 1943

Sico sobreilichzo 19. Composicion, 1921

133,7 x 40,5 cm. :
Tiza sobre papel
7. Composicion abstracta, 1948 33 x 23 cm.
Oleo sobre cartdn
24,9 x 17,4 cm. 20. Boceto para un “Perpetuum mobile”, 1922
Lapiz sobre papel
35,5 x 20,5 cm.

Obras sobre papel
21. Cartel publicitario para Dobrolet, 1923

8. Boceto para un cuadro, 1917 Litografia
Gouache sobre papel 35,7 x 45,7 cm.
15,5 x 8,2 cm. ’ ’

9. Composicion sin titulo, 1918 22. Boceto para la Banca Prom, 1924

Lépiz sobre papel Gouache
18,2 x 11 cm. 35,5 x 22,2 cm.
10. Composicidn sin titulo, 1919 23. Textil (Dibujo abstracto), 1940
Lapiz sobre papel Acuarela
17,3 x 11,6 cm. 36 x 20,6 cm.
1. Construccion lineal, 1919 24. Composicidn decorativa, 1940
Tinta china sobre papel Tinta china sobre papel
35,5 X 22,4 cm. 38 x 20,5 cm.
12. gin”t/'tulo, 1919 25. Composicion abstracta, 1941
2?;3817 Eom Gouache y acuarela
; 2 - 22,2 x 14,9 cm.

Cortesia Galeria Gmurzynska.
Coleccion privada, Milan T .
26. Composicion decorativa. Boceto para un
13. Composicién arquitecténica, 1919-20 cuadro, 1941
Lapiz de cera sobre papel Lépices de colores sobre papel
35,8 x 22 cm. 12,6 x 9,7 cm.



Esculturas

27.

28.
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

Construccion espacial n® 1, 1918 / 1993*
Oleo sobre aluminio con base de madera
70 x 24 x 20 cm.

Construccion espacial n® 3, 1918 / 1993*
Oleo sobre aluminio con base de madera
51,5 x 27 x 26,5 cm.

Construccion espacial n®4, 1918 / 1983*
Oleo sobre aluminio con base de madera
62 x 10 x 17 cm.

Construccion espacial blanca n®° 5, 1918 /
1973*

Aluminio pintado

46 x 39 x 34 cm.

Construccion espacial blanca n° 6, 1918 /
1973

Aluminio pintado

70 x50 x 13,5 cm.

El circulo en el circulo. Construccion espacial
n®9, 1920-21 / 1985* i
Contrachapado de madera de melocotonero
90 x 80 x 85 cm.

El hexdgono en el hexdgono. Construccion
espacial n® 10, 1920-21 / 1979*

Madera

59 x 68 x 59 cm.

El tridngulo en el triangulo. Construccion
espacial n® 13, 1920-21 / 1993*

Chapado en madera de melocotén

80 x 90 x 85 cm.

Construccion espacial n° 14,1920-21 / 1983*
Madera
58 x 66 x 26 cm.

Construccion espacial n® 15, 1920 / 1980*
Laton
46 x 42 x 28 cm.

Construccion espacial n® 16, 1920 / 1980*
Latén
94 x 45 x 45 cm.

Construccion espacial n® 18, 1920-21 / 1993*
Madera de roble
18,5 x 15,5 x 4 cm.

Construccion espacial n® 19, 1920-21 / 1993*
Madera
32,5x17,5x 12,5 cm.

Construccion espacial n® 20, 1920-21 / 1990*
Madera
27 x 27 x 27 cm.

Construccion espacial n®21, 1920-21 / 1988*
Madera
25x15x 15 cm.

42.

43.

44,

Construccion espacial n® 22, 1920-21 / 1983*
Madera
34 x 34 x 24 cm.

Construccion espacial n° 27, 1920-21 / 1993*
Madera
21 x21x16 cm.

Construccion espacial n® 28, 1920-21 / 1987*
Madera
23x20x 15 cm.

* Fecha de reconstruccion

Fotografias

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51

52.

53.

54.

55.

Rayas, 1928
Fotograma
29,5 x 24 cm.

Estrellas (Para el Album “El Ejército Rojo”),
1936

Fotograma

28,5 x 21,8 cm.

Construccion espacial, 1924
Fotografia
24 x 18 cm.

Construccion espacial, 1924
Fotografia
24,1 x18 cm.

Columnas del Museo de la Revolucion, 1926
Fotografia
37,8 x 26,9 cm.

El edificio Mosselprom, 1926
Fotografia
24 x 18 cm.

. Copa y luz, 1928
Fotografia
17,5 x 12,2 cm.

Cables, 1929
Fotografia
24 x 17,9 cm.

El edificio Mosselprom, 1929
Fotografia
23,8 x 15,9 cm.

Apolo en lo alto del Teatro Bolshoi en Moscd,
1929

Fotografia

11,6 x 17 cm.

En el aserradero Vakhtan (tablones apilados),
1931

Fotografia

17,2 x 23 cm.

Cortesia Galeria Gmurzynska.
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