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la presente exposicién de Maria Helena Vieira da Silva nos ofrece la oportunidad de contem-
plar la obra de una de las artistas pldsticas portuguesas mds singulares de este siglo.

la muestra, que recoge una amplia seleccién de su obra desde 1934 hasta 1986, ha sido or
ganizada por la Fundacién Juan March con la insustituible colaboracién de la Secretaria de Estado
para la Cultura de Portugal, de la Fundacién Serralves de Oporto y ha contado con el generoso pa-
trocinio de GALP, que ha hecho posible esta exposicién.

la Fundacién Juan March agradece la constante ayuda de Maria Helena Vieira da Silva, del
Excelentisimo sefior don Pedro Santana lopes, Secretario de Estado para la Cultura de Portugal, asi
como la cooperacién de don Fermando Permes, comisario de la muestra; de la Embajada de Portugal
en Esparia; de la Galeria Jeanne Bucher de Paris y de su director, el sefior JeanFfrancois Jaeger; del
sefior Guy Weelen; y de las Ediciones Skira de Ginebra. Sin la decidida participacion de estas per-
sonas e instituciones, la muestra no hubiera sido posible.

Finalmente y de modo muy especial agradecemos el préstamo de las obras a los diferentes pro-
piefarios:

Coleccién José Pedro Pago D'Arcos, Lisboa; Coleccién Metropolitano, Lisboa; Coleccién Centro
de Arte Moderno-Fundacién Calouste Gulbenkian, lisboa; Coleccién Jodo Vasco Marques Pinto,
Oporto; Coleccién Galeria Nazoni, Oporto; Coleccién Jorge de Brito, Cascais; Coleccién Banco
Portugués do Atlantico, Oporto; Museo Nacional de Arte Moderno, Centro Georges Pompidou, Paris,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Disseldorf; Museum Boymansvan Beuningen, Rotterdam; Gale-
ria Alice Pauli, lausanne; Banco Totta & Acores, Londres.

Y a los demds coleccionistas que han preferido guardar el anonimato.

A todos, nuestro mayor reconocimiento.

Madrid, mayo 1991



55. LAS TRES VENTANAS, 1972-1973.




VIEIRA DA SILVA: LA CIUDAD Y EL SUENO

FERNANDO PERNES. Comisario de la Exposicién

Pintora de la célebre Escuela de Paris desarrollada durante la segunda postguerra, Maria Helena Vieira da
Silva es también el mayor nombre portugués en el arte internacional del siglo XX. De hecho, con ella encon-
r6 traduccion iconogrdfica la tradicional poética lusitana de presencia-ausencia, de ésmosis sufrida entre lo
préximo y lo lejano, lo real sensible y lo imaginario nostélgico, de acuerdo con lo que nos depara toda la Ii-
teratura que va desde el platonismo del quinientos a las paginas de Texeira de Pascoais o Fernando Pessoa.

Y si Vieira da Silva le debe a Francia la posibilidad de una madurez cultural y una conciencia profesional
foriadas en el encuentro con nombres que fueron para ella auténticos maestros (Bourdelle y Léger, Matisse y
Bonnard, Klee y Bissiére), y el conocer en Parfs a Arpad Szenes, su marido y carifioso crifico a lo largo de
casi sesenta afios de vida en comin, Portugal y Lisboa fueron para ella siempre presencia latente en el espa-
cio y en el tiempo mitico, en los cuales se hace eco la indecible voz de la infancia reconocible en la obra
de los mayores artistas.

Asi como el entendimiento de Mondrian o Kandinsky se esclarece mejor con el recuerdo del ascetismo puri-
tano nérdico y de las llanuras holandesas y con la evocacién de los célidos cromatismos de las iméagenes re-
ligiosas o folcléricas eslavas, asf en Vieira da Silva persisten, en mil y una metamorfosis, subyacentes recuer-
dos de los azulejos lisboetas, algo ya reencontrado en los rectangulos luminosos visibles en los manteles y
tejidos de Bonnard, mientras que el espacio de colinas ascendentes de su ciudad natal, la fluidez azul y
blanca de los horizontes que contemplé de nifia, se funden en su obra adulta en decantadas visiones de cie-
los grises parisinos, de brumas briténicas o de albores mediterréneos.

Toda su pintura nos habla de constantes nupcias entre la memoria y el paisaje. Por eso también, en las anti-
podas de cualquier naturalismo, las flexiones paisajisticas que en ella reconocemos no son nunca franscrip-
ciones del mundo exterior, sino mas bien el flujo liberador de una interioridad  sensible que hace emerger el
tiempo vivido en el momento creativo, cristalizando, a veces, en perceptivos laberintos urbanos, fijados por
el vértigo y el alejamiento en la distancia.



44. |ABBUOTECA, 1966.




Asi, segin lo que anoté oportunamente Claude Roy, muchos de sus cuadros pueden sugerir vistas aéreas,
perspectivas distanciadoras, zambulléndose stbitamente en un cruce urbano de calles indeterminadas, urdi-
das magicamente en una especie de abstraccién realista capaz de registrar igualmente centelleos de nieve,
neones nocturnos, tonalidades sonrosadas o crepusculares, inundando campos y bosques, la espuma del
mar y del tiempo.

No obstante, de acuerdo también con el citado escritor, «la astucia del trabajo desarrollado por Vieira da
Silva reside en que esos cuadros de grandes distancias nos dejan también dudosos en cuanto a sus angulos
de vision. sSe tratard de una biblioteca vista desde el lejano planeta Marte o de la trama de un tejido, de
una tela digfana observada muy de cerca?. Sélo que las ciudades y bibliotecas son, en definitiva, ordena-
ciones de la inteligencia y de la experiencia humana, sedimentadas a lo largo de sucesivas generaciones
sobre el caos del mundo original, en el continuo tejer de un destino colectivo que se abre sobre el vacio de
la muerte o misteriosas infinidades, constituyendo todo ello superposiciones nemotécnicas, mltiples vivencias
laberinticas cruzadas de suefios pasados, ocultos en el inferior de las casas, en las paginas cerradas de |i-
bros olvidados.

En plena singularidad expresiva, la pintura de Vieira da Silva se envuelve con esa universalidad, mientras
que su senfido més actual se arraiga en el descubrimiento de esa ofra verdad intemporal.

De modo andlogo, fodo su proceso evolutivo transcurrié en el contrapunto polifénico de vectores aparente-
mente contradictorios, conjugando la geometria de la herencia cubista con el informalismo atmosférico surgi-
do del impresionismo, o casando el urbanismo épico de un Léger con el intimismo de los «Nabis», incluso in-
terpenetrando lo vertiginoso y alucinante de la sensibilidad surrealista con la ascesis pléstica del
abstraccionismo.

Complementariamente, en su obra, la evidencia bidimensional de las superficies, la conciencia del cuadro-
objeto, se desdobla hacia horizontes visuales de insospechada profundidad. En constante ambigiiedad, el
color es utilizado en continuo dualismo transparencia-densidad, mientras que la linea evidencia unas veces
planos y estructuras ortogonales y ofras se transmuta en nervaduras caligréficas que borran las formas con
manchas evanescentes, con filamentos etéreos y resplandecientes transformados en construcciones arquitecté-
nicas, apariciones inmatéricas y suspensas que sugieren una clara imagen de la ciudad en el corazén de la
noche y del suefio.

En el espacio ambiguo de Vieira da Silva renace, pues, el lirismo manierista del ser y no ser, evocando los
versos de Camdes que nos hablan del fuego que arde sin ser visto / del dolor que duele y no se siente =
amor.

De inequivoca modernidad, su imagineria transpira una ancestralidad de signo portugués remoto y profundo.

De ahi el orgullo legitimo de la Secretaria de Estado para la Cultura de Lisboa, de la GALP y de la Funda-
cién Serralves en presentar esta Exposicién al piblico espafiol, lo que agradecemos mucho a la Fundacion
Juan March.

‘ Q



5. ELDESASTRE, 1942,



PENELOPE Y HELENA

JUUAN GALLEGO

Yo no soy especidlista en la obra de Maria Helena Vieira da Silva como mi amigo y companero de la Fcole
des Hautes Etudes de Parfs, José-Augusto Franca.

la Gnica razén que explica mi presencia en este catdlogo es la admiracién que sienfo por esta pintora y las
muchas veces que he hablado de sus cuadros desde que comencé a verlos en Francia. Dicen en ese pais
que el Yo en un autor es odioso, pero he de usar esta detestable primera persona para justificar esfe ensa-
yo, ya que los indices bibliogrdficos, ignoro la razén, no suelen recoger los arficulos que, durante veinte
afos publiqué en la revista de arte Goya, la Unica que, a la sazén, se ocupaba de exposiciones en el ex-
franjero.

Desde el nimero 2 de esta revista bimestral (septiembre-octubre 1954 sale a colacién el nombre de esia
gran artista portuguesa con mofivo de su exposicion en la galeria de Pierre Loeb, de la que se reproducia un
precioso cuadro. Vieira da Silva —escribi entonces—, la excelente pintora portuguesa, acredita una vez mas
ser uno de los més finos y concienzudos pintores no-representativos de la actualidad. Cada cuadro de esta
original artista plantea y resuelve un problema nuevo... Su colorido, refinadisimo, estd siempre en relacion
con la arquitectura del cuadro. A veces, unos verdes y amarillos de sensibilidad extraordinaria. En ocasio-
nes, negros y rojos. Ofras veces, azules intensos sobre fondos grisdceos. Y esta pintura nunca es inhumana,
porque en su composicién estudiada y en su color trae como un recuerdo de casas o de bosques y porque
es como un canto a la inteligencia y al poder ordenador del hombre. El lienzo que aqui se reproduce poco
deja traslucir, en su trasposicién gris, de la gracia selvdtica de sus verdes; pero permitira al menos apreciar
la personalisima gracia de esta artista y el cuidado constructivo de esta especie de tinel hundido en el cen-
fro como un pasillo misterioso.

En los nimeros 4 y 9 de Goya (enerofebrero 1955 y noviembre-diciembre del mismo afio, respectivamente)
volvi a citarla, con motivo de la exposicion de la Galerie Charpentier Ecole de Paris, 1954, y en la de
1955, del mismo nombre y galeria, como uno de los mejores representantes del grupo abstracto. Pero don-
de le dediqué mayor atencién fue en el nimero 10 (enerofebrero 1956), en el apartado sobre Tres pintores
abstractos: Vasarely, Vieira da Silva, Poliakoff.



Me permito citarme de nuevo. Ello me da base para opinar actualmente sobre la pintora de hoy. Escribia en los o
bores de 1956 (hace treinta y cinco afios) que de la pinfora portuguesa Maria Helena Vieira da Silva nos hemos
ocupado en anteriores ocasiones. Estudiante de escultura con Bourdelle y Despiau, enconird su vocacién trabajan-
do, hacia 1929, con Othon Friesz y con Femnand léger. Poco ha quedado en su pintura de esfos maestros: un gus:
to por el arabesco superpuesto, del primero; un amor a lo constructivo, a lo urbanistico, del segundo.

Cuando entramos en su exposicién de la Galerfa Pierre Loeb, una macefa de hiedra que decora la mesa central
nos parece inventada por la pintora, con sus ramificaciones, sus prolongaciones verdes. Aparece en las obras de
esta artista con mucha frecuencia un verde que pudiera llamarse portugués. Pero en este momento Vieira abando-
na en muchos de sus cuadros esa delicadeza de color que fanfo nos encantaba. Parece fener prisa, estar algo
tentada por la rapidez, por la facilidad del «tachismo». En lienzos mayores de los que solia emplear, rayas oscu-
ras crean, sobre fondos grises o beiges, perspectivas y campos exiraiios, fantasmas urbanos, ciudades a medio
cuajar o a medio destruir. Vemos, como en un suefio, las lineas que se frenzan, que van formando calles, aveni-
das, construcciones, fejados; en ofros casos, los rascacielos se elevan, los bordes de los estadios se curvan, apa-
recen grandes ramas como si viéramos todo a fravés de un bosque. la abstraccién de Vieira da Silva ha dado
un paso hacia el esoterismo, pero sin perder su afractivo. Es fascinador este universo a medio hacer.

lamentemos, no obstante, que el material empleado sea menos rico para expresar esta mayor complejidad.
Algunos de estos cuadros tienden a la caligrafia chinesca sobre fondo neutro. Ello no es admisible en una
pinfora tan entera como Vieira. Hay ofros, sin embargo, en que el encanto de estas cristalizaciones se apo-
ya en una bella densidad de pintura; por ejemplo, el que reproducimos, que con sus cuadiitos de gradual
evanescencia forma en su centro una drusa de cristalillos més oscuros, una civdad soiiada destruida por el
despertar; o aquel ofro, de rojos violentos, que levanta ante nuestros ojos aténitos el increible esqueleto de
una casa con fodas sus habitaciones, sus pasillos, sus escaleras... El cuadro que repreduciamos se llamaba,
simplemente, Pintura, como el del nimero 2 de Goya. Maria Helena suele dejar Sem Titulo muchos cuadros
para no coartar nuestra libertad.

Trato de recobrar, copiando estos comentarios ya afiejos, la frescura de mis sentimientos cuando conoci la
obra de Vieira da Silva, sin las afiadiduras y cortapisas que se van acumulando con el tiempo, tanto de nue-
vas exposiciones vy reapariciones de la arfista como de los comentarios sobre ella acaso leidos, acaso asimi-
lados, o del devenir de una obra que, pese a todo, mantiene una profunda unidad sin caer en la repeticion.
No conoci, ni he conocido, a Maria Helena. Siempre me ha dado escripulo el asaltar la intimidad de un
artista, el trafar de descubrir, a través de unas palabras de presentacion, el misterio de la Minerva oscura
(Dante Alighieri son, Minerva oscura...| donde se fraguan y elaboran sus imégenes. Ello me ha privado de
referencias directas, pero me ha librado de no pocas decepciones que el curso de una vida social, a pesar
suyo, ya no me evita. El artista se expresa por sus obras. Su lenguaje hablado o escrito apenas puede rozar
el secreto de su necesidad de crear, que él mismo desconoce en sus raices: el por qué de ese tejer y deste-
jer de Helena-Penélope eludiendo proposiciones y servidumbres, siendo fiel a si misma.

Por aquella época (lo he leido mucho més farde, recienfemente, en el magnifico libro editado por la Casa de
Serralves, de Oporto, con motivo de la exposicién de Vieira da Silva y su marido, Arpad Szenes, en 1989),
Franca comparaba la pintura de Maria Helena con edificios y revestimientos de azulejos. En la construccion
que se opera mégicamente, como sobre una pantalla, una proyeccién invertida hace surgir, de un montén de
piedras, los muros inesperados de una casa, escribia José-Augusto en Da poesia pléstica (Cademos de Poe-
sia, 1950-51). la construccién se estd haciendo como una fuerza inevitable e ineludible. Se hace, sencilla-
mente. No se rehace... Y es exactamente en fomo nuestro como suceden esas cosas, alrededor del punto en
donde nos hallamos, en esa asimetria de los espacios que se mide por nuestro caminar por dentro de la cons-
fruccién que se va haciendo. Y luego, como en un sistema de espejos paralelos, en la obediencia de una ley
aterradora, fodo se refleja, se multirepresenta hasta el infinito matemdtico, se transforma en imagenes de si
mismo y gana, en la irregularidad y en el vértigo, una nueva realidad mds feroz, mds honda, un poder mefaff-
sico inevitable. Es la realidad que vemos a nuestro derredor, contemplada desde el nicleo terrible de esa mis-
ma realidad. Terrible en el absurdo que no fiene fin ni utilidad palpable. ..



3. LAS BANDERAS,
1939.

Es cierfo ese vagar alarmado y delicioso de nuestra vista a través de las mltiples perspectivas que cada cuadro
nos brinda; David Hockney ha logrado expresarlo, a través de collages fotograficos, medio siglo después.

En este articulo fan penetrante, acaso un poco aterrador [yo suelo terminar bien mis pesadillas y me atrevo a
arriesgarme por los inquietantes corredores de las perspectivas de Vieira con la confianza en un desenlace
feliz), Franca habla, por vez primera, de azulejos: E Vieira da Silva continua, sem medo nem hesitacées,
tranquila e certa, a fabricar e a assistir ao ferror desses azulejos que se levantam e brilham, em escadas, em
colunas, em angulos, em bicos, em agulhas, que se abrem e escurecem em abismos e cisternas, que por fo-
do o lado nos empurram, nos jogam e nos ferem... Feliz hallazgo, sobre todo si esos azulejos porfugueses
no nos parecen amenazadores, como los baldosines blancos de las clinicas. jQué feliz metaforal Llos azule-
jos aparecen, literalmente hablando, en la obra de Vieira muy precozmente: en el Porirait de famille, dibujo
a lapices de colores de 1939, que crea, simplemente con fres lineas que se juntan, tres planos (suelo y dos
paredes) cubiertos de azulejos, azules y blancos, en rombos de arlequin casero. En los dos muros hay colga-
dos sendos retratos. Reconocemos en uno el busto de la pintora; en el ofro el de un hombre, Arpad Szenes,
nacido en Budapest cuarenta y dos afios antes, pintor formado en la Academia Libre de Rippl Ronai y que
en 1925 se instala en Parfs, donde, tres afios mas tarde, conoce en la academia de Montparnasse «la
Grande Chaumiére» a una joven porfuguesa. Se casan en 1930; y en 1939, cuando Maria Helena dibuja
ese interior, estan en Lisboa, poco antes de partir para Brasil. Nada aterrador, de momento, en esos azule-
jos que parecen pronosticar una larga vida conyugal, hasta que la muerte los separe en 1985.

A las idas y venidas de este matrimonio (Penélope y Ulises) parecen aludir las ordenadas tempestades de un lien-
zo de 1944, la Hisforia fragico-maritima, que Maria Helena pinta en 1944 (Fundacién Calouste Gulbenkian),
en donde las olas reemplazan a los azulejos. Brasil es un Portugal uliramarino. Helena y Arpad se hallan en su
ambiente y trabajan en Rio y en Belo Horizonte hasta 1947, afio en que ella expone en la Galeria Jeanne By
cher (un piso modestisimo del Boulevard Montpamasse, pero de enorme radiacién infernacionall.

Pero ni el matrimonio ni los viajes privaran a Vieira de su honda saudade portuguesa, de esa modestia ge-
nial hecha de silencios y discreciones. Por lo demds, los azulejos salen por todas partes a su encuentro.
Bahia imaginée (1946) es, de nuevo, Lisboa de cuestas y azulejeria en fachadas multicolores.
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Q. BAHIA IMAGINADA, 1946.

Portugal es un pais de inesperados y lozanos cromatismos. En una feria de Barcelos descubrié ofro matrimo-
nio, Robert y Sonia Delaunay, el ritmo sin fin de colores y formas. No se trata de tonos vivos sobre un fondo
blanco, como las blusas bilgaras de Matisse o esa camisa rusa que (segin la leyenda dorada del arte mo-
derno) descubrié a Kandinsky la libertad cromdtica.

Portugal parte de fondos coloreados en sus azulejos populares (no, evidentemente, en los palatinos) que dan
a las fachadas modestas el aspecfo de campesinas con trajes y delantales de fiesta; en sus platos y fuentes



sobre barmices ocres, verdosos o negros; en las figuras de Bordalo Pinheiro del mercado de Caldas da Rain-
ha; incluso en las comidas y bebidas, vinhos verdes y sopas de finfsimas briznas de hierbas; y, naturalmen-
te, en el paisaje de infinitos campos, bosquecillos, prados, altozanos vy riachuelos. El océano, fan amenaza-
dor como delicado, lleno de la viva cerdmica de pescados y moluscos, y la lluvia dan a ese verdor un
permanente suspiro de nostalgia, una incansable invitacién al viaje: Mon enfant, ma soeur / songe a la
douceur / daller I&-bas vivre ensemble, dice, probablemente, Arpad a Helena. Es el pais de lo pequefio in-
finitamente desarrollado, del primor hecho carécter, de la genial delicadeza, de cierta doliente ironia al sen-
firse, siempre, atado por los detalles, libre por la nostalgia. Una sonrisa entre gotas de lagrimas:

10. LOS TEEDORES,
1946-1948.

Les soleils mouillé

de ces ciels brouillé

pour mon esprit ont les charmes
si mistérieux

de fes fraitres yeux

brillant a travers leurs larmes. ..

dirfa Baudelaire. Sin proponérselo, Maria Helena, con su dramdtica belleza de cantadora de fados, respon-
de en sus cambiantes perspectivas, caminos infinifos en el mar, a ese portuguesismo de sus fachadas de
azulejos con ropas de colores punteados tendidas y flotando al viento afléntico.

Una permanente movilidad, un abrirse y cerrarse en abanico las salidas hacia noséqué, la aglomerada v ti-
filante luminosidad de velas y nubes, las buhardillas chinescas de Oporto y de Lisboa, el paisaje poliptico
del acueducto de Aguas Libres, el pacifico brillo de los campos mojados junto al amplio rielar de la luna en
el Mar de Paja (un titulo para Vieira), se nublan en ofros lugares extranjeros, Saint Fargeau, Paris (el Marais,
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la Rue du Roi de Sicile con sus delicados muros leprosos, le Métro, la Gare Saintlazare, L'Allée Urichan-
te, efc.).

38. Opcr1O, 1962.

Como el conde Xavier de Maistre, Maria Helena emprende a veces un vigje alrededor de su cuarto. Como
en Amsterdam [y en New Amsterdam, vuelto New-York), las casas de Llisboa o de Oporto son altas y estre-
chas como popas de navios de vela. Y en esos castilletes se amontonan objetos y curiosidades uliramarinas
(la chambre du collectionneur, 1964). Hay una acumulacién de casas de mufiecas en Vila Alia, en Alfama,
en los cuadros infinitamente ocupados, en las bibliotecas de Vieira. Como en las infinitas tiendas de antigie-
dades de Lisboa, de Sintra, de Oporto, de Braga, como en las apasionantes librerias de viejo que Portugal
reserva a sus amantes, como en las escalinatas celestiales que ocupan los altares mayores de las iglesias,
de peldarios llenos de velas, de candeleros, de flores, de bustos, de jarrones, de angelofes, en los cuadros



de Vieira da Silva hay ese aspecto de acumulacion ordenada que hace tan sorprendente un paseo franquilo
por las viejas calles comerciales portuguesas, fanfo como entrar en uno de los primorosamente modestos res-
taurantes de la Baixa, de muros de azulejos, o en las fantasias moriscas de los cafés de Oporto, ciudad tan
asombrosamente de Vieira, con sus inexplicables y entrecortadas perspectivas que, en un movimiento de es-
piral, te expulsan hacia el campo o fe arrojan al Duero entre el fragor ventoso del estrecho muelle de los Ba-
calhoeiros y las volutas doradas de las iglesias barrocas.

la unidad en la variedad (o viceversa, la variedad en la unidad) hacen del paisaje urbano portugués y de
los lienzos pintados por Maria Helena un inextricable puzzle que, sin embargo, sigue siempre un disefio ar-
monioso y hasta légico. Hay que lanzarse a recorrer los barrios populares o los cuadros de Vieira da Silva
con un espiritu optimista, pero a la vez aventurero, hasta que un refazo de tela azul o rojo nos dé la clave y
la bienvenida. Son pequefios universos, pueblos y cuadros, que no deben mezclarse y que si se cultivan con
amor brindan posibilidades infinitas. Cada cuadro de esta artista es un caleidoscopio que nos da, en infini-
fos afiicos, el espejo de una realidad vista y sentida.

Como escribia Michel Seuphor: On s'y proméne dans des espaces concrets dont chaque parcelle a un
mystére d'infini. O, como dice René Char: Nous ne sommes plus, dans ceffe oeuvre, pliés et passifs; nous
sommes aux prises avec nolre propre mystére, nofre rougeur obscure, notre avidité, produisant pour le lende-
main ce que demain attend de nous (1960).

Yo iba siguiendo en mis afios de Paris la carrera de Vieira da Silva, lo que la unia y separaba, a la vez, del
grupo de Estéve, de Manessier, de Singier, de Prassinos, de Hayden, de los Van Velde, de Natalie Dumi-
frescu, de ZaoWouKi, de Bissiére, de Bazaine, de Raoul Ubac, de Gischia, de Henry Nouveau, de Arpad
Szenes... Sus parentescos con Cézanne, con Paul Klee, con Kupka, con Emst... A veces, en la Fundacién
Gulbenkian, en la Galeria Jeanne Bucher, en el Grand Palais, vuelvo a dejarme llevar por el ritmo oscilante,
el suave oleaje de su pintura, ese delicado equilibrio entre lo prolijo del rey don Manuel y lo escueto de don
Felipe |. En Madrid su obra aparecia muy fugazmente, por esa crasa ignorancia del arte portugués que los
esparioles de hoy comienzan a corregir. Mientras fanto, Helena-Penélope tejia y destejia sus fapices, sus de-
licadas redes de hilos de seda o cordajes de navio, sus felaraiias de puntilla, sus ramajes de viento, sus infi-
nitas olas de materia, rechazando a sus pretendientes, que trataban de adscribirla a un estilo o escuela, fiel
a si misma, a su vocacién de constructora de pasadizos y antenas, de torres y vidrieras. Como escribia el
que fue director general de Bellas Artes en Francia, Gaétan Picon, elle n'a pas fini de dire ce qu'elle a com-
mencé & nous dire. Trop fidéle a elle méme pour pouvoir tourner la page, elle ne cherche pas & découvrir, a
anexer d'autres ferritoires: seulement & explorer le sien.

Veinte afios después podemos repetirlo: porque Vieira da Silva sigue tejiendo y destejiendo, explorando su
pequeio e infinifo universo de lineas, planos, perfiles y tonos, hasta el regreso de Ulises, Arpad o la Belleza.

Maria Helena escogi¢ por lema el siguiente texto de la obra Primer Guia de las Costas de la India, de Dom
Joham de Castro:

Cudntas veces estuve bajo las olas furiosas a fin de conocer el fondo de las barras y cuél era la direccion
de los canales, la entrada de los rios hasta entonces jamés recorridos, cubiertos de matorrales... Y en el ori-
ginal: Quantas vezes estive meffido de baxo das bravas ondas por saber o fundo das barras e para que
parte enderecavan os canais, e entrada dos rios até entdo nunqua lavrados, cubertos de bravo mato. ..



LA PINTURA DE VIEIRA DA SILVA:
CENTELLEOS Y SOLES
MARIA JOAO FERNANDES

Et dans les sentiers du matin
Au Labyrinthe, nous revivions et les jeux ef les rires
du Royaume de I'Enfance
léopold Sedar Senghor

Voici vivant un bonheur de nouveau. la sécheresse dangereuse se guérit
Et les fleurs ne sont plus, sous les couteaux de la lumiére, frappées & mort.
C'est une salle ouverte de nouveau, et le jardin est en pleine santé.

Et le val tout entier, revivant de la pluie, murmure et resplendit.

Verdures hautes, la crue rapide emporte les ruisseaux, et les ailes
Entravées se lancent foutes de nouveau dans le royaume du Chant

L'air est plein maintenant de ces élans de joie, et la ville et le bois

Sont tout auréolés de l'aise et de la joie de ces enfants comblés du ciel.
Holderlin

La pintura de Maria Helena Vieira da Silva provoca el encantamiento y una reflexién sobre su arte y sobre el
propio arte.

El derecho a sofar
El arte es un espejo para nuestros suefios. La tela es fambién un espejo de los suefios del pintor que escucha e inter-

prefa los suefios del mundo. Hoy dia hemos perdido u olvidado ese derecho a sofiar del que hablaba tan poética-
mente Gaston Bachelard, verdadera fuente de felicidad y esperanza. Lo real no es una fatalidad. El arte es un ot



1. Estupio Lisgoa, 1934.

ma que inaugura las formas y los mundos (recordemos a PierreJean Jouve) o transfigura por el poder del suefio las
formas y los mundos conocidos, confiriéndoles su verdadero rosiro, su identidad mas luminosa y profunda.

la pintura es, desde su origen, una busqueda de la luz y del auténtico destino del hombre. El cuadro aprisio-
na y libera esa luz, la devuelve, la ofrece, en el didlogo de existencias que es el arte, con su destinatario, el
hombre, en su travesia por los laberintos del espacio y del tiempo. La tela retiene el brillo mas secrefo de la
materia. Es materia, pero también, sobre fodo, es trascendencia de la materia.

El siglo XX sefiala una ruptura entre la forma y el sentido, entre la materia, el cuerpo —cuerpo del hombre y
cuerpo del mundo- v el soplo escondido, espiritu profundo del universo. El arfe confemporéneo que vemos
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en las grandes ferias y bienales y a veces también en los museos, multiplica las imagenes del caos, de la
fragmentacién, triste espejo de una realidad gris y nunca jamés una invitacién al viaje profundo del alma en
la lejania de lo visible, de lo sensible, en la bisqueda de una lejania jamés alcanzada y, sin embargo, ex-
perimentada, mientras, con esperanza y deseo.

la funcién del artista-alquimista, de aquel que devuelve al hombre y a su cosmos su verdadera naturaleza, el
oro vy la luz, simbolos de lo eferno, desaparece con el senfido de una tradicién en la que las pesquisas del
lenguaije de las formas, en su fulgurante belleza siempre nueva, acompaiian a ofra busqueda, la del lengua-
je del alma y del espiritu.

Esa pérdida, esa falta, en arte, del sentido de un frayecto y de una fradicion, no impide la aparicién de de-
terminados movimientos, de acciones subferréneas en una direccion opuesta y la existencia de casos espord-
dicos. En la obra de estos artistas, entre los cuales se cuenta Maria Helena Vieira da Silva, se unen los valo-
res infemporales del arte, las marcas de la evolucién del lenguaie pléstico de la modernidad y la atencién al
rostro mutable de la realidad.

En el arfe de todos los grandes creadores del siglo XX, sean ellos Klee, Kandinsky, Mir6, Chagall, Balthus o
fanfos ofros, esos que se han acogido a la herencia del pasado y la han cambiado, en ese arte encontra-
mos un méltiple impulso hacia la realidad y el suefio y fambién la consciencia de la particularidad de un len-
guaje que han recreado, haciéndole mas rico gracias a un estilo, contribucién nueva para el universo de las
formas, el ver mas alla.

Maria Helena Vieira da Silva se encuentra entre esos guardianes de secrefos, esos distribuidores de prodi-
gios que establecen una relacion con la fradicion y al mismo tiempo nos abren de nuevo los horizontes del
suefio y de la felicidad, ese Reino de la Infancia que lo es también del esplendor de la inocencia original,
del hombre primitivo y de los poetas. Su universo también nos perfenece. Es un universo de luz, de cente-
lleos y de soles, donde repercuten a la vez los esplendores y la nostalgia de la realidad y el encantamiento
ante una lejania que encuentra expresién en un lenguaje mucho tiempo amado, mucho tiempo cultivado: un
lenguaje de detalles que construye sensaciones de universos, infuiciones sobre mundos escondidos en lo visi-
ble, manifestandose a la poetisa que también es Vieira da Silva.

Vieira da Silva: una pintora poetisa

A Maria Helena Vieira da Silva, y su trayectoria lo demuestra bien, le gusta sentirse cerca de los poetas vy
de la poesia. Para su exposicion de 1986 en Parfs, ella escogié un pasaje de Senghor para alumbrar su
pintura, que también alumbra en la elocuencia silenciosa de las imégenes. Pero Vieira es, sobre todo, una
pintora-poetisa que reasume en nuestros dias esa esfirpe de artistas cuya infencion plastica va acompaiada
de una profunda intencién poética y metafisica.

Mientras, artista moderna, Vieira ha creado su propio lenguaie Gnico, un lenguaje absiracto y simbélico que
ha recibido y ulirapasado las influencias del Impresionismo, del Fauvismo, del Cubismo y de la Abstraccién,
como ha dicho muy bien Dora Vallier en un libro que le ha dedicado 1. la mezcla de elementos figurativos,
un proceso frecuente en la pintora que encontramos en épocas distintas en cuadros como L 'Atelier, 1940; Le
Métro, 1942; Rouven Il, 1968; Petit Thédtre de Verdure, 1972, o O Cronista, 19806, esfo sélo por citar al-
gunos, nos recuerda su unién con la realidad, la de sus objefos, sus espacios cotidianos: las bibliotecas, los
puentes, las ciudades, los jardines. Pero esos objetos, esfa realidad que muchas veces es sugerida fan sélo



6. ELMETRO, 1942.

por los trazos, las lineas y los colores, poseen la profundidad del suefio y del pensamiento, del pensamiento
del suefio, enriquecidos por los miles de recursos de la fantasia plastica de la pintora.

Vieira da Silva, en el eterno diglogo con el mundo que es el del artista, desmaterializa lo real poetizandolo,
dandole ofro rostro, y simultdneamente, en una accién progresiva que tan magnificamente vemos realizarse
en la fase mas reciente de su obra, materializa los contenidos abstractos del pensamiento y de lo imaginario
en el cuerpo de la belleza sensual y mégica de las iméagenes.

Enconframos por eso, en su pintura, tendencias confrarias pero complementarias, la bisqueda de un equili-
brio tan perfecto que nos parece ligado a la regla de oro del Renacimiento, evocado a menudo por la im-
portancia que el artista atribuye a la perspectiva o por la irradiacién luminosa de tantas obras suyas.

El arte de Vieira da Silva es abstraccion en su sentido més noble: presenta el despojamiento de lo esencial
no sélo en el plano de la forma y de la estructura de tendencia geométrica, sino, y sobre todo, al nivel de su
frayecto interior, de su fravesia de mundos, donde ella busca y encuentra lo que nos dicen sus cuadros y que
nosofros no podemos resumir, esa luz inmensa, esa luz del mundo que realiza el deseo del amor que, por
encima de fodo, ha orientado sus pasos.

Centelleos

En sus mds recientes pinturas, la acumulacién laberintica de pequerios detalles nos lleva al encuentro de refe-
rencias reales: el torbellino que nos rodea, rostros de mundos conocidos donde nos parece posible vivir en-
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fre los libros, las casas, el dédalo umbrio de las calles pobladas de presencias anénimas que el sol alumbra,
explotando repentinamente en miles de fragmentos de luz y color. Ciudad sombria animada por los colores
con su centelleo y donde el tiempo parece agotarse (L'Horloge, 1985; le Bout du Monde, 1986), para de
nuevo irumpir, reavivado, un tiempo distinto, tiempo-luz, uniendo las horizontales y las verticales, atmésfera
dulce y colorida animada por las lineas, los defalles: pequefios circulos, cuadrados describiendo un centro,
una especie de cuadrado mégico, un espacio interior donde encontramos el verdadero exterior, un  lejos de
los sentidos y de las im&genes, un acceso al corazén de lo real, su nicleo més secreto (Dialogue sur I'Exis-
fence, 1984; Mémoire Seconde, 1985). En Llssue Llumineuse, 1983-86, ese espacio central es un espacio
de luz destacdndose entre las lineas y las formas, creando asi la perspectiva, una profundidad pléstica y
poética.

la Séparation, 1985, presenta ofro nicleo formal y simbélico, el trigngulo, dibujado por las lineas que re-
cortan el espacio, uniéndose a los cuadrados que dominan también la composicién en una armonia acen-
tuada por los colores. Esta armonia realza el valor simbélico del frigngulo en la encrucijada de un encuen-
fro, signo de fotalidad y perfeccion.

El pincel sigue la via de los milagros abierta a los viajeros en el espacio infinito. Belleza preciosa en los res-
plandores de fuego, en las lagrimas de oro, en el centelleo tan cercano de los érboles, del agua, de los mi-
nusculos soles. El cosmos esté en el centro de la ciudad y esa ciudad es la de los hombres, la que Vieira ha
llenado con sus miles de cuadrados, simbolos de la tierra y del hombre (Soleils, 1986).

Vieira es el cronista (le Chroniqueur, 1986) del destino humano desde sus origenes y de sus propios orige-
nes. Ella nos habla de la sombra y de la incandescencia de la luz, una luz dulce y caliente, de una fragmen-
facion, de una separacion, de una herida y de un regreso.

En su cuadro La Déchirure, 1984-1985, las lineas y los colores pastel (rosa y verde) crean una amalgama
donde se entrecruzan las formas y sus posibles promesas de pequefios universos de dulzura y tranquilidad,
marcados una vez mds por la sugestion del cuadrado, simbolo del universo.

El regreso de Orfeo

Cronista de los mas profundos dolores, la pinfora se sumerge en las fuentes de lo real y de la materia para
mejor liberarse. El infiemo de donde ha regresado, nosotros lo adivinamos en el cuadro le Retour d'Or
phée, 1982-1986, en la sombra de sus colores, en las noches y en los fuegos que ellas transportan, en la
confusion y en la multiplicidad de direcciones apuntadas por las lineas. Pero el desorden nos propone un or-
den encontrado en el cuadrado, esbozado por la moldura de las verticales. Las sombras, la profundidad del
negro, sugieren una misica, nuevos perfumes.

la casa representada en Maison de Verre, 1984, es también una imagen del hombre, como el cuadrado
que en su inferior crea espacios laberinticos. Transparente, ella es porosa, acoge la luz y todas las seduccio-
nes del espacio exterior.

El conocimiento se extiende mas y mas. Desde lo real hacia lo irreal, que es mas real que lo real. El destino
del hombre tiene el rostro de un érbol, de una claridad absoluta, donde las lineas que sostienen a pesar de
fodo la composicién parecen desvanecerse (la Destination, 1983-1986). Claridad del blanco, del azul, del
verde, signos del universo alumbrados, simbolos de una vocacién de infinito. Los colores se desvanecen tam-
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64. Soles, 1986.
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bién, parecen llevados por el viento, grande soplo césmico; las lineas se prolongan mas allé de la composi-
cién, en un movimiento que es siempre ascensional.

En Chemins de la Paix, 1985, el entrecruzamiento de las lineas y de las formas, la superposicién de los es-
pacios y el juego de la luz, del color y de las sombras, crean la perspectiva de caminos mltiples, entrecru-
zados, repercutiendo sus encanfos unos sobre ofros, su dulzura reciproca, sus vias infinitamente abiertas, no-
cleos tranquilos en el amago del universo, contestandose, prolongdndose, rechazando cualquier limite,
incluso el del propio cuadro, que no es més que su receptéculo.

Soles

El viaje hacia los confines (Le Voyage aux Confins, 1986), hacia un infinito turbulento (Infini Turbulent, 1985)
donde se refleja la complejidad del finito, encaminandose hacia él en una travesia dolorosa y fascinante, es
un viaje hacia horizontes para los cuales la artista, en su mensaje de amor, desearia llevarnos. Dulzura y
nostalgia de existir. Encuentro con la luz en que el sol explota en centelleos tan maltiples como los aspectos
de lo real. Sin embargo, esa luz brilla en su unidad més esencial y profunda (Soleils, 1986).

Centelleos y soles, realizacion poética de la pintura de Maria Helena Vieira da Silva donde encontramos,
como en foda auféntica obra de arfe, segin Jean Bazaine, un juego de espejos hasta el infinito, que que-
darg més rico con todas las miradas futuras y que se nos aparece como un comienzo, un nacimiento, una
nueva esperanza de vida. Un reflejo original portador de la energia primera, un eco del nacimiento del
mundo 2.

1 Dora Vallier: Chemins d'Approche - Vieira da Silva. Ed. Galilée. Paris, 1982, pp. 13-30.
2Jecm Bazaine: Exercice de la Peinture. Ed. Du Seuil. Paris, 1973, p. 55.
Comentario a la exposicién en la Galeria Jeanne Bucher en 1986, Paris. En Jomal de Llefras, Artes e Ideias, nom. 228.
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NEUF MERCI POUR VIEIRA DA SILVA

RENE CHAR

le palais et les maisons

Paris est aujourd'hui achevé. J'y vivrai. Mon bras ne lance plus mon é&me au loin. J'appartiens.

dans l'espace

le soleil volait bas, aussi bas que l'ciseau. La nuit les éteignit tous deux. Je les aimais.

c'est bien elle

Terre de basse nuit et des harcélements.
Nuit, mon fevillage et ma glébe.

e e o0

la grille

Je ne suis pas seul parce que je suis abandonné. Je suis seul parce que e suis seul, amande entre les parois
de sa closerie.

les dieux sont de refour

les dieux sont de retour, compagnons. lls viennent a l'instant de pénétrer dans cetfe vie; mais la parole qui
révoque, sous la parole qui déploie, est réapparue, elle aussi, pour ensemble nous faire souffrir.

artine dans l'écho

Notre emmélement somptueux dans le corps de la voie lactée, chambre au sommet pour notre couple qui
dans la nuit ailleurs se glacerait.

27
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berceuse pour chaque jour jusqu'au demier

Nombreuses fois, nombre de fois,
L'homme s'endort, son corps l'éveille;
Puis une fois, rien qu'une fois,
homme s'endort et perd son corps.

aux miens

Je touche & l'étendue et je peux I'enflammer. Je refiens ma largeur, je sais la déployer. Mais que vaut le désir
sans votre essaim jaloux? Teme est le bouton d'or sans le ton des prairies.
Lorsque vous surgirez, ma main vous requerra, ma main, le petit monstre resté vif. Mais, a la réserve de vous,

quelle beauté?. .. quelle beauté?

la fauvette des roseaux

L'arbre le plus exposé & l'oeil du fusil n'est pas un arbre pour son aile. Lla remuante est prévenue: elle se fera
muette en le traversant. La perche de saule happée est a l'instant cédée par l'ongle de la fugitive. Mais dans
la touffe de roseaux ou elle amerrit, quelles cavatines! C'est ici qu'elle chante. le monde entier le sait.

Ete, rivire, espaces, amants dissimulés, toute une lune d'eau, la fauvette répéte: «libre, libre, libre, libre...»

Del catalogo Exposicion Vieira da Silva. Fundacion Calouste Gulbenkian. Lisboa, junic-julio 1970.
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UM ESPACO DE SILENCIO

(Proposicdes sobre a pintura de Vieira da Silva)
ANTONIO RAMOS ROSA

O instante

suspende-se metamorfose da abolicdo

VISAO VAZIA
restituicdo do minimo no ABERTO
as primeiras mindcias de um estranho e limpido mistério

o puro amor a cada coisa
o absoluto no infimo
Presenca-Auséncia. Auséncia-Presenca

Néo o além do mundo mas o além no aqui
o aqui enfreabrindo o Instante
A distancia interior constelando-se em siléncio

relacdo liberta livre
com o desconhecido o irrevelado
ndo de um outro mundo mas do mundo outro
(o Mesmo)
a infinita abertura do mundo na luz do seu siléncio

na profundidade liberta
em espacos de espacos
o diverso no uno
indissolivel unidade do infimo e do infinito



janelas ou portas que se abrem
(que abrem para:)

libertag@o da opacidade  libertacdo da Auséncia

Auséncia extrema da Presenca desaparecendo desaparecida
tudo raiou de sua luz de siléncio e sombra

le vide n'abolit pas l'inconnu mais ['éblouit

uma imponderavel ponderabilidade de palacio aéreo
as salas abriram-se

destruicGo das aparéncias reinvencdo das suas cinzas
filhas do relémpago da Presenca

lampejos da Presenca no momento da desaparicdo

matéria de um sabor e sabor de uma matéria
que respira em mindsculos abismos
transubstanciagdo da fulguracéo total
as cintilacdes imobilizaram-se no siléncio
de um rasfro no vazio
constelado .
Tudo arde ainda na minuciosa paciéncia de uma dadiva
na subtil pontuacdo de uma apaixonada visGo
Infensidade e tens@o
da atencéo pura
que sabe conter o que n&o se pode conter

estremecimento que ndo freme
tudo respira no siléncio
tudo se tornou respiragdo do siléncio

amorosos dedos de um amor da terra
revelam suspenso

o incessante fluxo
rios de uma extensa estrela tensa

teia aberta

dilatando-se  retendo-se
suspensa e refida
pela interminavel e silenciosa paciéncia
das raizes da terra
estrela de sabor a pédo
tapete de velha e anfiquissima sabedoria
com um cheiro.a frigo e de améndoa
estrela
e navio submerso
multiplicando-se no espaco
multiplicando o espaco



42. ESTElA, 1964.
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pedra de infinita fransparéncia
em que se [éem os sonhos e as sombras

paciéncia ardente
que dominou a fascinagdo da miragem
pela fascinagdo clara do vazio

vazio amante

constelado
terra recuperada na disténcia da infinita proximidade de tudo

mdo que penetrou no impenetravel
com a suavidade de uma flexivel inflexibilidade

as moltiplas portas salas janelas  células
a permanéncia do intacto
a infinita intensidade do contacto.

En O Centro na Distancia. Ed. Arcddia. lisboa, 1981.



4. lisBOA AZUL, 1941-1942.

17. LAS LUCES DE A CIUDAD, 1950.
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7. LA PARTIDA DE AJEDREZ,
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16. JAQUE MATE, 1949-1950.
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12. LABATALLA DE LOS CUCHILOS, 1948.



14. ELSUENO (COMPOSICION), 1949.
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8. HISTORIA TRAGICOMARITIMA, 1944

11. ELSUBTERRANEO, 1948.



15. LA ESTACION SAINTLAZARE, 1949,
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18. VEnecA, 1950.



19. Comsate, 1951.
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21. LABATALLA DE LOS ROJOS Y LOS AZULES, 1953.

22. ELcatacusmo, 1954.



20. LAsPisTAS, 1953.
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23. ELMETRO A CIELO ABIERTO, 1955.



25. LA ALAMEDA URICHANTE, 1955.
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24. COMPOSICION, 1955.

Fundacién Juan March



27. |AS GRANDES CONSTRUCCIONES, 1956.
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28. LA CIUDAD MARTR, 1957.

29. TEMPESTAD, 1957.



30. NOVIEMBRE, 1958.
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32. lonores, 1959.



34. CIUDAD FORTIFICADA, 1960.
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36. lamar, 1961.
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33. NoCHE BIANCA, 1960.
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37. SAINTFARGEAU, 1961-1965.



40. ENELMODO Y MEDIDA, 1963.
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4. ELCUARTO DEL COLECCIONISTA, 1964.



39. ELPUENTE SOBRE LA CIUDAD, 1962-1964.
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43. |ANDGRAVE, 1966.



45. MEMORIA, 1966-1967.



46. CIUDAD OSCURA, 1967.
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47 . |AEXPLANADA,
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48. Mavo 68, 1968.
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49, ELSUENO, 1969.
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52. TIERRA CREPUSCULAR, 1970.
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50. New Amsteroam |, 1970.



51. New Amsteroam I, 1970.
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59. INVIERNO, 1983.
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60. DestNO, 1983-1986.
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62. CAMINOS DE PAZ, 1985.
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63. MEMORIA SEGUNDA, 1985.
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61. ELDESGARRON, 1984-1985.




BlE G @ REAUE A

1908

1911

1913

Vieira da Silva escogié como lema suyo el siguiente texfo:

«... quantas vezes estive mettido de baxo das bravas ondas por saber o fundo
das barras e para que parte enderecavam os canais, e entrada dos rios até entdo
nunqua lavrados cubertos de bravo mato; e asi mesmo que para alcansar a verdade
das rotas, fluxos do mar, voltas e remansos de rios, surgidouros de portos, abriguo
de enseadas, deferenca das agulhas, altura das cidades, e fazer tavoas de cada lu-
gar e rio em gue se confem a mostra da terra, baxos, restingas, rofas, € como se de-
vem de entrar, perdi muita parte da saude e disposicdo natural.

13 de junio: Nace en Lisboa Maria Helena,
hija Gnica de Marcos y Maria Graga Vieira
da Silva.

14 de febrero: Muere el padre en leysin
(Suiza).

Estancia en Londres y Hasfings, donde asisfe
a una representacién memorable del Suerio
de una noche de verano.

1919/1927 Estudios de dibujo con Emilia Santos

1928

1929

1930
1932

Braga y pintura con Armando Lucena, profe-
sor en la Escuela de Bellas Artes de Lisboa.
Practica también la escultura.

Va a frabajar a Parfs y se inscribe en la aca-
demia «la Grande Chaumiére» para seguir
los cursos de escultura del profesor Bourdel-
le. la exposicién de Bonnard, organizada
en la Galeria Bernheim Jeune, constituye pa-
ra ella una revelacion. Visita ltalia, donde se
entusiasma con la pintura de Siena.

Sigue en la Academia Escandinava las en-
sefianzas del escultor Despiau. Abandona
definitivamente la escultura. Trabaja en pin-
tura con Dufresne, Waroquier, Friesz. Por la
noche practica el grabado en el faller de
Hayter. Frecuenta la Academia de Fernand
Léger y sigue los cursos de Bissiére.

Se casa con el pintor hingaro Arpad Szenes.
Encuentro con Jeanne Bucher. Gracias a

ella, Vieira da Silva descubre la obra de To-
rres Garcia.

11988

1935

1936

1937

1939

1940

1942

1943

DOM JOHAM DE C
Primeiro Roteiro da Cosla da India (1538

Jeanne Bucher organiza su primera exposi-
cion individual en la que presenta Ké y K&,
un libro para nifios con texto de Pierre Gué-
guen y dibujos de Vieira da Silva.

Antonio Pedro, escritor, pintor y escenogra-
fo, organiza su primera exposicién en Lis-
boa, en la Galeria UP. Vieira da Silva deja
Paris para instalarse momentaneamente en
Portugal.

En enero, Vieira da Silva y Arpad Szenes
exponen, en su esfudio de Lisboa, sus pintu-
ras absfractas. El diario Paris Soir comienza
a publicar sus dibujos. Regresa a Paris a
principios de octubre.

En enero expone de nuevo en la Galeria
Jeanne Bucher; Hilla Rebay adquiere uno de
sus cuadros para la coleccién Guggenheim.

Vieira da Silva y Arpad Szenes deciden irse
a vivir @ Portugal.

En junio, el matrimonio marcha a Brasil y se
instala en Rio de Janeiro, relacionéndose ra-
pidamente con los poetas y escritores brasi-
lefios, en especial con Murilo Mendes y Ce-
cilia Meireles.

El estudio de la pareja se convierte ensegui-
da en centro de reunién de jbvenes artistas
inflidos por Vieira da Silva y Arpad Sze-
nes. El Museo de Bellas Artes de Rio de Jo-
neiro presenta sus obras.

Redliza en la Escuela Nacional de Agronomia
la decoracién en cerémica del restaurante.
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ARPAD SZENES
M.2 Helena |, 1940
Oleo sobre tela
81 x 100 cm.
Coleccién Museo Nacional de Arfe Moderno de la ciudad de Paris.

1944 Vieira da Silva expone en la Galeria Aska-

1946

nasy, en Rio de Janeiro.

Kubitschek, presidente de la Cémara de Be-
lo Horizonte, invita al matrimonio a exponer
sus obras en el Palacio Municipal. la Gale-
ria Marian Willard presenta su primera ex-
posicion individual en Nueva York, organi-
zada por Jeanne Bucher.

1947

1948

1949

En marzo, Vieira da Silva regresa a Francia.
En junio expone en la Galeria Jeanne Bu-
cher. A finales de afo, Pierre Loeb visita su
estudio.

El Estado francés adquiere La Partie
d’Echecs, 1943.

Exposicién individual en la Galeria Pierre,
Pars.

%o



76

1950

1952

1953

1954

Exposiciéon individual en la Galeria Blanche
(Estocolmo). Exposicién de gouaches en la
libreria-Galeria la Hune, Paris.

El Estado francés adquiere La Bibliotheque,
1949, depositado en el Museo Nacional
de Arte Moderno, Parfs.

Exposicion individual en la Galeria Pierre,
de Pars.

Exposicion, en la Galeria Jeanne Bucher, de
un conjunfo de gouaches reunidos con oca-
sion de la publicacién de Ef puis voila, serie
de cuentos relatados por Marie-Catherine
Bazaine.

Exposicién individual en la Galeria Dupont,
en lille, Francia.

Exposicién individual en la Galeria Redfern,
de londres.

Exposicion individual en la Galeria Cadby
Birch, en Nueva' York. Premio de adquisi-
cion en la Bienal de Séo Paulo.

La Kunsthalle de Basilea presenta su obra
junto con pinturas de Bissiére, Schiess, Ubac
y esculturas de Germaine Richier.

Primer Premio de fapiceria en la Universidad
de Basilea.

Para poder dedicarse a la pintura sin ser
perturbada por las preocupaciones de la vi-
da cotidiana, pidi6 a Guy Weelen, que se
hizo amigo del mafrimonio, se ocupara de
lo divulgaciéon de su obra.

1955

1956

1957

1958

13. laciupap, 1948.

Tercer Premio en la Bienal de Caracas.
Exposicién en el Museo Stedelifk de Amster-
dam con la participacion de Germaine Ri-
chier.

Exposicion individual en la Galeria Pierre,
de Parfs. la Agrupacién de Adquisiciones
de los Amigos de los Museos ofrece el cua-
dro L'Ecluse glacée, 1953, al Museo de Be-
llas Artes de Lille.

Vieira da Silva y Arpad Szenes obtienen la
nacionalidad francesa.

las galerias Saidenberg, en Nueva York, vy
de Arte Moderno, en Basilea, realizan una
exposicion individual de sus obras.

El Estado adquiere Jardins suspendus,
1955, depositado en el Museo Nacional
de Arte Moderno, Pars.

Exposicion individual en Ginebra, en la Ga-
leria Perron, y en Londres, en la Galeria Ha-
nover.

El Museo de Escultura y Pintura de Greno-
ble, Francia, adquiere Les Tours, 1953.
Exposicion en la Galeria Pértico, Lisboa.

la Kestner Gesellschoft, en Hanover (Alema-
nia), realiza su primera refrospectiva, que
enseguida serd presenfada en la Kunsthalle
de Bremen y en el Kunst und Museumverein
de Wuppertal. Mencién en el premio anual
del Museo Guggenheim.



1959

1960

1962

1963

1964

1965

1966

Cuarto Premio Anual del Museo Guggen-
heim.

José-Augusto Franca publica la primera mo-
nografia sobre Vieira da Silva en Portugal.

Trabaja en los grabados destinados a Lln-

clémence lointaine, poemas de René Char.

Exposicién individual en la Galeria Jeanne
Bucher, de Paris.

l'Inclémence lointaine es presentado en Paris
por el editor Pierre Berés. Este libro contiene
veinficinco grabados a buril. Roland Balay y
Théodor Schempp presentan sus obras en la
Caleria Knoedler, de Nueva York. la expo-
sicién va a continuacién a la Phillips Arf
Gallery en Washington, D. C.

Primera estancia en Nueva York. El Estado
francés adquiere L'Eté ou Composition grise,
1960, depositado en el Museo Nacional
de Arte Modermno de Paris.

Gran Premio Internacional de Pintura de Séo
Paulo.

la Kunsthalle de Mannheim le dedica una
exposicion.

las galerias Jeanne Bucher, Knoedler, en
Nueva York, y Phillips Art Gallery, en Wa-
shington D.C., presentan sus temples.

la Galeria Gravura, de lisboa, expone Lln-

clémence lointaine. El Museo Bezalel de Je-
rusalén presenta L'Inclémence lointaine.
Gran Premio Nacional de las Artes de Parfs.
Vieira da Silva ejecuta su primera vidriera
en el faller de Jacques Simon, en Reims.

Muere su madre el 7 de febrero.

El Museo de Pintura y Escultura de Grenoble
y la Galeria de Arte Modemo del Museo
Civico de Turin presentan una refrospectiva
de su obra.

Exposicién individual en la Galeria Albert
Lloeb, Nueva York. El Museo Saint-Pierre de

lion adquiere la Véranda, de 1948, y Pa-

ris, femple de 1961.
Ofrece al Museo Nacional de Arte Moder-
no de Paris, Stele.

Exposicion individual en la Galeria Knoedler
de Nueva York.

Segunda estancia en Esfados Unidos.

la Academia dos Amadores de Musica de
lisboa le dedica una exposicion consfituida
por obras existentes en las colecciones por-
tuguesas.

El Museo de Bellas Artes de Rouen adquiere
Rouen, 1966.

Recibe el encargo de las vidrieras para la
lglesia de SainHacques, de Reims.

1967

1968

1969

Exposicién individual en la Galeria Jeanne
Bucher, Paris. Expone con el escultor Etienne-
Martin en el castillo de Ratilly, Francia. Se
teje, segln sus maquetas, un primer fapiz en
los Gobelinos y un segundo en el taller de

manufactura de Beauvais. El Estado adquie-
re La Bibliotheque, 1955.

El Museo de Arte Moderno de Paris adquie-
re Propositions confestées, 1966, y el Esta-
do Enfreprise impossible, 1961-1967.

la Fundacién Calouste Gulbenkian, de Lis-
boa, adquiere Lles Degrés, 1964; landgra-
ve, 1966, y L'Aire du Vent, 1966.

Las vidrieras realizadas en colaboracion con
Charles Marq, taller J. Simon, son coloca-
das en la iglesia de Saintjacques.
Exposicion individual en la Comédie de la
Loire, Tours.

El Museo Cantini de Marsella adquiere Le
Satellite, dibujo de 1955.

El Estado adquiere las maquetas para las vi-
drieras de la iglesia de SaintJacques, de
Reims.

1969/1970 Retrospectiva en el Museo Nacional

1970

de Arte Moderno, Paris; en el Museo Boy-
mansvan Beuningen, Rotterdam; en la Kunst-
nernes Hus, Oslo; en la Kunsthalle de Basi-
lea y en la Fundacion Calouste Gulbenkian,
Lisboa.

Con este motivo, la Galeria Jeanne Bucher,
de Parfs, presenta una importante exposi-
cién, les Irrésolutions résolues, compuesta
de grandes dibujos a carbén, y la Galeria
Jacob, de la misma ciudad, un conjunto de
gouaches de 1945-1967.

las galerias Sdo Mamede 111, Judith da
Cruz, en lisboa, y Zen, en Oporto, presen-
fan una exposicién de sus obras. Es nombra-
da Miembro de la Academia de Bellas Ar-
fes de Portugal.

El Museo Fabre, Montpellier, organiza una
importante exposicion refrospectiva de su
obra completada con una seleccién de gra-
bados.

la Galeria Jeanne Bucher presenta temples y
litografias que acompaiian la monografia
de Dora Vallier La Peinture de Vieira da
Silva.

Llos talleres Pinfon, Aubusson, hacen un ta-
piz, Bibliothéque, destinado a la Facultad
de Letras de la'Universidad de Burdeos.

El Museo de Bellas Artes de Reims adquiere
un temple: Les Thermes.
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Campos DE SAINTECLAIRE, 1958.
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1972

1973

1974

1975

1976

Llos museos de Bellas Arfes de Rouen y Tho-
mas-Henry, de Cherburgo, presentan la obra
grabada, vy las galerias Michel Vokaer, de
Bruselas, y Véga, de Ligge, un conjunto de li-
tografias. El Museo de Unterlinden (Colmar)
le consagra su manifestacion anual.

El Museo de Arte e Hisforia de Orleans or-
ganiza una refrospectiva de su obra en la
que figura L'Inclémence lointaine.

Un conjunto de litografias, serigrafias y gra-
bados entra en la Biblioteca Nacional de
Parfs.

la Galerfa Arte, de Ginebra, organiza una
gran exposicién de pinturas (1970-1974). El
Museo de Bellas Artes de Dijon presenta Deux
Volets de la Donation Granville: |. F. Millet
ef Vieira da Silva. la artista ofrece a la Dona-
cién Cranville, Museo de Bellas Artes, Dijon,
un gran cuadro, Urbi et Orbi (1963-1972).
La revista Argile del editor Maeght, de Parfs,
en su nimero cuafro, publica una serie de ocho
dibujos en homenaje a Fernando Pessoa.
Pinta cinco refrafos de André Malraux. Uno
de ellos se destina a la edicién de lujo de
Malraux, celui qui vient. El Museo de Bellas
Artes de Rouen adquiere Rouen |I.

En compaiiia de Arpad Szenes, expone pin-
fura y grabados en el ambito del XIl Festival
Infernacional de Masica de Royan.

Lla Galeria Nova presenta en Esfocolmo una
serie de temples recientes.

los talleres Pinfon tejen para el Estado una
segunda versién de Bibliotheque, cuya ga-
ma de colorido fue completamente transfor-
mada. A peticién de la poetisa Sophia de
Mello Breyner, realiza, para conmemorar
el 25 de abril de 1974, dos carteles edita-
dos por la Fundacion Calouste Gulbenkian,
Lisboa.

Publicacién de Sept Poriraits de René Char.
Este album, rodeado de obras antiguas y re-
cientes, es expuesto en la Galeria Jeanne
Bucher de Paris. Redliza las tres dltimas ma-
quetas de las vidrieras sur de la iglesia de
SaintJacques, de Reims.

Con Arpad Szenes, hace una importante
donacién de dibujos al Museo Nacional de
Arte Moderno, Centro Georges Pompidou,
Parfs. Son presentados con pinturas vy tapi-
ces pertenecientes al Estado.

La Maison des Arfs et Loisirs de Sochaux, los
museos de Meiz y el Museo del Estado de
Luxemburgo, organizan una retrospectiva de
su obra; la Galeria Kutter, en Luxemburgo,
expone sus pinturas al femple recientes.

1977

1978

1979

1980

1981

Adquisicién, por el Museo de Unterlinden
(Colmar), del cuadro le Thedtre de Gerard
Philipe, 1975; por el Museo de Bellas Arfes
de Reims, de la tela le Carré, 1973 de un
gouache por la Sociedad de Arte Contem-
poréneo de Dunquerque y de un temple,
Charmilles, 1975, por el Museo de Metz;
L’Ange, 1976, temple, por el Museo del Es-
tado de Luxemburgo. Ofrece al Museo de
Arte Moderno de la Ciudad de Paris Portrait
d’Arpad, 1936.

El Museo de Arte Moderno de la Ciudad de
Paris organiza la primera exposicién refros-
pectiva dedicada a sus pinfuras y temples,
exposicion fambién presentada en Lisboa
por la Fundacion Calouste Gulbenkian.

Por iniciativa del pintor Jorge Martins, el
Cenfro Nacional do Cinema Portugués rue-
da una pelicula sobre el matrimonio.

Vieira da Silva ofrece al Museo de Dijon-
Donacién Granville, Villa des Camélias y
Cortége, dos 6leos sobre tela de 1932 vy
1934. El Nordjyllands Kunstmuseum, de
Aalborg (Dinamarca), le consagra una im-
portante refrospectiva.

Anne Philipe publica una serie de enfrevistas
con los pintores, L'Eclat de la Lumiére; Jac-
ques Lassaigne y Guy Weelen publican una
monografia.

El Museo de Bellas Artes de Agen dedica su
primera manifestacién de verano a su obra
grabada, que es presenfada por varios cen-
fros culturales, casas de cultura y bibliotecas
de la regién parisina. Acepla ser miembro
de la comisién de honor del movimiento
contra el racismo y por la amistad de los
ueblos.

Caballero de la Orden Nacional de la Lle-
gion de Honor.

la Fundacién Calouste Gulbenkian, Lisboa,
adgquiere La Bibliothéque en Feu, 1948.

Las galerias Joan Prats, de Barcelona, y No-
va Spectra, de la Haya, presentan un con-
junto de pinturas al temple. El Centro Cultu-
ral Francés de Dakar, en el Senegal, a
peticion del presidente Lleopold Sédar Sen-
ghor, expone su obra grabada acompaiia-
da de tapices y pinturas.

El municipio de Cluny (Francia) organiza du-
rante el verano una exposicién de sus pintu-
ras, grabados y tapices.

El Ministerio de Cultura y el Ministerio de Ne-
gocios Exiranjeros le encargan la ornamento-
cion de la capilla de la sacristia del Palacio
de Sanios, sede de la Embajada de Francia
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1982

1983

1984

1985

1986

en Llisboa, con cinco paneles pintados y un
fapiz. La Biblioleca Nacional presenta el con-
junto de planchas de la obra grabada, ofreci-
das por Vieira da Silva a dicha institucién.

Maria Agustina Bessa-luis le consagra una
bibliografia imaginaria bajo el fitulo Longos
Dias Tém Cem Anos. Presenca de Vieira da
Silva. Michel Butor le dedica el texio «le Dé-
gal». Lla Galeria Jeanne Bucher, de Parfs, ex-

pone un imporfante conjunfo de obras, Pers-

pectives, labyrinthes, dessins, y presenta el
libro de Dora Vallier, Vieira da Silva, che-
mins d'approche.

El Museo de Artes Decorativas de Parfs ad-
quiere el cartén de tapiz Toile ef collages de
papiers, 1964.

Los Encuentros de Arte de Quercy le ofrecen
un homenaije presentando felas y pinturas al
tfemple en el Museo Ingres (Montauban).

El Museo de Bellas Artes de Bilbao, Espaiia,
presenta su obra grabada. Una de sus pin-
turas al temple de 1980 es utilizada por
Pierre Boulez para ilustrar la portada de su
disco EclatMultiples.

El Museo Ingres, de Montauban, adquiere
la Montagne Magique, 6leo sobre tela de
1979.

Lla Galeria EMIValentim de Carvalho, de Lis-
boa, organiza la primera exposicién de
obras pintadas por Vieira y Arpad durante
los afos 1930-1940. El Centro Cultural
Francés de Roma presenta algunas de sus
telas. Vieira da Silva tiene el honor de ser
elegida Miembro de la Academia das Cién-
cias, das Artes e das letras de Lisboa.

El 16 de enero muere Arpad Szenes en su
estudio.

la Galeria 111 presenta en Lisboa la obra
grabada acompafiada de un conjunto de
gouaches. El Metropolitano de Lisboa le
propone realizar en azulejos el gouache O
Metro para la estacién de la ciudad univer-
sitaria. El pintor y ceramista Manuel Cargo-
leiro partficipa en esta empresa.

Una serie de fotografias de Ursula Zangger,
Refratos de Vieira y Arpad, se expone en la
Galeria Nazoni, de Oporto.

la UNESCO le confia la elaboracién del
cartel conmemorativo del Afio de la Paz. Un
jurado compuesto por miembros de la Aca-
demia de Bellas Artes le concede el Gran
Premio Florence Gould.

El cuadro Arcane, 1978, dleo sobre tela,
enfra en el Museo de Bellas Artes de Caen.
Vieira da Silva ofrece tres litografias a la

1987

1088

1989

Galeria de Estampas del Ashmolean Mu-
seum de Oxford, Inglaterra. Recibe el Primer
Cran Premio Antena 1, de lisboa, para Ar-
fes Plésticas.

los trabajos de la estacion del metro de la
ciudad universitaria reclaman su presencia
en lisboa. Asiste a la inauguracion de la ex-
posicion de Arpad Szenes LuzPortugal, or-
ganizada por el Centro de Arfe Moderno
de la Fundacién Calouste Gulbenkian.

Una seleccién de estampas es presentada
en el ambito del Festival de Bellac, y des-
pués en la Arcoteca de Caen, en Toulouse,
y por fin en Odyssud (Blagnac|. Vieira da
Silva ilustra la portada del libro de Pierre
Boulez Penser la musique aujourd’hui, lito-
grafia hecha por Ediciones Poligrafa (Barce-
lona), partiendo de un gouache de 1952.

Estancia en Lisboa durante los meses de fe-
brero y marzo.

Lla Camara Municipal de Lisboa le concede
la Medalla de la Ciucad.

El Centro de Arte Moderno de la Fundacion
Calouste Gulbenkian, Llisboa, y el Centro
Nacional de Artes Plasticas de Parfs, presen-
tan, primero en lisboa, en la Fundacion Ca-
louste Gulbenkian, y después en Parfs, en
las Galeries Nationcles du Grand Palais,
una importante exposicion cuyo catdlogo
fue editado por Ed. Skira, Ginebra.

El Museo del Traje, Lisboa, presenta una ex-
posicién de tapices. Una exposicion de gra-
bados, l'inclémence lointaine, se exhibe en
la Alliance Francaise, en Lisboa.

El presidente de la Reptblica Portuguesa le
concede la Orden de la Libertad.

le es concedida la Orden del Mérito en Francia.
Es elegida Miembro de Honor de la Royal
Academy of Arts de londres y de la Art
Gadllery de Ontario, Canadé.

Firma entre la Secretaria de Estado de Cultura,
Cémara Municipal (Ayuntamiento) de Lisboa,
Fundacién Colouste Gulbenkian, Fundacién Lu-
so-Americana para el Desarrollo y la Funda-
cién Ciudad de Lisboa, del profocolo que pre-
vé la creacion de la Fundacion Arpad Szenes -
Vieira da Silva, en lisboa, con la creacion de
un Museo que retina las obras de los dos arfis-
fas y un Cenfro de Documentacion e Investiga-
cién para la divulgacion y estudio de su obra.
Inauguracién del panel de azulejos, en la
estacién del mefropolitano de la ciudad uni-
versitaria de Lisboa.

la Casa de Serralves (Oporto) v la Secreta-
ria de Estado de Cultura organizan y pre-
sentan en sus espacios la exposicion Vieira



56. BIBUOTECA EN
LLAMAS, 1974

1990

da Silva - Arpad Szenes en las colecciones
porfuguesas.

La XX Bienal Internacional de Sao Paulo
(Brasil) dedica una exposicién a Vieira da
Silva. 40 grabados de Vieira da Silva, pre-
sentados en la Camara Municipal de Ama-
dora, Portugal.

Recibe la Medalla de Honor de la ciudad
de Oporto.

la Fundacién Calouste Gulbenkian, el Banco
de Portugal vy la Fundacién LusoAmericana pa-
ra el Desarrollo presentan a la prensa el proyec-
fo del catdlogo raisonné de Vieira da Silva, que
serd editado por Ed. Skira, Ginebra y Paris.

Se publica en el Diario da Repiblica del 10
de mayo el Decrefo-ley que aprueba los

Estatutos de la Fundacion Arpad Szenes -
Vieira da Silva.

Exposicion de pintura en la Maison Noubel,
Carcassonne, Francia.

Es promovida al grado de Oficial de la Le-
gion de Honor.

El Instituto Cultural de Macao presenta en el
Pabellon Lou Lim lok una exposicién de gra-
bados seleccionados por Guy Weelen con
la colaboracion del Centro de Arte Mo-
derno.

Exposicion Vieira da Silva en la Fundacién
Juan March, Madrid, Espana, organizada
por la Secretaria de Estado para la Cultura
y la Fundacién Serralves de Oporto.
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1949
1956
1958
1960
1971
1972
1973
1977
1978

1980
1982
1983

1984
1988

1989

Descargues, Pierre: Vieira da Silva. les Presses littéraires de France, Parfs.

Solier, René de: Vieira da Silva. le Musée de Poche. Georges Fall, Parfs.

Franga, José-Augusto: Vieira da Silva. Artis, Lisboa.

Weelen, Guy: Vieira da Silva. F. Hozan, Paris.

Vallier, Dora: Vieira da Silva. la peinture de Vieira da Silva: Chemins d'approche. Webser, Parfs.

Oliveira, Mario: 3 Ensaios Vieira da Silva e a sua Pintura. Pax, Braga.

Weelen, Guy: Vieira da Silva. F. Hazan, Paris.

Weelen, Guy: Vieira da Silva. As Estampas. Catdlogo de obra gréfica. A. M. G., Pars.

Lcssaig(;rse, Jacques, y Weelen, Guy: Vieira da Silva. Poligrafa, Barcelona, ediciones Cercle d'Art, Paris. Reedi-
cion 1987.

Philipe, Anne: L'Eclat de la Lumiére. Gallimard, Parfs.

Bessarlufs, Agustina: Longos Dias Tém Cem Anos. Presenca de Vieira da Silva. Imprensa Nacional Casa da
Moeda, Llisboa.

Bonet Correa, Antonio: Vieira da Silva. Poligrafa, Barcelona.

Vallier, Dora: Chemins d'approche: Vieira da Silva. Galilée, Pars.

Butor, Micher: Vieira da Silva. Peintures. L' Autre Musée. La Différence, Paris.

Weelen, Guy: Vieira da Silva. Oeuvres sur papier. L'Autre Musée. La Différence, Pars.

Cesariny, Mario: Vieira da Silva e Arpad Szenes ou o Castelo Surrealista. Assirio e Alvim, Lisboa.

Bozo, Dominique; Grynpas Nguyen, Alberte, y Sommer Ribeiro, José: Presentacién de la exposicion Vieira da
Silva. Fundacién Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderno, Lisboa. Galerias Nacionales del Grand Pa-
lais, Paris, CNAP/Skira, ed.

Roy, Claude: Vieira da Silva. Ars Mundi, Pars.

Fernandes, Maria Jodo, y Pemes, Fernando: Presentacién de la Exposicion Vieira da Silva/Arpad Szenes. Ca-
sa de Serralves, Oporto.

54. INSTRUMENTO DE MUSICA, 1971.

Fundacién Juan March
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. Estubio LIsBOA, 1934.

Oleo/tela.
115 x 146 cm.
Coleccion particular, Parfs.

. LA Scala (Los Qos), 1937.

Oleo/tela.

60 x 92 cm.

Coleccion Galeria Jeanne Bucher,
Paris.

. LAS BANDERAS, 1939.

Oleo/tela.

80 x 140 cm.

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Disseldorf.

. LisBoA AZUL, 1941-1942.
Collage, %ouoche, caracteres md-

quina escribir, papel.

52 %39 em;

Coleccién José Pedro Paco D'Arcos,
Lisboa.

. EL DESASTRE, 1942.

Oleo/tela.
81 x 100 cm.
Coleccién particular, Parfs.

. ELMETRO, 1942.

Gouache.
47 x 97,5 cm.
Coleccion Metropolitano, Lisboa.

. LA PARTIDA DE AJEDREZ, 1943.

Oleo/tela.

81 x 100 cm.

Museo Nacional de Arfe Moderno,
Centro Georges Pompidou, Paris.

. HISTORIA TRAGICO-MARITIMA, 1944

Oleo/tela.

81,5 x 100 cm.

Centro de Arte Moderno-Fundacién
Calouste Gulbenkian, Lisboa.

. BAHIA IMAGINADA, 1946.

Oleo/tela.
Q2 x 73,5 cm.

Coleccién Jodo Vasco Marques Pin-

to, Oporto.

. LOS TEJEDORES, 1946-1948.

Oleo/tela.
Q7 x 146 cm.
Coleccion particular, Paris.

. EL SUBTERRANEO, 1948.

Oleo/tela.
81 x 100 cm.
Coleccion particular, Paris.

. LA BATALLA DE LOS CUCHILLOS, 1948.

Oleo/tela.

73 x 92 cm.

Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam.

. LA ClUDAD, 1948.

Oleo/tela.
24 x 33 cm.
Coleccion Galeria Nazoni, Oporto.

. EL SUENO (COMPOSICION)), 1949.

Oleo/tela.
127 %8147 51 em;:
Coleccion particular, Helsinki.

. LA ESTACION SAINT-LAZARE, 1949.

Oleo/tela.
60 x 73 cm.
Coleccién particular, Parfs.

16. JAQUE MATE, 1949-1950.

20.

0

23.

Oleo/tela.
89 x 116 cm.
Coleccién particular.

. LAS LUCES DE LA CIUDAD, 1950.

Oleo/tela.
81 x 100 cm.
Coleccion particular, Zirich.

. VENECIA, 1950.

Oleo/tela.
80 x 100 cm.

Coleccion Jodo Vasco Marques Pin-

to, Oporto.

. COMBATE, 1951.

Oleo/tela.
65 x 100 cm.

Coleccién Jodo Vasco Marques Pin-

to, Oporto.

LAs PISTAS, 1953.

Oleo/tela.

89 x 116 cm.

Coleccion Jorge de Brito, Cascais.

. LA BATALIA DE LOS ROJOS Y LOS AZULES,

1953.

Oleo/tela.

130 x 162 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

EL cATACUSMO, 1954.

Oleo/tela.

Q7 x 130 cm.

Coleccion Jorge de Brito, Cascais.

EL METRO A CIELO ABIERTO, 1955.
Oleo/tela. ;

160 x 220 cm.

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Disseldorf.
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24.

25

COMPOSICION, 1955.

Oleo/tela.

L6 1187 cm.

Coleccién Galeria Jeanne Bucher,
Paris.

LA ALAMEDA URICHANTE, 1955.
Oleo/tela.

81 x 100 cm.

Coleccion particular, Oporto.

26. JARDINES COLGANTES, 1955.

27

28.

29.

30.

32

38!

34.

335:

Oleo/tela.

11620 118 5icm.

Museo Nacional de Arte Moderno,
Centro Georges Pompidou, Parfs.

LAS GRANDES CONSTRUCCIONES, 1956.
Oleo/tela.

136 x 156 cm.

Coleccion particular, Parfs.

LA CIUDAD MARTIR, 1957
Oleo/tela.

11i5ex 1:38%em.

Coleccion Jorge de Brito, Cascais.

TEMPESTAD, 1957.

Oleo/tela.

81 x 130 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

NOVIEMBRE, 1958.

Oleo/tela.

114 x 146 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

. CAMPOS DE SAINTE-CLARE, 1958.

Oleo/tela.

Q7 x 130 cm.

Coleccién particular, Vila Nova de
Famalicdo.

LONDRES, 1959.
Oleo/tela.

162 x 146 cm.
Coleccién particular, Pars.

NOCHE BIANCA, 1960.
Oleo/fela.

89 x 116 cm.

Coleccién particular, Parfs.

CIUDAD FORTIFICADA, 1960.
Oleo/tela.

162 x 146 cm.
Coleccién particular, Parfs.

ESTUDIO BOULEVARD SAINT-JACQUES,
1960.

Oleo/tela.

81 x 100 cm.

Coleccién porticu|or, Oporto.

36.

37.

38.

39

40.

42.

43.

44,

45.

46.

[AMAR, 1961.

Oleo/tela.

161 x 146 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

SAINT-FARGEAU, 1961-1965.
Oleo/tela.

162 x 114 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

OporTO, 1962.

Gouache sobre papel.

68,5 x 68 cm.

Coleccion Banco Portugués do Atlén-
tico, Oporto.

EL PUENTE SOBRE LA CIUDAD, 1962-
1964.

Oleo/tela.

Q7 x 130 cm.

Coleccién Galeria Jeanne Bucher,
Paris.

EN EL MODO Y MEDIDA, 1963.
Oleo/tela.

195 x 130 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

. EL CUARTO DEL COLECCIONISTA, 1964.

Témpera sobre papel.

68 x 68 cm.

Coleccién particular, Vila Nova de
Famalicdo.

ESTELA, 1964.
Témpera sobre tela.
195 x 114 cm.

Museo Nacional de Arte Moderno,
Centro Georges Pompidou, Parfs.
Donacién de la artista (1965).

LANDGRAVE, 1966.

Oleo/tela.

113,6 x 161 cm.

Centro de Arte Moderno-Fundacién
Calouste Gulbenkian, Lisboa.

LA BIBUOTECA, 1966.
Oleo/tela.

130 x 97 cm.

Coleccién particular, Parfs.

MEMORIA, 1966-1967.

Oleo/tela.

114 x 146 cm.

Coleccion Galeria Jeanne Bucher,
Parfs.

CIUDAD OSCURA, 1967 .

Oleo/tela.

120 x 60 cm.

Coleccion Jodo Vasco Marques Pin-
to, Oporfo.



47.

48.

49.

50.

SV

531

54.

99,

LA EXPLANADA, 1967.
Oleo/tela.
Q6 x 195 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

MAYO 68, 1968.
Oleo/fela.
1905 x 97 cm.

Coleccion Jorge de Brito, Cascais.

EL SUENIO, 1969.
Oleo/fela.

Q3 x 130 cm.

Coleccién particular, Parfs.

NEW AMSTERDAM |, 1970.
Oleo/tela.
195 x 97 cm.

Coleccioén Jorge de Brito, Cascais.

. NEw AMSTERDAM |I, 1970.

Oleo/fela.
195 x 97 cm.

Coleccion Jorge de Brito, Cascais.

TIERRA CREPUSCULAR, 1970.
Oleo/tela.
160 x 89 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

ELECO, 1971.
Oleo/tela.
Q7 x 130 cm.

Coleccién Jorge de Brito, Cascais.

INSTRUMENTO DE MUSICA, 1971,
Oleo/fela.

162 x 130 cm.

Banco Totta & Acores, Londres.

LAS TRES VENTANAS, 1972-1973.
Oleo/tela.

130 x @7 cm.

Galeria Alice Pauli, lausanne.

56.

S

58:

59.

60.

62.

63.

64.

BIBLUOTECA EN LAMAS, 1974,
Oleo/tela.

158,6 x 178,5 cm.

Centro de Arte Moderno-Fundacién
Calouste Gulbenkian, Lisboa.

IMPERIO CELESTE, 1977.

Témpera sobre papel kraft.

1:52:% 52 cm.

Coleccién Galeria Jeanne Bucher,
Paris.

Lz, 1978.

Oleo/tela.

Q7 x 130 cm.

Coleccién particular, Parfs.

INVIERNO, 1983.
Oleo/tela.

102 x 105 cm.
Coleccion particular, Paris.

DESTINO, 1983-1986.
Oleo/tela.

1105:%.1102 em:

Galeria Alice Pauli, Lausanne.

. EL DESGARRON, 1984-1985.

Oleo/tela.

100 x 100 cm.

Colecciéon Galeria Jeanne Bucher,
Paris.

CAMINOS DE PAZ, 1985.

Oleo/tela.

73 x 100 cm.

Coleccién Galeria Jeanne Bucher,
Paris.

MEMORIA SEGUNDA, 1985.
Oleo/tela.

Q7 x 130 cm.

Coleccion particular, Pars.

SOIES, 1986.

Oleo/tela.

130 x @7 cm.

Coleccion particular, Paris.
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CATALOGOS DE EXPOSICIONES DE LA FUNDACION JUAN MARCH

MONOGRAFICAS COLECTIVAS COLECCIONES PROPIAS
1975 Oskar Kokoschka, Exposicién Antolégica de la Arte Espafiol Contemporaneo,
con fexto del Dr. Heinz (Agotado). Calcografia Nacional, 1973-1974 (Agotado).
con fexto de Antonio Gallego (Agotado).
1976 Jean Dubuffet, | Exposicién de Becarios de Artes Plésticas,
con fexto del propio arfista (Agotado). 1975-1976 (Agotado).
Alberto Giacometti,
con texios de Jean Genét, J. P. Sartre,
J. Dupin (Agotado).
1977 Marc Chagall, Arte USA, Il Exposicion de Becarios de Artes Plasticas,
con texcljos le André Malraux y Louis Aragon con texto de Harold Rosenberg (Agotado). 1976-1977 (Agotado).
(Agotado).
Pablo Picasso, Arte de Nueva Guinea y Papia Arte Espafiol Contemporaneo (Agotado).
con textos de Rafael Alberti, con texto del Dr. B. A. L. Cranstone (Agotado).
Vicente Aleixandre, José Camén Aznar,
Gerardo Diego, Juan Anfonio Gaya Nufio,
Ricardo Gullén, Enric\ue Lafuente Ferrari,
Eugenio d'Ors y Guillermo de Torre
(Agotado).
Il Exposicién de Becarios de Artes Plésticas,
1977-1978 (Agotado).
1978 Francis Bacon, Ars Médica, Arte Espafol Contemporaneo (Agofado).
con texto de Anfonio Bonet Correa (Agotado).  grabados de los siglos XV al XX,
con texto de Carl Zigrosser (Agotado).
Kandinsky, Bauhaus,
con textos de Werner Haltmann y Catdlogo del Goethe-nstitut (Agotado).
Gaelan Picon (Agotado).
1979 De Kooning, Maestros del siglo XX. Naturaleza muerta, IV Exposicién de Becarios de Artes Plasticas,
con texto de Diane Waldman (Agotado. con texto de Reinhold Hohl (Agotado). 1978-1979 (Agotado).
Braque, Arte Espafiol Contempordaneo,
con textos de Jean Paulhan, Jacques Prévert, con texto de Julian Gdllego (Agotado).
Christian Zervos, Georges Salles,
Pierre Reverdy y André Chastel (Agotado).
Goya, grabados (Caprichos, Desastres,
Disparates y Tauromaquia),
con fexto de Alfonso E. Pérez-Sanchez.
1980 Julio Gonzélez, V Exposicién de Becarios de Artes Plasticas,
con texto de Germain Viatte (Agofado). 1979-1980 (Agotado).
Robert Motherwell, Arte Espafiol Contempordneo,
con texio de Barbaralee Diamonstein (Agotado). en la Coleccién de la Fundacién Juan March
[Agotado).
Henry Matisse,
con fextos del propio artista (Agotado).
1981 Paul Klee, Minimal Art, VI Exposicién de Becarios de Artes Plésticas
con textos del propio artista (Agotado). con texto de Phylis Tuchman (Agotado). (Agotado).
Mirrors and Windows: Fotografia
americana desde 1960,
Catdlogo del MOMA,
con fexio de John Szarkowski (Agotado).
1982 Piet Mondrian, Medio Siglo de Escultura: 1900-1945, Pintura Abstracta Espafola, 60/70,
con textos del propio artista (Agotado). con texto de Jean-louis Prat (Agotado). con fexto de Rafael Santos Torroella (Agotado).
Robert y Sonia Delaunay,
con fextos de Juan Manuel Bonet,
Jacques Damase, Vicente Huidobro,
Ramén Gomez de la Serna,
Isaac del Vando Villar y Guillermo de Torre
(Agotado).
Kurt Schwitters,
con textos del propio artista,
Ernst Schwitters y Werner Schmalenbach
(Agotado).
1983 Roy Lichtenstein, VIl Exposicién de Becarios de Artes Plésticas,

Catdlogo del Museo de Saint Louis,
con texto de J. Cowart (Agotado).

Fernand Léger,
con fexto de Antonio Bonet Correa (Agotado).

Cartier Bresson,
con fexto de Ives Bonnefoy (Agotado).

1982-1983 (Agotado).

Grabado Abstracto Espafiol,
Coleccién de la Fundacién Juan March,
con fexto de Julian Géllego (Agotado).



MONOGRAFICAS

COLECTIVAS

COLECCIONES PROPIAS

1983 Pierre Bonnard,
con texto de Angel Gonzélez Garcia
(Agotado).

1984 Fernando Zébel, El arte del siglo XX en un museo holandés:
con texto de Francisco Calvo Serraller Eindhoven,

(Agotado). con textos de Jaap Bremer, Jan Debbaut,
Joseph Cornell R. H. Fuchs, Piet de Jonge,Margriet Suren
con texto de Fernando Huici (Agotado). (Agotado).

Almada Negreiros,

Catdlogo del Ministerio de Cultura

de Portugal (Agotado).

Julius Bissier,

con texto del Prof. Dr. Werner Schmalenbach

(Agotado).

Julia Margaret Cameron,

Catdlogo del British Council,

con fexio de Mike Weaver (Agotado).

1985 Robert Rauschenberg, Vanguardia Rusa 1910-1930, Arte Espafiol Contemporaneo,

con fexio de Lawrence Alloway (Agotado). con texto de Evelyn Weiss (Agofado). en la Coleccién de la Fundacién Juan March
(Agotado).
Xilografia alemana en el siglo XX,
Catalogo del Goethe-Institut [Agotado).
Estructuras repetitivas,
con texto de Simén Marchan Fiz (Agotado).

1986 Max Ernst, Arte, Paisaje y Arquitectura,

con fexto de Wemer Spies (Agotado). Catélogo del Goethe-Institut (Agotado).
Arte Espafiol en Nueva York,
Coleccién Amos Cahan,
con texto de Juan Manuel Bonet (Agotado).
Obras maestras del Museo de Wuppertal,
de Marées a Picasso,
con textos de Sabine Fehleman y
Hans Giinter Watchmann (Agotado).

1987 Ben Nicholson,
con fexios de Jeremy lewison y
Ben Nicholson (Agotado).

Irving Penn,

Catélogo del MOMA,

con texto de John Szarkowski (Agotado).
Mark Rothko,

con textos de Michael Compton (Agotado).

1988 Zero, un movimiento europeo, El Paso después de El Paso,

Coleccion Lenz Schénberg, con texto de Juan Manuel Bonet (Agoiado).
con textos de Dieter Honisch y

Hannah Weitemeir (Agotado).

Coleccién Leo Castelli, Museo de Arte Abstracto Espafiol. Cuenca,
con fextos de Calvin Tomkins, Judith Goldman, con texto de Juan Manuel Bonet.

Gabriele Henkel, Jim Palefte y Barbara Rose

(Agotado).

1989 René Magritte, Arte Espafiol Contemporaneo.
con textos de Camille Goemans, Fondos de la Fundacién Juan March,
el propio Magritte, Martine Jacquet, con fexto de Miguel Fernandez Cid.
y comentarios por Catherine de Croés y
Francois Daulte (Agotado).

Edward Hooper,
con texto de Gail Levin (Agotado).

1990 Odilon Redon. Cubismo en Pra?o, Col-leccié March Art Espanyol Contemporani.
Coleccién lan Woodner, Obras de la Galeria Nacional, Palma de Mallorca,
con textos de Lawrence Gowing y con texto de Jiri Kotalik. con texto de Juan Manuel Bonet.
Odilon Redon (Agotado).

Andy Warhol,

Coleccién Daimler-Benz,

con texto de Werner Spies.
1991 Picasso: Refratos de Jacqueline,

con textos de Héléne Parmelin,
M.? Teresa Ocana y Nuria Rivero,
Werner Spies y Rosa Vives.
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