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CARLOS MANUEL FERNANM-sP *Ay'

TODO EN ARTE ES	 ARQUITEGTU A
=======

kcinNo

Equilibrio, serenidad, proporción....Cualidades son gstas Que no

excluyen originalidad, audacia y fantasía. La Arquitectvra, que es la

ciencia y el arte de la cohstruc r.dón, impone al mundo wwwz sus cualide,

	des caracterrsticas; y, desde que el hombre pens6 en algo a g a	 en po-

nerse al abrigo de lom rigores de unos u otros climas, el dominio de le

forma es la constante preocupación de todo el oue construye una vivien-

da...y de todo el que intenta realizar una obra de arte.

Se han slbcedido las apocas con sus correspondientes estilos, sin ce-

sar renovados; pero siempre las leyes de la construcmi6n han impueato sus

preceptos fundamentales sin los cuäles no hay posibilidad de obras dura—

deras. Esta necesidad de buena y sólida construcción preside la wwwwit4www,

creación de toda obra de arte. e880 donde se halle menos presente sea en

la Pintura y la Escultura; pero, ),queS estatua o cuadro puede, en ralidad,

evadirme de esas reglas de armonra y proporción que parecen a muchos pri-

vativas de la Arquitectura? Por muy asadas nue sean las innovaciones y por

muy radicalmente que se rompa con la tradición, la Pintura y la Escultura,

expresiones de la belleza natural y humana, no pueden prescindir de sus 14

neas constructivas.

Pero donde la analogía de la Arquitectura con otras artes mugstrase

evidente es en su relación con la Mósica y con la Literatura y, dentro del

campo de sta, muy especialmente, con el Teatro.

Toda obra, musical o literaria, ha de estar sólidamente construrda;

y, si hay faeusas sinfonras 0 c g iebres concepciones drem gticas Que a la

manera de los Palacios y de las Catedrales, maravillan por su grandiosidad

y su hermosura, hay tambi4n canT!ones y cuentos y entremeses que, no por

ser obras menudas, necesitan,— como un *chalet" o una chavola,— menos so-

lidez en su oonstrucci6n.

Con acertada visión, Joaqurn Turina, en su discurso de recepción en

la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, desarrolló ingeniosa —

mente el tema de la Arquitectura de la Asica. "Las obras musicales, lux

—explicaba, — se construyen como los edificios. Los elementos constructi-
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vos son Als abstractos, sin Mida, pero no menos skidcbs. 14as bases to-

nales de una obra vithia musical son los cimientos. a atonalidad serA

siempre una cualidad negativa en el arte de los sonidos; las obras ato-

nales o de tonalidad fluctuante producen en m) ,);; nnte senp aci6n de va—

ero, de falta material de apeo."

Aguda y atinada la observaei r)n. Pero no se contenta con ella el

maestro [urna. Ante un e,ificio	 ante una obra musical el espectador

y 41 Oyente reciben diferentes y Opuestas sensaciones, que guardan, no

obstante, evnlente relaci(5n. "Al 	 ntevipl ar, por ejemplo, una Catedral

gótica, se abarca de primera intenciLl la totalidad del, templo. Poco e

poco, a metillda que la vista recorre el. perfil ar riuitectInico, va :lescuti-

briendo la torre, las agujas, los artotnntes, la .r, )rma del gbside, los

trmpanos de las puertas;	 como 71. saliesen de a sombra, van apareci en

do los delualles L1I 	pecluelios: ...qgc,enies de -Jos trapanos, floronen de las

ojivas,	 adornos.;;- relieves de las puertas. Pues bien, al fellell-•

char una obra. musical se. procede a la Inversa; en decir, del detalle a

la totalidad,	 el 01, ente algo experimentado puede darse el gusto de ir

constne toldo la obra, a medida que la ejecuciln ra desarrollIndose. Co-

rto co una pantalla blanca, un misterioso lápiz va tra g ando lrneasyindes-

c.Lfrables al colaienzo; pero 09 9 poco 1 poco, dibujan las tonalidades

que han de servir d ,9 ciaientos; los -temas principales, primer muro J. at e-

ral; el desarrollo central, b45veda o cúpula; la reexposicián de temas o

segundo muro que cierra el enfiele; , por Atino, la coda o desarrollo

final, que corresponde a las torrecillas, pinlculos o azujas.n

In la obra literaria, el feneit.eno constructivo lo puede advertir

tarabi4n, desde leiego, el público inteligente; pero ha de estar presente

desde el coiaienzo en la intenci'cn ', del escri tor. una novel a, si aspira a

prevalecer e ei L us‘o	 en el recuerdo de los lecto±es, ha de Poseer un

argumento b,Isico, al cual la fantasra del autor pueda aportar todm 101 bou
—4114.4",p2s)

del hA.bil narrador, que a un tiempo dl e su obra 	 blente, carac-

teres e interf33.

. :l ero donde la obra se eleva, conjuntamente, a nt e los ojos y los

dos del espectador 03 MI en el Teatro. El edificio e.rcuitecteinico, que

las miradas contemplan,	 la concepei gn musical, que los of. dos reciben,
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ahora palpitación de vida plAatica y sonora, que afecta a ambos san-

tidos frie por ellos transmite, o debe transmitir, 'la emoció'n entética.

No nos referimos a (111:t al papel., riés importnnte cada , -11 3 que la _Arquitec,

tura desem-tmila en la preeentaci (Ir dr la<T, obras dr-wiltioas, COMO Maestra

directa de la .1 .1.7,scenograffa. Tema os date que merece atenci gn aparte y

que, por su Mama densidad, nos arfa de 1 as consideraciones de hoy.

Nos referimos ahora concretamente al edi fi cio dramético, construf-

dc con suje,ctrin a reglas determinadas, ye ha de ser respetado por su 80-

idez, admirado por la gracia de su arte y disfrutado por la equilibrada

disposic1 6n de aus restanc:i as.

.48ç. como Tuirina ve en 3.a. sonata., la Sinfonfa	 le. MIsica. de Cémnra

o un tr:iptico Inire en a biritcrl.a. de la Arqui tortura. musical. ", onsidera

MOP nosotros que la Arquitectura dramética puede ser estudiada, al través

de la historia., en alls cuatro creactitones de la tragedia clr,nica., el dra-

ma de los siglos XV1: y XIITT, el poema romAntico 3, la comedia, moderna. En

Ja const ruccirin clésice todo es serenidad, tompl anza7 -procedimientos de

d i If ana, qo;cIlle de llneas, que prestan r e alce a una magna. idee sobre la

que se cimeate toda la. obra.

Durante varias centurias; el concepto del arte drareoltieo apenas va-

r.ç.a. Se nutre el Teatro de las esencias clrisicas,i/ de las concepciones re-

1 i gi O fe af4 31 de la cancinn popular. Ya es notable la afirmación,- también del

artrfice de • *La procesión del Roefo",- dc	 el canto littlrEico y la can

ci.(5n popular sostienen uno de 1.08 MAe bellos edificios de la mlnica vocal:

a Pol i fonça.

Al llegar al siglo XVI, los enseba de i,ope de Rueda y de sus contem-

poréneoe extranjeros aportan, non ;Tiodeltin y si s proponérsel o sus autrres,

nuevos materiales al arte de la nonstruccinn dran gtica; y surgen las obras

de Shakespeare y la producciin	 11O de Oro español : reci a y rentara-

ble en el. genio inglés, y no menoq eterna, pero llena de ligereza y gracia

en Lope de Ven, dm humanidad e interés en Tirso y de pa:10_6n y sentido na-

cional en Calderón.

Pasa el tiempo; y, a despeo de ese otre gran arquitecto,- Morattn,-

que quiere volver a encuadrar las creaciones escAnicas en /al viejas unida-
des de lugar y tiempo, el vendaval ro4ntico arrastra elementos que amena-
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zan al principio con destruir toda la edificacin, pero que 3 tieg,o-ifi

rian en las bases eternas	 ofrecen el bel 3 0 caudal de rus apasi onami entos

7 S U S desengeos.

La comedia moderna,- corno la Arquitectura moderna,- es firmeza y sen-

cillez a un tiempo: clri.dad en ln idea fundamental y milido atrevimiento

n el desarrollo. 3. comedilgrafo, corlo el arquitecto, debe preccuparse an-

te todo de contar con una idea 17.	Sotre C3lErt o notrIrgle.	 edifiCio del

-,r. .,,ur.iento o, como (leg ra Una.inuno, "del cuento*; porque, sin idee funadarnen-

tal y Sin cuento que 7 a exponga., -.o halr ,ç jarb1.9 cnmedia. Una vez en pose-

sir5n del arzumento, ha de-i)roceder a planear la obra: ct ?" por acto y esce-

na por escena. '3ues,	 ctra cosa hace el arquiteeto 11 - e planear, O sea

trazar 2138 planos, piso por piso y estanci a por estr-ncia?

constr'c rMr: exige del. dramaturgo corri ente que el primer

acto contenga la enosiciln dl asunto; el segundo, el P nudo w o confil oto,

v el tercero el desenlace. Cl.ar , que centra	 teorça se yergue la ings

4514EEEeMe pog tice de quien asegura que el conflicto puede aparecer ya en el

primer acto y nun no desaparecer hasta isk cre se acerca e7 fina] de le. obra;

y que, incluso, puede no tener sol ucj r1n. sto, no trat gndose de un autor

excepcional, encierra sus peligros, porque I a obra as! -:rada runde al can-

zer aciertos dr , originalidad insospechados, pero rerine probabilidades de re-

sentirse construc ti vamente

inn o3gable o_ye-, une. vez pleneadrela	 dra721.54ica, he de irse cui-

dando, por actos, la just eze. y e l 1. nrreni o de l diJ ogo,	 buen orden de los

efecto* ;" la conce,tenacirin de le.s escenas. 2,:in e .1 di 11 og,o , servidor de I deas
-	 •y de eco5.nnes, reside, a modo de decoracion, le belleza do las diferentes

par tes re integran Al todo. Ir 4r. te ha. de	 en:ar, al fi n, a un artistico re-

:late que guste y convenza.

4 la obra bien ciment ada que consigue reunir todas estas cualidades
ese le conceden *Kg en el *argot" Iffelage9 escenico condiciones de "buena car-

pintera. teatral". Por es o , a los autores, consagrados, duchos en el oficio

de la constrccci6n, el	 cfle se les derruree, un edificio, si lo han

hecho con ollculo y edi.tci.n. Puede n ser S utf4 f p.ohadas	 s o menos afor-

tunadas es t;ticamente„ nod y4 -7 17edar. e l esti I o anti cuado; pero la construc-

ci 6n. resistirl:, a los embates de la cr ( tila y e) ti9mpo.
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Obras con grandes aciertos aislados, pero que se resienten, en ge-

neral, por falta de solidez, son las imaginadas por los noveles y por los

poetas; pero no olvidemos que los noveles, por lo mucho a que aspiran y

por lo no poco que suenan, son v . rdaderos poetas de sus propias vidas; y

tengamos presente que en todo poeta, si lo es sinceramente, hay también

siempre algo de novel.

Hablando de teatro, viénese a los puntos de la pluma una pregunta

inevitable: -"Y en la obra cinematográfica, I se sigue manteniendo el pa-

ralelismo con la construcci6n arquitectónica?" El "cine" ha planteado al

escritor,- que lo era antes de prónicas, de novelas o de teatro, y lo es

ahora tambrén de pelrculas,- un problema parecido al que ha suscitado al

arquitecto la aerodin gmical la multiplicidad de los puntos de vista. 31

arquitecto moderno ha de preocuparse ahora, en lo que a la forma externa

se refiere, no de una fachada ni de dos, sino de las perspectivas que ha

de ofrecer toda 8U obra. ..incluso a vista de pájaro; con la diferencia de

que ahora son hombres y mujeres los que cabalgan esos pájaros ut de acero,

llamados 8 revolucionar, en tiempos anhelados de paz, cuando vuelen con al-

mas y fervores de artistas, muchs tratados dm estética.

En "cine", los puntos de vista se multiplican también: argumento, diá-

logo, sonido, fotografra, ligereza, ritmo, movilidad, equilibrio, música,

luz.... La obra ha de ser examinada en su conjunto y en sus múltiples de-

talles; y si el autor, o el director, los desatiende, por recrearse en cui-

dar cualquiera de los aspectos parciales, corre el riesgo de que la produc-

ción se deshaga como un azucarillo; oue es tanto como que los metros de ce-

luloide empleados en un "film" se queden olvidados en el asilo de una es-

tanterra.

No hay, pues, obra de arte,- por Muy dotada que esté de los tesoros

de la fantasra,- que no necesite para supervivir de los puntales de una

buena construcci gn. No olviden esto los artistas; no dejen de tenerlo en

cuenta los escritores. Todo en arte ha sido, y es , arquitectura.

G777,LERMO 'PERNINDEZ SHear.
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