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La Historia nos dice que el género lirico naciomal de cada pais eu-

‘J/)&‘}_

[

+U

CARLOS MANUEL FERNAND"Z-SH Koy

ropeo que hoy pueda enorgullecerse de poseerlo, ha nacido y dlorecido a la som-
bra del mecenazgo de 108 reyes, prfncipes ¥y grandes sefiores; ¥ ha conservado su

brillantez ¥y su rango siempre que los gobiernos, luego, se han preocupado, en

una o en otra forma, de procurarls defensas econdmicas para su desarrollo y pa-
ra el cumplimiento del fin artfstico Bque le inspira.

Una breve hojeada restrospectiva por las - historias musicales-de Ita-
lia, Francia, Alemania, Rusia e Inglaterra demostrara la veracidad de nuestro
aserto.

La 8pera nacid en Italia. "Salido de un quimérico esfuerzo por iaitar
el antiguo arte griego,~ dice Romain Rolland,- el drama 1frico ha sido acaso
la obra més original de la civilizacién moderna."*

La Florencia de los M8dicis vi§ surgir el nuevo género en una noche
del Carnaval de 1597, cuando el poeta Rinuceini ¥ el compositor y cantante Pe-
ri,- artistas salidos de la famosa Camerata, academia musical del conde Vernio,-
‘hicieron representar su pastoral DAFY™ an el palavio Gorsi, ante ﬁna goncurren-
cia de damas y nobles, al Irente de los cuales se hallaban el gran duque Fernan-
do de M8dicis y los cardenales dal Honte y Montalto. La invencidn del "recitati-
vo cantadé*, que enlazaha los diferentes "“aires", fué el arma de la victoria de
Peri. Todo el mundo sinti8 la impresi&n de encontrarse en presencia de un arte
nuevo; arte que pooox después, en 1600, obtenfa su definitiva consagracién al es
trenarse la Spera EURIDICE, de los mismo autores, en el palacio Pitti, para so-
lemnizar las bodas de Marfa de M8dicis con Enrique IV de Francia.

Desde entonces, otras ciudades italianas rivalizaron con Florencia en
la proteccién al nuevo género. En Roma, los prfncipes de la Iglesia,~ los carde-
nales Corsini, Lancelloti, Borghese, Barherini y Rospigliosi,- fueron 10s prime-
ros mecenas de la Spera. La familia Barberini se,hizo c8lebre por su fastuosa
proteccifn a la mlsica, y construgd a sus expensas un teatro para tres mil es-
pectadores. Y mientras que Monteverde encauza su inspiracidén y su actividad en
pos de un teatro 1frico popular, Gagliano y ilazzocchi, Landi y Rospigliosd, cul-
tivan y desarroladan el recitativo de Peri en los'aristéoréticoa teatros y en los
palacios de Bolonia y Venecia, Mil&n y Parma, Npoles y Cremona. Despus, los

triunfos de Cavalli, Lotti, Sacrati, Leoreuzi Yy Scarlatti,
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tectora de los grandes aeﬁofas, ¥ luego los de Pergolese, Paisiello, Cimarrosa

y Cherubini, imponen répiddmente la Spera en toda Italia y despuds en EZuropa.

En Francia, observamos 10s orfgenes del género en los finales del si-
glo XVI, cuando el poeta De Baiff vy los mfisicos Manduit y Claudio el Joven, de—
seosos de unir la accidn dramitica a la danza v de resucitar el drama antiguo,
lograron representar en el Louvre sl BALLET COMIQUE DS LA RETNE, en donde ya
aparecfa en embridn el gran "hallet" de corte. En esta fiesta, celebrada en
1582 mmwnm con ocasidn del casamiento del duque de Joyeuse con Mlle de Vaude-
mont, tomd parte como bailarfn el propio rey Enrique ITI.

. En 1645 el cardenal Mazarino introdujo en Frangia la Spera italiana.
"Los virtuosos italianos,- dice Alphonse Royér.- fueron los educadores del pﬁ-
blico parisiensa“. Impresionado por por la FINTA PAZZA de Sucrati y por las NO-
ZZE DI TETI de Cavalli, asf{ como por el maravilloso modo de cantar del tenor
Atto, a quien el Cardenal-Ministro alojaba en su propio palacio, el compositor
parisién Gambert, subintendente de mfisica de la reina madre Ana de Austria, es-
cribi& su pastoral POMONE sobre un poema francés del abate Perrin, aquien el
alin adolescente Luis XIV concedié un privilegio para la oreacifn de una Acade~
mia real de Misica. En la direccibn de esta Academia fud pronto substitufdo Pe—
rrin por su colaborador Cambert y el marquds de Sourdéac y ambos reemplazados
‘por ollflorentino Lulli,(luego Lully),protegido de Madame de Montespan. Lully,
dotado de grandes cualidades y contando siempre con la proteceibn regia, esta—-
blecid en 1673 la Spmera en el Palais Royal, donde estrend sus famosas partitu-
ras de ALCESTES, ATHIS, ISTIS, ROLANDO y ARMIDA. Como reacibn contra la invasidn
italiana aparecil Rameau. Se impusieron de nuevo los italianos, partidafios del
"bel canto®, con Piccini, hasta que el genio de Gluck primero y el hallazgo de

la *"8pera cémica* después pusieron a Francia en el camino de independizar y na-

cionalizar su género lfrico, ilustrado en el siglo XIX con nombres tan presti-
giosos como los de Gounod y Thomas, Hassenet y Saint-Saens ¥y séstenido por los

grandes teatros oficialesi de Paris.

5

En Alemania,- que contaba va en el s8iglo XVI cecon un considorab1§ ni-

mero de compositores y de virtuosos ejecutantes,~ penetrd l1a 6pora por las dos
cortes meridionales de Munich y Viena. En Munich, el dunque Rolando de Lassus y
sus hijos se rodearon de un grupo de mfisicos italianos y alemanes; ellos mismos

cantaban y representaban. Lo mnismo que los Emperadores Fernando IV, Rodolfo y
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Leopoldo I? de Austria, que no 8610 fueron grandes protootdros de los artistas
1fricos, sino que compusieron bellas paginas musicales. En este ambiente de pro-
teceidn entusiasta de los prfncipem, apareci Schutz, cuya DATNE y cuyo "ballet!
ORFEO Y EURIDICE,-estrenado en las fiestas del matrimonio de Juan Jorge II de
Sajonia (1632),~ son 108 primeros pasos ciertos de la dpera alemana, influencia-
da ain, naturalumente, por los oompositofoé italianos y, en concreto, por el ve-
neciano Gabrieli, maestro de Schutz.

Sin embargo, hasta 1654 no aparece la NINFA VITROSA, de autor desco-
noeido, que es considerada por los historiadores alemanes como la primera 6pora
nacional. Tanto ella como LA POMPA DX CIPRO, de Macchiati, se estrenaron en Hu-
nich merced al apoyo de Enriqueta Adelaida de Saboya, esposa del duque Fernando,
que introdujo en Baviera la aficién por las representaciones teatrales.

Se suceden luego loa anos de vigorossa influencia italiana, hasta que
Keiser y Haendel y, por fin, Weber con su DER FREISCHUTZ y Mozart con LAS BODAS
DE FIGARO y DON JUAN, afirman la personalidad de la Spera alemana, que hab{a de
culminar en las geniales creaciones de Ricardo Wagmer, dadas a conocer en toda

i
\
su grandiosidad gracias también = la proteccidn decidida de Luis II de Baviera.
Como grito de protesta contra la 6pera italiana y la 5pera francesa

surge'on Rusia, en los comienzos del siglo XIX la primera produceidn 1frica de

altos vuelos: LA VIDA POR EL ZAR, de Glinka. Cincuenta afios mas tarde, el grupo
f ormado por Balakireff, Cui, Borodin, Mussorgsky y Rimsky-Korsakofdid el impul-
‘ 80 decisivo para la creacifn del arte musical ruso. Y en lg Opera Imperial de
‘ San Petersburgo, bajo el esplendor de la corte de los Zares, obras inmortales
como el BORIS GODUNOF, EL PRINCIPE IGOR y EL ZAR SALTAN.

Los ingkeses, a pesar de su gran preparaciln 1{rica, no han logrado
tener la Opera nacional. Romain Rolland explica el fendmeno por el caricter in-
dbvidualista del puebloe inglés v su temperamento frio. Reconoce, en cambio, que
z:nPurcoll. muerto en plena juventud (1695), se frustr® la gran esperanza que en
§1 slentaba de fundar el arts nacional inglés. La realidad a nuestro juicio, da-
dos los wmuchos artistas notables y la afiocidn que en los siglos XVI y XVII ha-
bfa en el pueblo britinico, es que le faltd al género la protecoidn oficial que
tuvo en otros pafses.

El miswo caso de Ispafla,~ donde ademas de la Spera cuenta como géne-

ro 1frico la zarzuela,- no hace sino reafirmarnos en huestras conviceciones

En
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el otofio de NEXWM 1629 "se hizo repracsentacidn*,en el palacio real de iladrid,
de una égloga pastoral "que se canté a Su Mezjesiad en fiesyas a su salud", com-
puesta la letra por Lope de Vega y la mlisica por au‘or.no conocido. Se llamaba
LA SELVA SIN AMOR; y,per ser en ella toda la leira cantada, puede considerarse
gomo la primera Spera 32:;233 en Espafia. Con Felipe IV ¥ su esposa Dofia Isabel
de BorbOn asistieron a la representacidn sus hermanos los infantes Don Carlos y
Don Fernando.

Veinte afios despu®s, con ocasidn del matrimonio del rey con su sobri-
na Dofia HAWSE lariana de Austria, se di% a conocer, también en palsein, lz pri-
mers obra con misica de Don Pedro Calderdn, XL JARDIN D3 FALENINA, en la que ha-
bfa varios "coros" y se cantaba y bailaba una "gallarda*. ¥, va por encargo de
S. M. escribib en 1657 su prinmera "zarzuela" en dés jornadas FL LAUREL DE BAQO,
que habfa de representarée en el palacete de este nombre, cerca del Pardo, para
festejar el nacimiento de S. 4. el prfncipe Felipe Préspero. Habiendo regresado
la corte a Madrid antes de lo previasteo, fué ;ras&adado el estireno de la obra al
teatro del Buen Reliro, adonde fueron los reyes & presenciarlo.

En el Retiro y en palacio éo represeniaron las demas obras con misica,
~-8peras y zarzuelas,- que el propio Galderdn, Solfs, Diamante, Avellaneda, Ban-
ces Candamo y otros poetas de fines del siglo XVII eseribieron, casi siempre pa-
ra celebrar faustos acontecimientos reales. Luego, llegado al trono de Esﬁaﬁa
Felipe V, recibid, no sin la protesta de los actores espafioles, la vyimewy visi-
ta de las primeras compaifas italianas que interpretaban pbras en tres actos
*de canto ¥ haile™.' Para la de "los Trifaldines" se construyd el primer teatro
de los Cafios del Peral, origen del luego fastuoso teatro Real Madrilefio. ¥V la
llegada del famoso cantante italiano Farinelli y su influencia cerca de la cor-
te,é protectora decidida ya del género 1f{rico,~ lograron en pocos afios, con la
brillantez de las representaciones coriesanas um del Buen Retiro, la prosperi-
dad de la Opera en Bspaiia. Lo sucedido a partir de entonces esta en el recuerdo

de todos.




