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1_ESPA A Y YO	 SOMOS ASÍ?
====	 --======	 ===	 ========

El gran espectáculo genuinamente •spahol, que tanto inter‘s des-

pierta en nuestro paro y, desde luego, en el Extranjero, esta pidiendo

a gritos la obra construida teatralmente que abarque las As distintas

modalidades costumbristas españolas; un espectgoulo culto y dingmlooll

alegre y brillante, que integrado por elementos de autintima valra,pue-

da tener oarácter excepcional. Por su construci6n y au oleica, por su

montaje •scenogreico y por la oonjunoi6n de cantantes y "vedettes",

cantaores y tocaores y todo un conjunto de "ballet" espahol en sus va-

rias manifestacion e s, ha de ser algo que se salga de lo normal y pueda

ser explotado tanto en España como en el Extranjero. Basados en esta

orientaci6n, proponemos el siguente espectáculo, a base del titulo que

encabeza estas páginas: "Espaäa y yo somos asfit . Y la misma	 ito del

titulo nos obligarg a todos a superarnos.
	 lU 1
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Ante una cortina que representa el mapa de España con sus tipos re-

gionales representativ os, aparecen por parejas los modelos de los trajes

tipicoß de cada comarca, que evolucionan en la pasarela entonando una

alegre oancien a Uparía, con la que hacen mtítis.

A continua ci6n, un tel6n corto con una vista de la calle de Alcalá

madrileña desde la terraza del* caf"; "La .ipa*, — o sea, abarcando en re

perspectiva la cibeles y al fondo la Puerta de Aloal g. En torno de un ve-

la dor juegan a los dados los cuatro tipos que han de conducir el espeot;r.

culo: JUAN SIN MIEDO (el valor); JUAN PALOMA (el Individualismo); JUAN DE

LAS VIRAS (el hombre alegre y despreocupa4 y JUAN LANAS (el eterno sim-

patio° indolentepen total los CUATRO JUANIS, que pueden resumir el 
tipo
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de JUAN ESPA3OL. De la conversación con una bella turista, que llega •x-

traviada y que se admira en Un momento dado de la generosidad (o cualquier

otra noble prenda) de los JUANES, surge la frase famosa que d& que di tr-

tulo a la obra:*Espaaa y yo somos asf*...no sin antes haber interpretado

los cinco personajes un garboso quinteto.

Pasamos a un ouadro corto, que pudiera titularse LA LEYENDA DEL CID,

a baca de un gran desfile de guerreros con tizonas y cascos, oomo

sfmbolo de la fuerza de la raza, sobre un fondo de arquitectura románica

bien definido. Al transformarse en cuadro de fondo, se reproducen las es-

cenas de sabria teatralidad en que se ve al CID expoliado por los judas

y desterrado por su Rey. Eato deriva en un canto heroico, al final del mal

el CID y aus guerreros parten para *ensanchar Castilla*.

Esta °astilla la situamos en la 6poaa que convenga y en la cilebre

alma Mayor de Salamanca, que sirve de fondo a los coros y danzas de los

charros y charras, que viaten aus ins ricos trajes. Una ligera anicdota,

de matiz cómico, anima el cuadro.

Siempre conducidos por alguno o algunos de los MANES, pasamos al Nor -

te de Espolia ~mg donde, sobre un fondo de montea caterica • *igualita-

ria*, van desillandollt con aplicaciones escenogrgficas adecuadas: primero,

los coros y danzas de Galioia, luego los de Asturias ýde la Montaña, hasta

llegar a los de Vascongadas. Agur, despug s de un alegre correoalls, propo-.

nemos sobre un decorado muy ttpico une estampa de* de sainete vasco de gran

relieve cómico, que dg lugar bien a un Aurrescu bien a una espectacular es-

patadanza. En el sainete vasco debe aparecer, entre otros, el teme taurino,
un

a base de sinsorgo que quiere emular las gloras de 0 Cooherito de Bilbao"',

Surgen apuestas, y el novel lidiador emplaza a todos para las corridas de

San Fermfn de Pamplona, donde piensa asombrar a todos con sus proezas.

En efecto, suena en la orquesta la jota nairarra; y por el centro del

patio de butacas, irrumpen los mozos navarros (entre los diales figura el
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chico vasco), en el olg sioo w encierro et . Tras ellbs corren los toros, y

hay los revolcones y volteretas de rigor. Cuando* se ha realizado el en-

cierro, surge brete el baile popular. a final del cuadro puede ser el

paso del sinsorgo vasco, que lo llevan entre cuatro despu g a de haber su-

frido una aparatosa cogida. No ha sido nada grave, y el chico vg dando

voces pidiendo que le dejen ir otra vez al toro. (Todo, en ctimico).

Descendiendo por el mapa espaäol, llegamos conducido por uno de los

juanes (la turista dombo acompa.kiar a 8 stos cuando convenga) a un fuerte

panorama' eaTteliano con Castillo al fondo,—(Maqueda u Oropesa),-» donde se

desarrolla un ballet—pantomima que noaotrirljpor ahora titulamos LA CELESTI1

N i; Y SUS rtuAs, a base de que estas hijas terminan siendo unas buenaa chi-1

cas con sus maridos y sus niZ..oL sobra las cuales no han llegado a hacer

efecto los o hechizos g de esta gran figura de nuestra literatura. Madro de

marcado sabor extremef.o oi tol edano.

Despuis de un tel6n corto con un n6mero evocador de cantos y bailes

de CANARIAS venimos a parar a un trozo de Andaluda.

Este comienza co4 un sainete triticaments andaluz, sin lugar preciso

todavra, en* el que se pueda exaltar el desprendimiento y la generosidad

de aquella tierra, y que conduce a un tel6n corto que es la reproducci6n

dfre un gran capote de paseo. Al recogerse el capote, pasamos a una susentSsi

de cuadros qua podran titularse LA APOTEOSIS DEL CANTE HONDO: tocaores,

cantaoras, bailaora s, gitanas, toreros, pescadores de ilega, etc..Todo vt

saliendo como de unas hornacinas eh forma de guitarra y, luego, de las 30—

najas de una monumental pandereta. len de ser unos cuadros que desemboquen

en toda una demostraci6n del cante y el baile andaluz autkvtioo, sin defolia-

maciaibs de ninguna clase, con la mayor dignidad y con elementos da primer

orden.
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SEGUNDA	 PARTE
======stee====

Como consecuencia del final de la Primera Parte, nos hallamos aún

en Andalucia: en Jerez por As señas y, para ser mis precisos, a las puer-

tas de unas bodegas, por las que la gente entra serena y sale "alegrita"

entre el "jolgorio" de los de la tierra. De allf se pasa al interior de

una tfpica "gran bodega" que sirve de fondo para una canción al vino es-

pañol, entonada por la evedete" y las vicetiples,

LA RUTA DE DON WIJOTE. Por tierras de viñas, nos traen los JUANES

la presenciapen telón corto, de DON QUIJOTE Y SANCHO, que llegan por un

lateral (Sancho, interpretado por JUAN DE LAS Vr,AS). Por el lado opuesto

ALDONZA LORENZO (DULCINEA) y otras dos campesinas montadas mg las

tres en otros tantos rucios. Escena en que se teatraliza el efecto de la

locura de Don ulijote tomando a la labradora por Princesa.

De aqui desembocamos al gran episodio del clavilefio, con las'eseena»,

números y contrastes de la famosa aventura, que termina can la explosión

de EL CABALLO DE MADERA. El ruido y las luoes de estos fuegos artificiales

se confunden con los Wtraca valenciana, que al extinguirse dejan ver un

gran abanto°, tras del cual, al hacerse transparente el telón, aparece un

trozo de huerta con su barraca, ante la que se desarrolla un dig o° sai-

nete valenciano, socarrón e intencionado. Esto derica (a ser posible, ligaA

dolo con el argumento del sainete) vea la aparición de

varias GBUPAS en atuendo de fiesta popular y de vistosos bailes y can-

ciones del mismo carácter. Pero surge el inevitable drama, porque, al tfn

y al cabo, DON JUAN siempre pretende ser Don Juan tiránico y conquistador;

y g ato nos trae como de la mano a un nuevo cuadro que titulamos

LAS MUJERES DE DON JUAN. En A. se pretende demostrar pltstioamente

cómo,"desde la Princesa altiva a la que pesba en ruin barca", todas las mu-

jeres •st5n muertecitas por los pedazos del gran conquistador. Ha de ser
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reste un número de gran fnerza nel61ioa, muy ambientado y quizfluv exclusi-

vamente coreogrrifico (oon su argumento deisarrol/ado en forma da pantomi-

ma). Pero hersoa de seguir ascendiendo por el mapa de Espana, donde unas

flechas blancas grandes superpuestas indioaran siempre el lugar adonde nos

aceroamos.

Hemos llegado a .1staluria. 33. tapiz que sirve de adorno al foro del dese,

pacho de un director de fabrica se transforma en un rasgado ventanal a tra-

v e2s del cual se contemple. una gran nave d• maquinas de hilaturas que entonare

con su acompasado ritmo la w oanci6n del trabajo. sobre los mismos ritmos de

esta OInci6n, apoyada en temas populares, surge en plena campifia (olOya

la costa) catalana una gran sardana.

Constouenola de este cuadro ha da ser otro de ambiente mallorqutin, a

baso de trajes y enaajee tradi.oionales.

Venimos ya a Madrid: a un Madrid moderno w a lo nuevo Aloalde w , digno

da	 alternar con cualquiera de ias fuertee compatenelas que le ro—

»a paso a • ste cuadro un tel6n corto, —w pendant w del capote de paseo

de la Primera Parte, — que reproduce emieslimilmeir un rico y vistoso, pecnol6n

de Manila. Cuando el mant6n se va elevando hay un momento en que sus fle-

cos son solamente los que se interponen entre el pdblioo ye la verbena ear.

drilef;a (erizada de organillos), donde les cuatro MANES, la bella turista
varias

y eme garbosas madrileflitas cantan y bailan un chotis popular o una haba-

nera. as este cuadro se desenlaza la linea argumente de la obra.

Pero queda algo fundamental: un apunte de sainete en UN LUGAR DE ARA,GON

que puede tener como tema anecd4Stico un rasgo noble y generoso (y, st pu VI.

ser patritStico), tratado naturalmente en 06P11,20
todas

impone,ein enibargo,la casTakGRACINst DE LA JOTA con Seelle sus cense-

cuenoias por la oantidast y calidad de todos los el emen to s de cante y baile

y por la gran importancia que han de tener en este momento orouesta y ron-

dalla. (La rondalla ha de subir al escenario desde la sala, oue atmavesarti
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tocando.) l cOnjUnt0 •0 la amaltaci gn del alma 0.9pefiola t puesta br,jo la

advooaoign de LA PILAM CA, cuya ime%ein reproduoicla como entre nubes el-1 un

telZSn de gasa, en primer t'ermino,ser; elegida con un momento de emocidn.

Poro es s6lo un momento ' porque el tel6n	 t'ansparenta y deja paso al

ULTIMO 7JADRO: le GA741130S DE ?AZ, que tiene por fondo una de leo cara--

bolas e Crist6bal Colen• se upont que de ella desembarcan rignre.s roneni-.

nan representativas de las Repúblicas Hispano Americanas . Uno de los JUANE

drt b:everaento la nitplicacicin; spaila llevó a los territorios dmocublertos

Religi gn, las costumbres, el idioma y ql esprritu de sus hijos; y ahora,

al cabo do los siglos, AmISrion evaiine le aviántrw devuelve su amor, sus tra-

diciones y tambi gn sus °molones y danzas. Las chicas dtin una wrntesis de

.,ncdernzis cantos y bailes amfricanos, a los qua ie sumtn los per9onajes na-

cionales en unm 1inl It011tlinliWalaGi:Werlianaet797t. dominadie er qm . vez por

IKE:MIGIMICOMM=1:11:=DI la JOTA tar,.t ernal í robu sta.

•

Legado Guillermo Fernändez Shaw. Biblioteca. FJM.


