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Por respeto a los demds asistentes, se ruega limitar el uso de los moviles
y no abandonar la sala durante el acto.

a joven creacion espanola tiene reservado un lugar

especifico en la programacion musical de la Fundacion

Juan March. La serie Compositores Sub-35, iniciada hace

ahora una década, actualiza un proyecto analogo, titulado

Tribuna de Jovenes Compositores, desarrollado en los

anos ochenta. Esta serie aspira a dar la maxima difusion
a los compositores noveles con la publicacion de las grabaciones
de las obras ejecutadas en Canal March, la plataforma digital de la
institucion. En esta undécima edicion, el quinteto de metales Spanish
Brass presentara una seleccion de obras compuestas por compositores
nacidos entre 1988 y 1998, buena parte de ellas encargadas y estrenadas
por este grupo con una trayectoria ya muy consolidada.

Fundacion Juan March
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Una breve historia
del quinteto de metales

Mikel Chamizo

“La gran familia que denominamos ‘instrumentos de metal’
quiza sea la mas amplia y variada en tesitura, timbre e inten-
sidad que se ofrece al compositor desde hace muchos afos de
historia. Hoy, los instrumentistas que hayan elegido una o va-
rias opciones de esta enorme oferta ponen ante el compositor
una serie de combinaciones, tanto tonales como timbricas y
de intensidad sonora, como no se encuentran en ninguna otra
familia instrumental. Y esto supone un enorme atractivo para el
creador de nuestro tiempo”. Son palabras de Crist6bal Halffter,
quien, en su Quinteto para instrumentos de metal, una de sus ulti-
mas creaciones, compuesta en 2020, trato de resumir el poten-
cial que veia en esta combinacién instrumental: “Poder pasar
de las sonoridades heroicas a lo tragico, del agudo al grave, del
‘humor’ a lo dramatico, del orden al caos, con total rapidez y sin
perder en ningiin momento la belleza sonora”.

El quinteto de metales moderno, integrado por dos trom-
petas, una trompa, un trombon y una tuba, es un formato ca-
meristico relativamente reciente. Lo es, en realidad, toda la
musica de cdmara para instrumentos de viento-metal, ya que
no comenzo a desarrollarse hasta que los avances técnicos —la
introduccion de valvulas y pistones— permitieron que estos
pudieran tocar mas facilmente de forma cromatica. Ademas, el
proceso de asentamiento tomo casi todo el siglo X1, fue intrin-
cado y se vio sujeto a condicionantes socioecondémicos. Fueron
los avances tecnoldégicos derivados de la Revolucién Industrial
los que permitieron que fuera mucho mas efectiva, sencilla y
barata la fabricacion de los instrumentos de viento-metal, que

Seleccién de
cornetas, trompas

y bombardinos
fabricados entre 1850
y 1895 por Henry
Distin, Couesnon,
Adolphe Sax y otros.
Coleccién privada de
Anneke Scott, The
Prince Regent’s Band,
2016.



Victor Ewald. Es necesario especificar que todas estas obras
empleaban cornetas en vez de trompetas, ya que la corneta era
un instrumento enormemente popular y muy extendido entre
la poblacién, mientras que la trompeta, a pesar de haberse be-
neficiado también de los avances técnicos en su construccion,
seguia sujeta a un uso propio del pasado, ligado a cierta nocién
de nobleza, y los solistas y virtuosos del instrumento eran es-
casos. Los grandes compositores, asimismo, seguian haciendo
un uso muy convencional del instrumento. Tal y como expli-
can John Wallace y Alexander McGrattan en su monografia The
Trumpet [Yale University Press, 2011], “el arpegio ascendente, ya
sea triddico o cuartas y quintas abiertas, sigui6 siendo parte del
idioma de la trompeta durante todo el siglo x1x y hasta entrado
el siglo xx, desde la Quinta Sinfonia de Beethoven (1807), pasan-
do por la Sinfonia n° 1 de Schumann (1841) y Ocaso de los dioses
de Wagner (1874), hasta Una vida de héroe de Richard Strauss
(1898) y las sinfonias Sexta y Séptima de Mahler (1903-1904;
1904-1905). En el solo de trompeta que abre el primer movi-
miento, Trauermarsch, de la Quinta Sinfonia (interpretada por
primera vez en 1904), Mahler evoca las asociaciones finebres de
la trompeta con el arpegio ascendente en una tonalidad menor”.

Durante las primeras décadas del siglo xx, la trompeta fue

El Octeto de su Alteza Imperial el zar Cesarevich Aleksandr Aleksandrovich. De pie (de izquierda

a derecha): Principe Aleksander Petrovich Oldenburg, Franz Osipovich Berger, Gran Duque
Aleksander, Conde Aleksander Vasilievich Olsufiev, Fidédor Andreyevich Schreder y Franz Osipovich
Terner. Sentados (de izquierda a derecha): General Mijail Viktorovich Polovtsov, Conde Adam
Vasilievich Olsufiev y Aleksander Aleksandrovich Bers. Krasnoe, 1872.

pronto se convirtieron en los instrumentos predilectos de la
nueva clase trabajadora que habia emergido precisamente de
esa Revolucién Industrial. Su uso, por consiguiente, terminé
ligado en gran medida a la musica popular y de masas, y aunque
se empleaban también ocasionalmente en los ambientes selec-
tos de los salones, no existia entre los instrumentos de vien-
to-metal una formacién cameristica estandarizada equivalente
al cuarteto de cuerda o al trio para violin, violonchelo y piano.
Los ejemplos mds antiguos de musica para quinteto de me-
tales se remontan a 1811, pero el primer opus significativo no
llegaria hasta mediados del siglo X1xX con los 12 Quintetos que
Jean-Francois Bellon escribi6 entre 1848 y 1850. Curiosamente,
otros ejemplos relevantes del nuevo género los hallamos en
Rusia, ya que el zar Alejandro III era un gran aficionado a la
corneta (instrumento que estudio siendo zarévich) y promovié
en los salones de San Petersburgo, a partir de la década de 1870,
el cultivo de la musica de camara con instrumentos de metal,
que dio como fruto mas relevante los magnificos quintetos de

sustituyendo paulatinamente a la corneta debido, en parte, a
la popularidad que cobré el instrumento gracias al jazz. Al re-
memorar como era la situacion en torno a 1920, el propio Louis
Armstrong confesé que “por supuesto, en aquellos anos no sa-
biamos apenas nada sobre las trompetas. Tocabamos todos la
corneta. Solo las grandes orquestas en los teatros tenian trom-
petistas en sus secciones de metal [...] en aquella época pen-
sabamos que tenias que ser un musico de conservatorio o uno
de esos grandes engreidos para tocar la trompeta. Yo no probé
siquiera a tocar el instrumento durante anos”. Sin embargo,
apenas diez afios mas tarde, el brillo de la trompeta y su capa-
cidad para imponerse sobre cualquier agrupacién instrumental
estaba ya sustituyendo al sonido calido y dulce de las cornetas,
ya que era el vehiculo ideal para el surgimiento de grandes per-
sonalidades del jazz como el propio Armstrong.

Y fue asi como el quinteto de metales, tal y como hoy lo co-
nocemos, se terminaria de configurar en la década de 1940. En
1947 esta ya documentada la existencia de varios quintetos de
aficionados y un flujo de arreglos musicales para este formato,
pero su consagracion habria de esperar un poco mas: hasta 1951,
con la fundacion del Philip Jones Brass Ensemble, uno de los



Miembros del
Canadian Brass
(Graeme Page,
trompa, Fred Mills
y Ronald Romm,
trompetas, Charles
Daellenbach, tuba
y Eugene Watts,
trombon).

21 de julio de 1978.
Fotografia: Walter
Curtin.

primeros conjuntos de caimara profesionales de viento-metal
—que actuaba a menudo como quinteto, aunque no exclusiva-
mente—, y a la creacién, en 1954, del New York Brass Quintet.
En 1960 naceria el American Brass Quintet, que un afno mas
tarde estreno el Quinteto para instrumentos de metal, op. 73 de
Malcolm Arnold, que habria de convertirse en uno de los gran-
des clasicos del repertorio; y, en 1963, veria la luz otro conjunto
de referencia, el Chicago Brass Quintet.

Estos grupos fueron creando un nuevo mercado interna-
cional para el quinteto de metales mediante programas en los
que combinaban estrenos y arreglos de obras clasicas con pa-
ginas provenientes de la musica ligera, que solian interpretar
en la segunda parte del concierto. La corriente alcanz6 su ma-
yor popularidad a partir de 1970, con la aparicion en escena del
Annapolis Brass Quintet, el primero en el que sus miembros se
dedicaban en exclusiva al grupo —y subsistian de ello—, y sobre
todo de Canadian Brass, probablemente el quinteto de metales
mas exitoso de la historia. En las cinco décadas transcurridas
desde su fundacién, Canadian Brass ha encargado mas de seis-
cientas composiciones y arreglos. Este esfuerzo sistematico
para la creacion de nuevas obras, que realizaron junto a otros
muchos quintetos concienciados de la necesidad de generar

nuevo repertorio, fue fundamental para establecer definiti-
vamente el quinteto de metales como una agrupacién came-
ristica consagrada y con una extensa literatura propia. Y esto
ayudo, por consiguiente, a que se estableciera también en los
conservatorios, erigiéndose en una de las formaciones habi-
tuales para la practica de musica de camara entre los alumnos
de estos instrumentos.

La lista de compositores que han escrito para quinteto de
metales es inabarcable y se encuentra, necesariamente, repleta

Cornet a pistons en
Sibemol de 1845-50
construida por
Auguste Raoux.
Gallery 680, The Met
Fifth Avenue, 2018.



de grandes nombres de la segunda mitad del siglo xx. Desde
Luciano Berio y Witold Lutostawski a Leonard Bernstein, Elliott
Carter o Leonardo Balada, el formato fue enriqueciéndose gra-
cias ala imaginacién de los autores, que proponian en sus obras
hallazgos instrumentales y expresivos novedosos que empuja-
ban a los intérpretes a llegar cada vez mas lejos, y también a su
ambicion, ya que algunos compositores supieron ver mas alla
de los rasgos mas inmediatamente llamativos de los instru-
mentos de metal para escribir musica de la mayor calidad. Peter
Maxwell Davies, con motivo de la primera interpretacion publi-
ca de su extenso Quinteto para instrumentos de metal, en Nueva
York en 1981, escribié: “He intentado proveer al repertorio de
una obra de verdadera musica de camara, en la medida en que
los intérpretes participan de esa forma intima de hacer musica
asociada con un cuarteto de cuerda, que exige exactamente el
mismo tipo de responsabilidad e inteligencia musical [...]. Todo
lo cual lo convierte, quiz4, en el quinteto para instrumentos de
metal mas exigente compuesto hasta la fecha”.

En nuestro pais, Spanish Brass ha sido el mas importante
promotor del quinteto de metales desde su fundacion en 1989.
Han estrenado en Espana gran parte del repertorio internacio-
nal de vanguardia para esta formacidn, incluidas obras con-
certantes tan importantes como el Concierto para quinteto de
instrumentos de metal y orquesta de cuerda de Karel Husa. Pero,
ante todo, son responsables de haber encargado més de un cen-
tenar de obras a compositores espafioles, logrando asi que la
préctica totalidad de nuestros mas relevantes creadores de las
ultimas décadas hayan escrito para este formato instrumental.
Esta tarde nos ofrecerdn una muestra de las ultimas adiciones
a ese creciente repertorio. Si hemos abierto esta introduccion
con unas palabras de Cristébal Halffter, gran figura de la musi-
ca espafiola, en torno a una obra que le encarg6 Spanish Brass
cuando tenia ya noventa afios, seran las voces pujantes de la
nueva generacion las que escucharemos a continuacién.
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El concierto se puede seguir en directo en Canal March, YouTube, Radio Cldsicay RTVEPlay.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.

Lluis Gual i Gasull (1996)
Coral, divertiment i fuga® [7'30”]

Vanessa Garde (1984)
Brisas de metal* [8’]

Alvaro de la Cruz (1995)
Quinteto para instrumentos de metal n° 1" [8’]

Marc Migo (1993)
El Dorado’ [7'30”]

José Ignacio Blesa Llull (1984)
Relacion anterégrada* [11]

José Maria Ciria (1990)
Taula (llum tactil)* [6°]
Prengeren
Perdeben

Amparo Edo Biol (1988)
Barandat* [10']

* Estreno absoluto
* Obra encargaday estrenada por Spanish Brass
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Exposicién Perpetual Canon, de Cornelia Parker, integrada por sesenta instrumentos aplastados,
suspendidos del techo mediante cables, que en su dia pertenecieron a grupos de viento-metal.
Turner Contemporary’s Sunley Gallery, Margate, 2018. Fotografia: Pam Fry.

Notas al programa

El programa que ha escogido Spanish Brass para este concierto
no es tan solo un muestrario de los diferentes estilos que los
compositores jovenes estan cultivando al escribir para quinteto
de metales. Es también, y particularmente, una ventana abierta
alas nuevas voces que estan surgiendo en el este de la peninsula
ibérica, ya que cinco de las siete obras pertenecen a autores na-
cidos en la Comunidad Valenciana y en Cataluiia, zonas geogra-
ficas que, por otra parte, cuentan con un rico acervo de bandas
y coblas en las que los instrumentos de viento constituyen el
tejido principal.

El primer compositor de la tarde, Lluis Gual i Gasull, est4, de
hecho, muy ligado al mundo de las coblas como intérprete de
tenora, instrumento tradicional catalan con el que se formé
primero en la Escola de Musica de su localidad natal, Berga, y
mas tarde en la ESMuC de Barcelona. Su incursién en el mundo
de la composicion es, de hecho, muy reciente, pues su ingreso
en el Conservatorio del Liceu para estudiar esta especialidad
se produjo el pasado mes de septiembre. Pero la vocacién por
componer ya existia antes, y entre sus primeras obras se cuenta
el Coral, divertiment i fuga que escucharemos hoy. Aunque se
estrena ahora, fue escrita durante el verano del afio 2021 como
culminacién de sus estudios de fuga con el profesor Joan Elias,
docente del Conservatorio Municipal de Musica de Barcelona, y
es una pieza eminentemente clasica, incluso escolastica.

El primer movimiento, Coral, es de caracter homofdénico y
en €l se presenta el tema que luego servira como sujeto de la
fuga, aunque Gual apunta que “muchas veces, las formacio-
nes verticales que se generan se alejan bastante de la idea de
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armonia totalmente consonante”. El Divertiment tiene un ca-
racter mucho mas desenfadado, gracias a un dindmico sentido
del ritmo y a efectos timbricos como el bouché o el glissando. El
compositor explica que “esta construido a partir de la escala oc-
taténica o segundo modo de Olivier Messiaen, compositor que
siempre he tenido muy presente, pues tuve la suerte de estudiar
Contrapunto, Fuga, Composicién y Orquestacién durante dos
anos con Carles Guinovart, quien fue discipulo de Messiaen en
el Conservatorio de Paris en los afios setenta”.

Si el tema del Coral se transforma en el sujeto de la Fuga, el
del Divertiment servira como contrasujeto en ese tercer movi-
miento con el que culmina la obra. Segun explica Gual, en la
Fuga “los cinco instrumentos del quinteto se desarrollan en un
plano de igualdad, y las sucesivas entradas del sujeto van afna-
diendo mas tension. Uno de los compositores de referencia a la
hora de componer esta fuga ha sido Paul Hindemith, tanto en la
construccion contrapuntistica de la misma como en la eleccion
de las armonias e ideas ritmicas utilizadas”.

Aunque nacié en Navarra, la trayectoria de Vanessa Garde ha
estado muy ligada a Valencia, ya que, durante casi seis afnos,
fue profesora de Composicion de musica para cine, television
y videojuegos en la filial espanola del Berklee College of Music,
que tiene su campus en Valencia. Este dato ya nos proporcio-
na una informacion valiosa sobre los intereses musicales de
Garde, que se decantan claramente por los medios audiovisua-
les, aunque es también directora, arreglista, orquestadora y
experta en tecnologia musical. La lista de producciones en las
que ha trabajado resulta imponente, y en ella asoman nombres
tan importantes de la direccion cinematografica como Iciar
Bollain, Ridley Scott, Achero Mafias, Terry Gilliam o Alejandro
Amenabar.

En su obra Brisas de Metal, compuesta por encargo de Spanish
Brass para su estreno en 2020 en SBalz —el festival que el grupo
organiza cada verano en Alzira—, resuenan los ecos de la musi-
ca para cine y, mas concretamente, “de sus armonias, del ‘con-
tar una historia’ y de pictorizar con sonido”, segun Garde, cuyo
objetivo con esta pieza era “transportar a la audiencia a un viaje
atemporal y basado en la introspeccion”. La inspiracion surge
del recuerdo y la reminiscencia de las idas y venidas de la brisa y
de los oleajes, que son trasladados a la partitura a la manera de
“reflexion sénica, donde el balance arménico prima por encima
del virtuosismo solista/individual, donde el ensemble se trata

Fragmento de
Quinteto para
instrumentos
de metaln®1,
de Alvaro de
la Cruz. Copia
digital, 2022.

y se concibe como un ente, sotto voce, y donde las reflexiones
sonoras intentan hacer pensar al oyente”.

Con el siguiente estreno de la tarde nos encontramos de nuevo
aun compositor que conoce a la perfeccion los instrumentos de
viento-metal, ya que Alvaro de la Cruz finalizé sus estudios pro-
fesionales como trombonista en el Conservatorio de Musica San
Rafael de Bunol en 2016, antes de trasladarse al Conservatorio
Superior de Musica Joaquin Rodrigo de Valencia para estudiar
Composicion con Voro Garcia y Marc Garcia Vitoria. Allf obtuvo
el titulo superior de musica en la especialidad de Composiciéon
en 2020, y la influencia de sus maestros, creadores ambos
de preciosistas universos timbricos, puede rastrearse en sus
composiciones.

El gran referente de su Quinteto para instrumentos de metal
n.°1es, sin embargo, el compositor polaco Witold Lutostawski,
quien en 1982 escribié una de las piezas mas conocidas del cata-
logo para quinteto, la breve Mini Overture, que en apenas cuatro
minutos resume todos los rasgos de estilo de su musica, desde
un enérgico sentido del ritmo al magistral uso de timbres y
matices dinamicos, asi como cierto humorismo inconfundible.
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Fragmento de

Siguiendo la estela del estilo tardio de Lutostawski, De la Cruz
rinde también pleitesia al Concierto para violonchelo y al Epitafio
para oboey piano, y emplea técnicas que el autor polaco utilizaba
amenudo en sus composiciones, particularmente la repeticion
en anillos, con el objetivo, segin el joven compositor, de “des-
plazar las tensiones estructurales dentro de la obra, generando
asi una forma dinamica que atrapa al espectador hasta el final
de la pieza”.

El compositor barcelonés Marc Mig6 reside actualmente a
medio camino entre su ciudad natal y Nueva York, adonde se
traslado en 2017 tras finalizar sus estudios de Composicién
en la ESMuC. Desde su ingreso en la Julliard School —actual-
mente esta cursando el doctorado bajo la supervision de John
Corigliano—, Mig6 ha ganado varios premios de composicién,
algunos tan relevantes como el George Enescu en 2020, y ha
recibido encargos de coliseos tan importantes como la Opera
Nacional Neerlandesa o el Gran Teatre del Liceu.

El Dorado, que fue finalizada en octubre de este mismo ato,
estd dedicado a Spanish Brass y es el nombre del grupo el que,
precisamente, inspir6 su tematica. El color dorado de los ins-
trumentos de viento-metal y la referencia a Espaina sugirieron

El Dorado, a Migo6 “la naturaleza misteriosa, elusiva y resplandeciente de la
de Marc Migé. ficticia ciudad dorada, asi como el atractivo obsesivo que ejer-
Viena, Universal ci6 sobre generaciones de exploradores. Por supuesto, como la
Edition (ASCAP), leyenda esta intimamente conectada a la historia espainola y
2022. el nombre de los dedicatarios es Spanish Brass, la obra destila
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un cierto regusto espaiiol”. Curiosamente, en El Dorado, Migé
utiliza también profusamente la técnica de los anillos, pero en
este caso no se trata de un guino a Lutostawski: los instrumen-
tos beben abiertamente de la tradicion musical estadouniden-
se y la partitura posee momentos, como la marcha con fanfa-
rrias que surge hacia la mitad de la obra, de fuerte impronta
programatica.

La trayectoria del compositor José Ignacio Blesa, natural de
Lliria, guarda algunas similitudes con la de Marc Migo, ya que
también €], tras estudiar Direccion, Composicion, Musicologia
y Clarinete en Valencia, se trasladé a los Estados Unidos para
especializarse en direccién de bandas por la Universidad de
Massachusetts. Su carrera estd, por tanto, muy ligada a la mu-
sica para conjuntos de viento-metal, tanto como autor de mu-
sica, que se ha interpretado en paises como Estados Unidos,
Canadd, Taiwan, Japdén, Alemania o Brasil, como director, ya
que es titular de la Banda Sinfénica de la Sociedad Musical “La
Paz” de Siete Aguas y fundador del conjunto Turia Chamber
Winds, ademas de profesor en el Conservatori Mestre Tarrega
de Castellon.

Blesa compuso Relacion anterdgrada en 2011, con el 12 como
su numero de opus. Se trata de una creaciéon temprana de su
catalogo. En su escritura se aprecia, sin embargo, el conoci-
miento que ya poseia Blesa de los instrumentos de viento-me-
tal y de sus recursos expresivos, tanto a nivel individual como
de conjunto. El titulo hace referencia a la amnesia anterdgra-
da, un trastorno neurolégico que impide crear nuevos recuer-
dos de resultas de un suceso traumatico. Blesa trata de reflejar
ese efecto utilizando una serie de siete notas que se construye
y destruye a lo largo de la obra: “La melodia crece hasta llegar
a la seccion central, que equivale al evento traumatico —se-
nalado con golpes sobre el suelo—, y a partir de ese momento
poco a poco acaba reducida a dos unicas notas. Desde el punto
de vista del ritmo, todo ello se articula en torno a un pulso que
cambia alrededor de una figura que sirve de pivote”, explica.

Con el siguiente estreno de la noche nos alejamos del &mbito
mediterraneo, ya que José Maria Ciria naci6 en Huesca y estu-
dio Composicion en el Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid y, mas tarde, en la Robert Schumann Hochschule
de Diisseldorf. Su actividad tiene dos vertientes: por un lado,
la habitual de un compositor que ha escrito piezas instrumen-
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tales para conjuntos como Taller Sonoro, el Conjunto de
Musica Contemporanea de Moscu, Espai Sonor o Rubik
Ensemble; y, por otro, el de un creador de experiencias y
experto en innovacién formado en la escuela Kaospilot
de Aarhus (Dinamarca) y en la consultora de Innovacién
Barrabés. Este trasfondo le permitid, en un pais en el que
la composicion académica raramente encuentra acomodo
en los espacios reservados a las artes plasticas, estrenar en
ARCO, la Feria Internacional de Arte Contemporaneo de
Madrid, una instalacion multidisciplinar titulada Travesia
por los estados de la palabra, que recibié mas de cinco mil
visitas durante tan solo tres dias en 2015.

La inspiracion para Taula, que se estrena esta noche,
proviene de una historia de brujeria y azar. “En 1980, mien-
tras restauraba las maderas de la iglesia de Laspatles, un
pequeno pueblo de montafia en el Pirineo aragonés, el pa-
rroco Domingo Subias encontré ocultas entre los tablones
mas de mil cien paginas manuscritas que recogen 125 anos
de historia del pueblo entre los siglos xv1 y xviI”, explica
el compositor en su comentario a la obra. “Las caligrafias
eran practicamente ilegibles, pero entre ellas pudo des-
cifrar transacciones, pagos de impuestos, cambios y mo-
vimientos en el concejo y una palabra que produce inco-
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modidad en los Pirineos incluso hoy dia: bruixa. Las actas
recogian en detalle el juicio que se celebro entre el 19 de
febrero y el 29 de abril de 1593, en el que veinticuatro mu-
jeres fueron ejecutadas por brujeria. Entre los cargos de la
acusacion figuraban el envenenamiento, la profanacion de
tumbas, las maldiciones, la aparicién de enfermedades y
las reuniones nocturnas en las lanas del boc (término ara-
gonés que luego seria sustituido por el navarro akelarre).
Las mujeres fueron ahorcadas en el Rodero de San Roc, una
colina proxima visible desde el pueblo, y paseadas después
en una procesion terrorifica —un espanto para unos y un
espectaculo para otros— hasta un monte vecino, donde
quemaron sus restos”.

Tomando este espeluznante suceso histérico como pun-
to de partida, la pieza de Ciria se articula en dos movimien-
tos: Prengereny Perdeben, dos conceptos que podrian tra-
ducirse del patués (el dialecto del Valle de Benasque) como
“apresadas”y “perdian (la vida)”, y que son las dos palabras
que m4s veces se repiten en las actas que recogen la deten-
cion, tortura, juicio y ejecucion de las veinticuatro mujeres
de Laspaules. Segun el compositor, “estos dos movimientos
diferencian dos tratamientos distintos del quinteto: en el
primero, los instrumentos funcionan de forma indepen-
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diente con una escritura estratificada de veladuras y trans-
parencias y una evidente fragmentacién del discurso que
genera cierta ansiedad de los materiales: nada permanece
demasiado tiempo ni llega a establecerse, cada plano sono-
ro es sustituido nerviosamente por otro nuevo. El segundo
movimiento, en cambio, parte de una concepcion colectiva
del quinteto, que se convierte en una unica superficie vi-
brante sobre la que se producen transformaciones”. De esta
forma, Taula conecta de forma directa con dos temas que
son recurrentes en el universo creativo del autor: lo oculto
y lo sellado de las culturas precristianas y prehistoricas.

Tras esta incursion en terrenos sombrios, la actuacién
de Spanish Brass finalizara con una pagina luminosa y de
factura mucho mas clasica. Su autora es Amparo Edo, com-
positora y trompista valenciana que mezcla en sus crea-
ciones las armonias de la musica clasica contemporanea
con estilos como el jazz, el pop o el flamenco. Ademas de
sus trabajos para cine y television, como arreglista y como
orquestadora, Edo ha desarrollado una carrera muy vincu-
lada a los instrumentos de viento-metal, con numerosos
encargos de intérpretes y asociaciones vinculados a ellos,
como Metal-logic Ensemble, la Federacion Valenciana de
Sociedades Musicales o la Banda Municipal de Barcelona.
Actualmente, Edo reside en Boston y es profesora del
Berklee College of Music en el departamento de Escritura
y Produccion Contemporaneas.

Barandat, que fue estrenada el pasado verano en el festi-
val SBalz de Alzira, toma su titulo de una palabra valenciana
que significa pared primaria o tabique, construida general-
mente por ladrillos puestos de canto. Pero tiene también
otro sentido, y es que barandat del cor es la pared que separa
cada una de las auriculas y de los dos ventriculos del cora-
zon. Con estas dos definiciones en mente, Edo compuso
Barandat “para Spanish Brass, inspiraindome en cdmo el
quinteto ha ido construyendo su carrera ladrillo a ladrillo,
fabricando esa membrana del corazén que permite insuflar
vida a sus instrumentos”.

Fragmento de Relacion anterdgrada, de
José Ignacio Blesa. Copia digital, 2011.
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De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Lluis Gual i Gasull, Vanessa Garde,

Alvaro de la Cruz, Marc Migé, José Ignacio
Blesa, José Maria Ciria y Amparo Edo Biol.

L.os compositores

Nacido en Berga en 1996, es compositor e intérprete de tenora y
saxofdon. Actualmente, estudia Composicion en el Conservatorio
Superior de Musica del Liceu con Xavier Pagés-Corella gracias
a una de las becas de la Fundacién de Musica Ferrer-Salat.
Comenzo6 su formacion en la Escuela Municipal de Musica
de Berga. A los diecisiete afios ingresé en el Conservatorio
Municipal de Musica de Barcelona para cursar, con méritos, el
grado profesional de los dos instrumentos, de la mano de los
profesores Jordi Figar6 y Miquel Bofill. Posteriormente curso el
grado superior de tenora en la Escuela Superior de Musica de
Catalunya (ESMUC), que ha finalizado este mismo aiio con ma-
tricula de honor en el recital de graduacién y en el trabajo de fin
de grado, dedicado al analisis de la musica para cobla del com-
positor catalan Joaquim Serra i Corominas (1907-1957). Su tarea
compositiva viene marcada por la huella de su primer mentor,
Carles Guinovart i Rubiella (1941-2019), con quién empez6 a es-
tudiar Analisis, Contrapunto y Fuga. Gracias al trabajo con los
maestros Joan Elias y Albert Guinovart ha podido seguir ahon-
dando en el campo de la escritura musical y la orquestacion.

Vanessa Garde, compositora para cine, televisién y medios
audiovisuales, ademas de arreglista, orquestadora, directora
de orquesta, programadora (experta en tecnologia musical)
y exprofesora en el Berklee College of Music. Sus colabora-
ciones musicales incluyen, entre otros, el trabajo con Placido
Domingo, Alberto Iglesias, David Newman, Lucio Godoy, Joey
Newman, Federico Jusid, K. C. Porter, Roque Baiios, Remote
Control, Jeff Russo o MuMo Productions, con experiencia en
mas de setenta proyectos audiovisuales. En la actualidad de-
sarrolla su trayectoria profesional en el &mbito del cine y la
television entre Madrid, Valencia, Navarra y Los Angeles. Entre
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sus ultimos proyectos est4 el thriller Parot, producciéon para
Amazon Prime Video y RTVE; Venus, una pelicula de terror di-
rigida por Jaume Balaguerd; La boda de Rosa, dirigida por Iciar
Bollain; Un mundo normal, dirigida por Achero Manas; el drama
televisivo historico Frederica Montseny, la dona que parla, dirigi-
do por Laura Mang; A 1000 km de la Navidad, dirigida por Alvaro
Fernandez Armero, y Llegaron de noche, dirigida por Imanol
Uribe, entre otros.

Natural de Chiva (Valencia), en 2016 finalizo sus estudios pro-
fesionales en la especialidad de Trombén en el Conservatorio
Profesional de Musica San Rafael de Bunol, obteniendo el
Premio Profesional en la modalidad de Composicién y la
Mencién de Honor en la modalidad de Historia de la Musica.
Tras ello, prosiguié sus estudios en el Conservatorio Superior
de Musica Joaquin Rodrigo de Valencia con los profesores Voro
Garcia y Marc Garcia Vitoria, obteniendo el Titulo Superior de
Musica en la especialidad de Composicién en 2020 y recibiendo
el Premio Extraordinario Final de Titulo. Ha recibido clases ma-
gistrales de prestigiosos compositores del panorama nacional
e internacional, como Alberto Posadas, Santiago Diez-Fischer,
Elena Mendoza y Stefano Gervasoni, entre otros. También ha
asistido a diversos simposios, como el I Congreso Internacional
de Composicién organizado por el Conservatorio Superior de
Musica de Castellon. Su musica se ha interpretado en diversos
auditorios, destacando el Palau de la Musica de Valencia y festi-
vales como la 15? y la 16* Mostra Sonora de Sueca (por el Antara
Grup y Ensemble Opus 22, respectivamente), en los Talleres
de Creacién Sonora de la 41 Edicion del Festival de musica
Ensems, con la Joven Orquesta de la Generalitat Valenciana y
el Cuarteti Tana, en la Trobada de Nova Creacio per a Percussio
del 30° aniversario de Amores Grup de Percussi6 o en el Taller
de Musica de Nueva Creacién del Festival Agora con el Duo Lur.
Entre sus ultimos proyectos destaca Frdgil, para flautin y per-
cusion, encargada por el Institut Valencia de Culturay estrena-
da en el marco de la 432 Edicion del Festival Ensems por Paco
Varoch y Adrian Garcia en mayo de 2021.

Después de recibir una coleccion de discos de parte de su abuelo
por su decimosexto cumpleaiios, Marc Migo (Barcelona, 1993),
se apasiond inesperadamente por su contenido. Este descu-
brimiento le llevo a buscar guias musicales, como lo fueron
Xavier Boliart y Liliana Sainz. Tres afios mas tarde, ingresé

en la ESMUC (Escola Superior de Musica de Catalunya) y en
2017, gracias a una beca de la Fundacion SGAE, se trasladé a
Nueva York con el objetivo de continuar sus estudios musicales.
Realizé el Master en Composicion en la Juilliard School, don-
de gan6 el concurso anual de Composicién en 2018. El afio si-
guiente recibio el Premio del Festival Pablo Casals de Prades, un
Premio Morton Gould al Mejor Compositor Joven y un premio
de Composicion en la Juilliard School. Reconocimientos mas
recientes incluyen el premio George Enescu en 2020, el primer
premio del Concurso Organ Taurida en 2021y la obtencion de
la Beca Dominick Argento para una composicién operistica en
2022. Actualmente cursa estudios de doctorado en la Juilliard
School. Ha recibido encargos de reconocidas instituciones,
agrupaciones e intérpretes, tales como UrbanArias, la Opera
Nacional Neerlandesa, el Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
The New Juilliard Ensemble, L’Auditori de Barcelona, el Festival
Pablo Casals de Prades, la Aociacion Joan Manén, la Fundacion
Pro Arte Cérdoba, el Ensemble intercontemporain y el duio Isas-
Kwiek, entre otros.

Natural de Lliria, se formé en los conservatorios superiores
de Valencia y Castellon, donde se graduda en cinco especiali-
dades: Direccién, Composicién, Musicologia, Pedagogia y
Clarinete, consiguiendo el Premio Extraordinario por sus es-
tudios de Composicion. Ademads, completa su formacién en
Estados Unidos, becado por la Universidad de Massachusetts,
cursando el Master en Direccién de Banda. Ha recibido varios
premios, entre los que destacan el Premio Internacional de
Composicion para Banda y Solista “Ciutat de Lliria”, el Primer
Premio en el V Concurso Gallego de Composicién para Banda,
el Premio Internacional de Composicion de Musica de CaAmara
“Salvador Segui”, la Beca “Fernando Remacha” en el VI Concurso
de Composicion Coral de la Coral de Camara de Pamplona o el
Segundo Premio Iberoamericano de Composicion para Banda
“Villa de Ortigueira”. Compone asimismo por encargo de ins-
tituciones como el Instituto Valenciano de Cultura, WASBE
y bandas de todo el mundo. Sus composiciones han sido in-
terpretadas en gran parte de Espafia, asi como en Estados
Unidos, Canad4, Taiwan, Hong Kong, Singapur, Japon, Bélgica,
Alemania, Portugal, Francia, Italia, Eslovenia, Brasil, Colombia,
Argentina, Ecuador o México. Ha sido invitado para dirigir
conjuntos como el Tainan Wind Ensemble (Taiwan), la Banda
Sinfénica Metropolitana de Quito (Ecuador), la Banda Sinfénica
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de la Universidad de Narifio (Colombia), la Banda de Musica
de Pontevedra, asi como diversas bandas de Estados Unidos,
Alemania o Eslovenia. Actualmente compagina la composi-
cién y la docencia con la direccion de la Banda Sinfénica de la
Sociedad Musical “La Paz” de Siete Aguas, la banda juvenil de la
Unién Musical “La Lira” de Vila-Real y Turia Chamber Winds, un
grupo de musica de cAmara con jévenes profesionales fundado
por él mismo.

José Maria Ciria (Benasque, 1990), se licencié en Composicion
en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid y en
la Robert Schumann Hochschule fiir Musik de Diisseldorf
(Alemania). Es doctorando en Musica y su Ciencia y Tecnologia
por la Universidad Politécnica de Madrid. Ha recibido diver-
sos premios, distinciones y becas, como el Primer Premio
para Jovenes Compositores Fundacién FIDAH, el Segundo
Premio en los Premios Nacionales de Creacion INJUVE
2012, la Mencién de Honor en el European Musical Creation
Workshop 2013, la Mencién de Honor en el Primer Premio
Jévenes Creadores Aragoneses o la seleccién para la Tercera
Academia Internacional para Jévenes Compositores de Moscu.
Sus obras han sido programadas en festivales y ciclos como
ARCO, Sound 59 Fest (Rusia), ForumWallis (Suiza), ENSEMS,
Laberintos Sonoros (México), Vertixe Sonora, Festival de Musica
Esparfiola de Cadiz o Mostra Sonora, interpretadas por diversas
agrupaciones y solistas, como Ensemble Taller Sonoro, Spanish
Brass, Conjunto de Musica Contemporanea de Moscu, Ensemble
Espai Sonor, Rubik Ensemble, Trio Shinzo, lagoba Fanlo, Julidn
Elvira y Esteban Algora, entre otros. Desde 2015 es profesor
en el Master de Arquitectura EFIMERAS de la Universidad
Politécnica de Madrid y, desde 2017, del Conservatorio Superior
de Musica de Castilla-La Mancha. Sus obras estan publicadas en
la editorial francesa BabelScores.

Compositora e intérprete de trompa con experiencia tanto en
la musica de concierto como en la escénica y en la musica para
medios de comunicacién. Es conocida por su trabajo creativo
en producciones de musica sinfénica que reunen melodias, rit-
mos y armonias de la musica clasica contemporanea y estilos
populares como el jazz, el pop, el flamenco y la musica elec-
trénica. Ha ganado concursos de composicion como el Premio
International Women Brass Conference (Fundaciones, IWBC,
2019), el Premio Mujer y Cultura (Génesis, Diputacion de Malaga,

2013) y el Concurso Internacional de Composicion Salvador
Segui (Juego de nifios, SIMC Montserrat, 2007). Su cancion Un
café per a emportar obtuvo una nominacién a los Hollywood
Music in Media Awards en 2015. Ha recibido encargos de mu-
sica para artistas y formaciones como Spanish Brass y Banda
Municipal de Barcelona (Sambori, 2017) y Metal-1ogic Ensemble
(Brass Therapy, 2015), asi como para diversos concursos, festi-
vales y organizaciones, como el Festival Internacional de Piano
de Iturbi (Vuelo del ancla, 2019), la Federacion Valenciana de
Sociedades Musicales (Snapan, 2018), la Asociacién Espanola
de Tubay Bombardino (Fundaciones, 2016), el Certamen Estatal
de Conjuntos de Viento de Valencia (Flor de mayo, 2016) y la
Asociacion Espariola de Paralisis Cerebral (Nifio duende, 2006).
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Spanish Brass

Con una trayectoria profesional

de mas de treinta afos, es uno

de los quintetos mas dindmicos

y consolidados del panorama
musical espafol, ademas de

haber participado en algunos de

los festivales mas importantes

de musica y de realizar giras por
todo el mundo. En 1996 obtuvo el
Primer Premio del 6° Concurso
Internacional para Quintetos de
Metales “Ville de Narbonne”, en 2017
recibié el I Premio Bankia al Talento
Musical en la Comunitat Valenciana
y, en 2019, el Premio Espai Ter de
Musica de Torroella de Montgri.
Tiene en su haber 4 Premios Carles
Santos otorgados por el Instituto
Valenciano de Cultura y recibié en
2020 el Premio Nacional de Musica
en la modalidad de Interpretacion
que otorga el Ministerio de Cultura
de Espania. Ha grabado la musica

de la obra teatral La Fundacion, de
Antonio Buero Vallejo, para el Centro
Dramatico Nacional y la banda

sonora de la pelicula Descongélate,

de Félix Sabroso, para la productora
El Deseo. Ha publicado treinta y un
trabajos discograficos, entre ellos
Luur-Metalls Spanish Brass Quintet
(1996), No comment (1998), La escalera
de Jacob (2000), SPANISH BRASS Luur
Metalls & Friends (2001), Delicatessen
(2002), Caminos de Espariia (2003),
Absolute, con Christian Lindberg

y Ole Antonsen (2004), Gaudi’'um
(2005), Metal.lics (2006), Retaule de
Nadal, con el Orfe6 Valencia Navarro
Reverter (2006), SBALZ Brass
Ensemble (2007), Brass and Wines,
con Steven Mead (2008), Brassiana,
con el Lluis Vidal Trio (2008), The Best
of Spanish Brass (2009) y SBLM (2009).
Organiza dos festivales dedicados a
los instrumentos de metal: el Festival
Spanish Brass-Alzira y el Festival
BrasSurround Torrent.

Mikel Chamizo

Nacido en Tolosa, estudio
Composicién en el Centro Superior de
Musica del Pais Vasco (Musikene) con
Ramon Lazkano, Gabriel Erkoreka

y Stefano Scarani. Su musica se

ha interpretado en paises como
Francia, Suiza, Italia, Polonia, Suecia
o Chile, en festivales y ciclos como la
Biennale di Venezia, el Forum Wallis,
Musica Electronica Nova, Le Quartz,
la Sound and Music Computing
Conference, la Quincena Musical

de San Sebastian, la Fundacion

Juan March y el Festival Ensems,
entre otros. Entre sus proyectos

mas recientes destacan Under
Lockdown, un ciclo de miniaturas
sobre el confinamiento que tuvo una
importante repercusioén, y Navigare
necesse est, una exploracion musical
de la primera vuelta al mundo

de Magallanes/Elcano realizada
junto a la Orquesta Sinfénica de
Euskadi y la Sociedad Coral de
Bilbao. Paralelamente a su labor
como compositor, desarrolla una

intensa actividad como periodista,
critico musical y divulgador. Desde
2003 es subdirector del diario
digital Mundoclasico.com, colabora
regularmente en la prensa diaria
en el Pais Vasco y escribe articulos
especializados para numerosas

instituciones musicales del Estado.

Es editor de las publicaciones
musicales de la Fundacién BBVA 'y
miembro del consejo editorial de
la Sociedad Internacional para la
Musica Contemporanea (ISCM).
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La serie de conciertos Compositores Sub-35

(2013-2022)*

9 de enero de 2013
, piano
Obras de R. Rodriguez, H. Parra,
A. Carretero, J. Navarro, N. Nuiiez,
J. Minguillén, J. Magrané y M. Carro

8 de enero de 2014

Obras de F. Cabeza de Vaca, J. R. Cid,
N. Nufiez, J. Avila, J. M. Ciriay C. Gutiérrez

8 de octubre de 2014

Obras de A. Aroca, G. Alonso, L. Roman,
R. Someso, A. Carretero y M. Tévar

9 de diciembre de 2015

, violin

, piano
Obras de M. Lopez, ]. Magrané, J. Planells,
M. Chamizo, D. Ramos y F. Coll

7 de diciembre de 2016
Obras de R. Garcia Tomas, T. Virgos,

1. Giner, Raf Mur Ros y 0. Escudero

4 de abril de 2018
, acordedn
Obras de F. J. Dominguez, ]. Magrané,

HueyChing Chong, A. Paul, F. Santcovsky y
M. Urquiza

12 de diciembre de 2018

Obras de F. Coll, I. Badalo, J. Planells,
I. Lépez Estelche, N. Giménez-Comas,
0. Escuderoy]J. S. Bach

9 de octubre de 2019

Obras de L. Galindo, I. Badalo, E. Rykova,
C. Cerezo, L. Tonia y A. Paul

24 de marzo de 2021

, direccion
Obras de A. Arroyo, C. Olivares, 1. Badalo,
D. Apodaka, A. Korsun y M. Urquiza

6 de abril de 2022

, direccion
Obras de H. Canovas i Parés, M. Matamoro,
C. Brito Dias, A. Garcia Aznar, C. Cerezo,
N. Khorassani y F. Santcovsky

7 de diciembre de 2022

Obras de L. Gual, V. Garde, A. de la Cruz,
M. Migé, J. I. Blesa Llull, J. M. Ciriay A. Edo
Biol

* La mayor parte de las obras interpretadas en esta serie pueden escucharse en march.es/videos
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German Alonso

Daniel Apodaka
Aurora Aroca

Alberto Arroyo

Julidn Avila

Inés Badalo

José Ignacio Blesa Llull
Carlos Brito Dias

Fran Cabeza de Vaca
Helena Canovas i Parés
Alberto Carretero
Mario Carro

Carolina Cerezo

Mikel Chamizo
HueyChing Chong
José Rubén Cid

José Maria Ciria
Francisco Coll

Alvaro de la Cruz

Francisco José Dominguez

Amparo Edo Biol
Oscar Escudero

Irene Galindo

Alberto Garcia Aznar
Raquel Garcia-Tomas
Vanessa Garde

Inigo Giner

Nuria Giménez-Comas
Céler Gutiérrez

Nasim Khorassani
Anna Korsun
Manuel Lopez
Israel Lopez Estelche
Joan Magrané
Miguel Matamoro
Marc Mig6

José Minguilléon
Abel Paul

Luis Roman

Raf Mur Ros

Jesus Navarro
Nuria Nunez
Clara Olivares
Héctor Parra
Abel Paul

Josep Planells
Diego Ramos
Raquel Rodriguez
Lluis Gual i Gasull
Luis Roman
Elena Rykova
Fabia Santcovsky
Rubén Someso
Manuel Tévar
Lina Tonia

Mikel Urquiza
Tomas Virgos
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Chamizo]. - Madrid: Fundacién Juan March, 2022.

44 pp.; 20,5 cm. (Aula de (Re)estrenos 119. “Compositores Sub-35 (XI), ISSN:1889-6820; 2022/119)
Programa del concierto: “Obras de L. Gual, V. Garde, A. de la Cruz, M. Migé, J. |. Blesa Llull, J. M.
Ciria y A. Edo Biol”, por Spanish Brass; celebrado en la Fundaciéon Juan March el miércoles 7 de
diciembre de 2022.

También disponible en internet: march.es/musica

1. Quintetos de viento metal - S. XXI.- 2. Conjuntos instrumentales - S. XXI.- 3. Programas de
conciertos.- 4. Fundacion Juan March - Conciertos.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria,

estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque

y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha
innovadores y experiencias estéticas
distintivas. Esta concepcién curatorial de
la programacién estimula la inclusién de
plantillas y repertorios muy variados, desde
la época medieval hasta la contempordnea,
tanto de musica cldsica como de otras
culturas. En los ultimos afnos, ademads,

se promueve un intensa actividad en el
dmbito del teatro musical de cdmara con la
puesta en escena de 6peras, melodramas,
ballets y otros géneros de teatro musical.

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo

por Canal March y YouTube. Ademds,

los conciertos de los miércoles se transmiten
en directo por Radio Cldsica de RNE.

Los audios de los conciertos estan disponibles
en Canal March durante los 30 dias posteriores
a su celebracion. En march.es se pueden
consultar las notas al programa de mds de
4000 conciertos. Muchos de ellos se pueden
disfrutar en Canal March y el canal de YouTube
de la Fundacién.

La Biblioteca/Centro de Apoyo a la
Investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacién para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica 'y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacién
de los siguentes legados de musica:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Fernandez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecén
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

La Fundacién organiza, desde 1975, los
“Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales

OOEE
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La Fundacién Juan March es una institucién familiar y patrimonial creada
en 1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar

la cultura en Espaiia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el
beneficio de la comunidad a la que sirve.

Alo largo de los anos, las cambiantes necesidades sociales han inspirado,
dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacién operativa con programas propios, mayoritariamente a largo
plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los
principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnolégico.

La Fundacion organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafiol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Esparol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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LA

MARCH

Fundacién
Juan March
Castello, 77
28006 Madrid

musica@march.es
+34 914354240

Entrada gratuita.
Parte del aforo

se puede reservar
por anticipado.
Conciertos en directo
por Canal March
(web, AndroidTV y
AppleTV) y YouTube.
Los de miércoles,
también por Radio
Cldasica y RTVEPlay.

Accede a toda la
informacion de la
temporada en
march.es/madrid/
conciertos.

Suscribete a nuestra
newsletter con este
codigo QR:

(120): PROYECTO CONRADO: INTEGRAL
DE L.OS CUARTETOS (I1I)

8 FEB
Cuartetos 6 y 7bis de C. del Campo

Notas al programa de , y

(121): FRANCIA Y ESPANA: VANGUARDIAS
CRUZADAS

Concierto organizado en paralelo al Festival Focus de la Orquestay
Coro Nacionales de Espafia

31 MAYO

Obras de J. Fernandez Guerra, M. Ohana, J. M. Lépez Lépez, R.
Lazkano y F. Ibarrondo

Notas al programa de



